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(=O tree? 
नाता लफफ! 
[ श्री० लर्तपी चन्द्र व जपेयी ] 
हिन्दी कहानी संसार में श्री० ल्क्ष्मीचन्द्र)) : 
बाजपेयी का अपना प्रथक्‌ स्थान है। उनकी! 
कहानियाँ अत्यन्त लोकप्रिय हो गयी हैं । समाज! 
के प्रभावशाली चित्र, मार्मिक कथोपकथन, गंभीर 
मनोविज्ञान लेखक की अपनी बिशेषताएँ हैं । +" 
नयनाभिराम छपाई, कलापूणे कबर t | 


प्र 
स्थानीय बुकसेलरों से लीजिए या लिखिए । . 
पता-- 
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"काब्य मीमांसा? ओर समीक्षा 
श्री शिवनाथ एम०, ए०, साहित्यरत्न 
( समीक्षा का विषय आधुनिक काल की उपज नहीं है । भारत में भी प्राचीन काल सें साहित्य 

समीक्षा के सिद्धान्तों का विकास हुआ था वेसे तो अनङ्कार शास्र के सभी मन्थ साहित्य समोक्त। से 
सम्बन्ध रखते हैं किन्तु र'जशेखर ने आपनो काव्य मीमांसा में इस विषय पर बिशेष प्रकारा डाला है। ३ 
उसी के आधार पर यइ लेख जिवा गया है । इसमें समीक्षा के उद्दर्यों, स्मीक्षको के भेरो खोर. 
प्रतिभा अर्थात्‌ जो किसो अ'श में आजकल की कल्पना से तादात्म्य रखतो है को उपाख्य। की ड 
है । राजशेखर के आधार पर ही डाक्टर गंगानाथ का कवि रहस्य हिन्दी सें लिखा गया है। यहाँ . 
पुस्तक हिन्दी में है । इस विषय की बिस्टृत ज्ञानकारी के लिए उत पुस्तक का अध्ययत्त लाभदायक 
होणा] संपादक ) 

श्री राजशेखर ( सन्‌ ८८०-६२० ई० ) कृत {काब्य यहाँ इस तथ्य पर इष्टि रखनी आवश्यक है कि प्राचीन | 
मोमांती' रकृत का एक ऐसा ग्रंथ दै जिसमें काव्य विषः तथा नवीन साहित्य शास्त्रिय का विवेचन मार्ग मिज्ञ-भिक्ष i 
यक्त अच्छी विवेचना है । ग्रंथकार ने जिस विवेचता पद्धति है । हाँ, वे भिन्न मार-से चज कर प्रायः एक ही स्थान- 
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का आश्रय प्रहण किया है वह तुलनात्मक है, अतः उसमें एक ही लक्ष्य पर पहुँचे हुए अवश्य दिखाई पडते हें। 
आ राजशेखर के काव्य सम्बन्धी सतो के अतिरिक्त अन्य. कहने का अभिप्राय यइ कि काव्य मीमांसा? में मोमांशित 
गायों के मतों का भी सन्निवेश हुआ । इस प्रकार एक ही समीक्षा की विवेचना पद्धति नवीन विवेचना पद्धति से पृथक न 
स्थान पर प्रायः अनेकों के मत दृष्टि गत हो जाते हैं। यद्यपि है । इस विषय पर उसमें उस ढंग से विचार नहीं किर 
व्काव्य-मीमांसा? में कान्य की ही मीमांसा छी गई है तथापि गया है जिस ढंग से हम आज करते हें । परन्तु निष्क | 
प्रसंगगत्‌. कहीं-कद्दीं समीक्षा ओर समीक्षक की भी चर्चा श्रायः वही निकाला जा सकता है जो इम समीक्ता के विष 

झाई है.। परन्तु प्रम्थकार का लक्ष्य यह नहीं है। समीक्षा में आज निकालते हैं। ऐवी स्थिति में प्राचीन तश 
ओर, समीक्षरू की चर्चा “शास्त्रनिर्देश' शीर्षक, दूसरे अध्याय नवीन साहित्यशास्त्र में समन्वय स्थाफ्ति ष्क. 

_ सोर "पदक्य क्लिक! सोधेक यये अध्याय में हुई दे। सचता दे! म. र 
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“कान्य मीमांसा में समीक्षा की विवेचन! इस प्रकार 
बलती है-- 


अशिष्य भाषणाद्भ।ष्यम्‌ । 
अंतर्भाष्य समीक्षा | अवांतराथ विच्छेदश्चसा । 

भाष्य झा निर्माण भाषण के आक्षेप द्वारा होता । 
“आषण के आच्षेप' की बात स्पष्ट होनी चाहिए । कईने की 
आउश्यकता नहों कि भाष्य को अपेक्षा सूत्र की- अत्यन्त 
संक्षेप में कही गई बात की स्पष्टता के लिए होती ह्दै। 
भाष्य का काम है, बन्द की गई बात को खोलना। इस 
बन्द की गई बात को खोलने के लिए भाषण या व्याख्यान 
का आक्षेप करना पढ़ता है । आक्षेप का तात्पर्य है डालना 
फेंकना । यहाँ के प्रसंग के अनुसार इसका अर्थ है, स्थापना 
माध्य में भाषण पर व्याख्यांन की स्थापना सलच्य होती है 
भर्थात्‌ उसका वह्दी लक्ष्य होता है जो लक्ष्य सूत्र का होता 
है। इस प्रकार भाष्य में सूत्र के लद्य की वृत्ति होती दै-- 
व्याख्यान के माध्यम दारा भाष्य सूत्र की कुज्ञी दै । भाष्य 
सूत्र की व्याप्ति को बढ़ाता है, उसके ( सूत्र ) लच! के 
अनुपार अनेक विवेचन, उदाहरण आदिं को सामने लाकर 
पाणिनीय सूत्र पर पातंजल भाष्य को सामने रख लेने से 
बात स्पष्ट हो जायगी । 

समीक्षा भाष्यांतः स्थित होती है। अ्रन्तःस्थित से 
दो ग्रथ लिए जा सकते हैं । इसका एक अर्थ तो यह है कि 
समरी का निवेश भाष्य के बीच होता है, अर्थात्‌ भाष्य के 
बोच में-भ।ध्य करते समय समीक्षा की स्थिति वा स्थापना 
| होती है । यह इसका सामान्य अर्थ,है। इसका दूसरा अर्थ 
|| यह लिया जा सक्ता, है कि रूमीक्षा भाष्य का अन्तः पत्त 
| है, वह उसका हृदय दै । अर्थात्‌ भाष्य में समीक्षा का बड़ा 
| प्रहत्व है । इस प्रकार किप्ती रचना के भाष्य की सार्थकता 
तमी मानी जा सकती है, जब उसकी समीक्षा की जाय 
कारण कि समीक्ष। भाष्य का हृदय है, उसका तत्त्व है । 
| झस्त में सभौत्ता के स्वरूप को मीमांसा करते हुए ह 
गया कि समीक्ता थर्वांतर अर्थ का विच्छेद करती है । 
र यये का तात्पये उस शर्थ से दै जो “प्रधान अर्थ के 
: में वा जथ-साय याने वा चलने बाला प्रासंगिक बा 
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गोणा अर्थ होता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि यह 
प्रासंगिक वा गोण अर्थ प्रधान अर्थ के सोदर्य का वर्द्धक, 
पूरक और स्पष्टता धायक द्दोता है । विच्छेद का अर्थ है 
कल्पना, स्थापना । रचनाकार रचना प्रातुत कर के प्रधान 
अर्थ का निर्देश कर देता है, भाष्य करते ससय उसके 
( भाष्य के ) प्रधान अन्न समीक्षा में इस प्रधान शर्थ से 
संबद्ध प्रासंगिक अर्था की कल्पना समीक्षाकार करता है। 
इस प्रकार समीक्षा में रचना कार द्वारा छोड़े गए छथ की 
निद्दिति होती दै । आज भौ समीक्षा छरते समय रचनाकार 
द्वारा छोड़ी गई बातों की कल्पना वास्थापन वा निर्देश करके 
हम यह दिखाना चाहते हैं क्रि यद्‌ रचनाकार ने इस और 
भी ध्यान दिया होता तो रचना में विशेष सौन्दर्य, पूर्णता, 
शौर स्पष्टता की स्थापना हो गई होतो । श्री राजशेखर 
द्वारा मीमांसित समीक्षा में प्रधानतः दो तत्वों की संनिहिति 
लक्तित होती है । एक तो विवेचना की, जिसके द्वारा आवा- 
तर अर्थ की जानकारी होगी और दूसरे कल्पना और 
निर्देश ( सजेशन ) की, जिसके द्वारा त्रुटि व कमी के संशो- 
धन वा पूर्ति का मार्ग मिलेगा । आधुनिक समीक्षा में भी इन 
तत्त्वों का समावेश है--इस ओर हमारी दृष्टि अवश्य 


रहनी चाहिए । 

“काव्य मीमांसा? के 'पदवाक्यविवेक' नामक चोथे 
अध्याय में समीक्षक के विषय में मीमांसा को. गई है) 
इसके द्वारा समीक्षा के नियम में भी अनेक बातें विदित 
होती हैं.। इस मन्थ में प्रतिभा का स्वरूप और उसका प्रयो- 
जन निर्धारित करने के पश्चात्‌ उसे कारयित्री और भाव- 
यित्री दो प्रकार का माना गया है । प्रथम से कवि का उप- 
कार होता है और द्वितीयसे भावक, सहृदय व समीक्षक का- 

याशब्द प्राममथे साथमलंकार तंत्र मुक्ति मागे 
मन्द्पि तथा विद्यमधि हृदयं प्रतिभासयति सा 
प्रतिभा । अप्रतिभस्य पदाथ साथे: परोक्ष इव, प्रति- ` 
भाबतःपुनरश्पयतोऽपि प्रत्यक्ष इब।` ` `` ` ` साचद्विधा 
कारयित्री भावयित्री च । कवेरुप कुर्बाण कारयित्री 
याबकस्योप, कुबोणा भ।बयित्री । 

बो शब्द योर आर्थे के समुह झो, अलंकार नियम फो 
कथन प्रणाली को तथा ऐसी ही ण्य बातों को हृदय पे समु- 


हि | IgttZed Dy Arya cama 


' (काब्य मीमांसाः और समौक्ता 


 द्रासित करती है वह प्रतिभा हैं । इस प्रकार प्रतिभा के 


स्प के विषय में कहने के पश्चात्‌ उसके प्रयोजन के 
विषय में यह कहा गया कि जो श्रप्रतिम है, जो प्रतिभा 
सः्पक्ष नहीं है, उसे प्रत्यक्ष वस्तु भी अप्रत्यक्ष-सी लगती 
हैं और जो प्रतिभा राम्पन्न है उसको अम्रत्यक्त बरतुएं मी 
अत्यक्त सी जान पडती हैं । इसका कार यह दै कि उसके 
चर्मचच्तु का यदि उपयोग नहीं होता दै तो भी मानस चक्षु 
हारा वह सभी वस्तुओं का प्रत्यक्ष कर लेता है । प्रतिभा पर 
की गई इस मीमांसा से यह स्पष्ट है कि यह एक शक्ति है 
सोर ऐसी शक्ति है जो स्वाभाविक वा सहज द्वोकर हो 
उत्कृष्ट झप का प्रदर्शन कर सकती है | जिस साहित्यकार 
में इसशक्चि की मात्रा जितनी ही अधिक होगी वह उतना 
ही श्रेष्ठ होगा । अभ्यास तथा सतत्‌ उपयोग आदि से 


- इसे माँजा सैकरा अवश्य जा सकता है, परन्तु इसका 


स्वाभाविक होना आवश्यक दै । साहित्यकार में इसका बीज 
होना ही चाहिए | 

यह प्रतिभा दो प्रकार छी होती है, कारयित्री और 
भावयित्री ? कारयित्रो प्रतिभा का संबंध कवि से होता है। 
बह कवि की सह्दायिका होती है। इस प्रतिभा को रचयित्री 
प्रतिभा (क्रिएटिव फेशल्टी) भो कह सकते हैं । कारण यह 
है कि इसी प्रतिभा के द्वारा रचना का निर्माण होता है। रचना 
से तात्पय काव्य, कथा, नाटक और निबन्ध से है । समीक्षा 
इस प्रतिभा का परिणाम नहीं होती, क्योंकि समीक्षा में 
रचना का प्राधान्य नहीं होता, हाँ, वह रचना का आधार 
लेकर अवश्य चलती है । अभिप्राय यह कि समीक्षा का 
सम्बन्ध विशुद्ध रचना से नहीं है, अतः कारयिन्नी प्रतिभा 
से समीक्षा का सम्बन्ध स्वीकृत नहीं झिया गया । 


जो प्रतिभा भावक का उपकार व सहायता करती है 
उसे भावयित्री प्रतिमा कहते हैं। भाव का अथे हे 
माव वाला । प्राचीन भारतीय-साहित्य में इसी को सहृदय 


_ इहते हैं । यह भावक वा सहृदय दी आज का समीक्षक 


बा समालोचक है। 
भावयित्री प्रतिभा के प्रयोजन और महत्व की मीमांसा 


इस प्रकार की गई दै-- 


वा Head ` 


eee 


साहि कवेः श्रममभिप्रायं च भावयति । तयां 
खलु फलितः कवेव्यांपार तरुः । अन्यथा सोऽव 
केशीस्यात्‌। 

आवयित्री प्रतिमा ह्वी अरवा उससे सम्पण समीक्षक 
ही कवि के रचनाळाये के परिश्रम उसकी ( कवि की ) 
कठिनाई--ओर उसके अभिप्राय वा भाव की समीक्षा वा 
पर्यालोचना करता है । भावयित्री प्रतिमा द्वारा ही कवि 
व्यापार रूपी वृक्ष अर्थात्‌ काव्य फलित होता है--सार्थक 
होता है । अन्यथा वह निष्फल हो रइ जाय । उसका 
मूल्य कुछ न रह जाय । इस मोमांसा द्वारा आवक का 
महत्व स्पष्ट दो गया होगा । वस्तुतः कान्य को सार्थकता 
इसी में है कि उसके मर्म को अवगत किया जाय ओर 
इस मर्म को अवगत करने तथा उसे उदूघादित वा 
प्रकाशित करने की शक्ति समालोचक में होती है। अतः 


` उसका महत्व किसी भी प्रकार कम स्वीकृत नहीं किया 


जा सकता । 
“काव्य मीमांसा’ में आचारयों का यह मत दिया गया 


` है कि कवि और भावङ में भेद क्या है ( अर्थात कोई ` .. 


भेद नहीं है ) जबकि कवि समीक्षा करता दै ओर समीक्षक 
कवि होता है 
कः पुतरनमोभेंदो यस्कवि्भावयति भावकस्य 
कविः । इत्या वायाः । 
इसके उदाहरण में इस आशय का पद्य दिया गया है 
कि प्रतिभा के तारतम्य से संसार में अनेक प्रकार को 
प्रतिष्ठा होतो है । भावक ( सहृदय, विचारशील ) कबि 
प्रायः निकृष्ट अवस्था को प्राप्त नहीं करता 
प्रतिभातारतस्येन प्रतिष्ठा भुवि भूरिधा। 
'भात्रकस्तु कविः प्रायो न भजत्यद्यमांदशास ॥ 
कालिदास का कहना है कि बात ऐसी नहीं दै | 
“न? इति कालिदास: । 
उपयुक्त पद्य में भावक कवि शब्द के साथ आ जाने 


से श्रम हुआ जान पढ़ता है । परन्तु स्मरण यहद रखना 
चाहिए कि यहाँ भावक का तात्पर्ये समीक्षक नहीं दै । यह 
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ङि के विशेषण के रूप में आया है। 'भावकरतु कविः? 
' सहृदय वा विचारशील कवि का अर्थ व्यक्ष करता दै । 
स्वप ओर विषय दोनों की भिन्नता को दृष्टि से 

.. छवि शौर भावक का भेद स्पष्ट करते हुए कवित्व और 

भाववल की पृथकता की बात इस प्रकार कही गई है - 

प्रथमेव हि कवित्वाड्रावकत्व॑ भावकत्वाच्च 
५ कवित्वम्‌। स्वरूपभेदाद्विषम भेदाच्य । 
कवित्व से भावकत्व भिन्न है और भावकत्व से कवित्व 


> वि का स्वहप यह है कि वह रचना करता है। उसरी 
रचना स्वच्छन्द अर्थात्‌ मौलिक होती है। भावक का. 
स्वप यह है कि वह दाग्य-शाख्न के अ्रध्ययन-मनन से 
सम्पन्न होकर कवि की रचना को हृदयङ्गम करता-- 
कराता है श्रर्थात्‌ उसका कर्म मौलि$ नहों है। उसकी. 
` मोम्ाक्ा-पद्ति में चाहे मोलिऊता हो । इस प्रकार दोनों 
` का स्वरूप-भेद स्पष्ट है । कवि का विषय शब्द और अर्थ 
' ` है आर समीक्तक का विषय शब्दार्थं की मीमांसा और 
„ रसास्वादन है। इस प्रकार संचेपतः दोनों के विषय की 
. ` भिन्नता भी स्पष्ट हो जाती है । 


Be हड ने गये ह 
` तेच द्विघाडरोचकिन:, संतुणाम्भवहारिणऱ्य । 


भिन्न है-दोनों के स्वरूप शौर विषय के भेद के कारण 
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छारोचकिता के ज्ञानज दोने पर विशिष्ट 'रचना में. उनकी 


झवि होती दै, अर्थात्‌ उसको ( विशिष्ट रचना को ) भ्रण 


करने के लिए उनमें रुचि वा प्रीति उत्पन्न होती ई-- 
“अरोचकिताधि तेपां नैतर्गिकी ज्ञानयो निया । 

नेपर्गिडीं हि संस्कार शतेनाऽपि वंगमिव कोलिसा 

तेन जहति | ज्ञान यौदी तुतश्यां विशिष्ट ज्ञेयबति 


'बचसिरोचिक्रिता वृत्तिरेव” इतिमायाबरीथम्‌ । 


खरोचकिता वा अरुच को एक प्रकार का रोग 
समभाना चाहिए, जिसके उत्पन्न होने पर अत्यन्त स्वादिष्ट 
भोजन की ओर भी वृत्ति नहीं जाती, असत भी विष-सा 


` प्रतीत होता है । अरोचक्की भावकों की अरोचकिता वा 


आरुचि भी ऐवी ही होतो है । उन्हें श्रेष्ठ काव्य भी नहीं 
रुचता, उसको ओर से उन -में अरुचि रहती है। ऐसी 


परिस्थिति में उन्हें अच्छाई भी बुराई के रूप. में प्रतीत 
होती है। जो दस्तु न रुचेगी उसमें दोष का देशव 


स्वाभाविक है । जिन समीक्षकों को सब्त्र दोष ही दोष 


. दिखाई पड़ता है उन्हें हम इन्दी. भावकों की कोटि मॅ रख 
“सकते हैं। यह मीमांता. उन समीक्षकों के विषय में - 


सम मनी चाहिए जिनकी अरोचकिता स्वाभाविक है। 
समीच्षक्रों में अरोचकिता ज्ञानज भी होतो है। इसका 


` अभिप्राय यह है कि. अध्यंयत मनन .की किसी विशिष्ट ` 
प्रणाली के अनुसरण के कारण किसी विशिष्ट प्रकार चा ' | 
-शरदवत्ति से मुक्त सादित्य को ओर से रुचि का हट जाना। | 
हस प्रकार की अरो चकित। में रोचकिता वा रुचि ळे लिये | 
गुज्ञायश रहती है । बह इस प्रकार कि अध्ययन-मनन से | 
` धनी रुचि के अनुसार उन्हें किसो न किसी. प्रकार का. 
साहित्य तो रुचेगा ही । अर्थात्‌ उन्हें सभी प्रकार का | 
` साहित्य नहीं रुचता, किसी विशेष प्रकार का साहित्य रुचता | 
. ` है ओर उसी प्रकार का साहित्य रुचता है जो उनकी | 
त्वा- अध्ययन-मनन की रोच वा उनके सिद्धान्त के अनुकूल | 
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"काव्य मीमांसा? ओर सैझीच्षा 


किंच सठृणाभ्यवहारित। सर्वसाधरशी। 
तथादि व्युत्पित्सो कौतकिनः सबस्य सब प्रथमं 
सा | प्रतिभाविबेक विकलताहि न गुण गुणयोबि- 
मागसूत्रं पातयति | ततोत्र हुत्यजति बहुञ्चगृढणाति | 

जैसे अरोचकिता का सम्बन्ध भोजन से दै वेसे ही 
सतृणाभ्यवद्वारिता का भी। सतृणाभ्यवदारिता तृण सहित 
खाने की किया है । इसक्रा तात्पर्य यहद कि मडुर-अमधुर,भले- 
बुरे समो को ग्रहण कर लेना, जो अविवेक का सूचक है। श्री 
राजशेखर का कथन है कि सतृणाभ्यवद्वारिता का सम्बः 


` सर्वसाधारण से है। सवसाधारण का तात्पये सभी नबसिखिए 


समीक्षको से है जो रचना की चेष्टा करते हैं । पहलेपढदल 
इनमें सतुणाभ्यवहारिता अवश्य पाई जाती है। सतृणाभ्यव- 
हारिता गुण-दोष का निर्णय नहीं कर पाती, प्रतिभा के 
बिचार की अनभिज्ञता के कारण । अतः बहुतां का त्याग 
और बहुतों का प्रदण कर लेती है, गुणों का त्याग और 
अवगुणों का ग्रहण कर लेती दै । सतृणाभ्यवह्वारों भावों 
के लिए तो संभवतः समीक्षा के क्षेत्र में कोई स्थान नहीं है। 
जिसे गुण-दोष का विवेक नहीं वह समीक्षा क्यों करेगा । 
परन्तु साहित्य के सौभ!ग्य से ऐसे भी समीचक कभी-कभी 


: होते ही हैं । 


दूसरे के गुणों के प्रति मत्सर इत्ति के वारण मत्सरी 
भावकों को दिखाई पड़ते हुए भी नहीं दिखाई पडता-- 
मत्सरिणम्तु प्रतिभातमपि ` न प्रतिभातं 
परशुणषुताचं यमत्वात्‌। 
महर का तात्पर्ये हो है दूसरे के गुणों के प्रति द्वेष । 


- सतृणाभ्यःद्दारी समीक्षकां की भाँति मत्सरी समीक्तों को भी 


समीक्षा के क्षेत्र में कोई स्थान स्थापित करना उचित नहीं 
- प्रतीत द्दोता । जिस व्यक्ति को दूसरे के धुणी के प्रति द्वेष 


- होगा बह किसी के गुणों को क्यों देखेमा, वह तो गुण को 


भी द्वेष के रूप में देखेगा; और ऐसी स्थिति में समीक्ता को 


क डन कलंकित करने के अतिरिक्त वह ओर कुछ न कर सक्रेगा । 
उसके द्वारा की गई समीक्षा, समाक्षा की कोटि की अधि- 


कारिणी ही न होगी । कहना न होगा कि गुणों को भी 


दोष के रूप में देखने वाले समोक्तक आज भी मिलते हैं। 
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, तथा दोष दोनों से अभिज्ञ भी दो सकता है, परन्तु उसका 


यःसम्यग्विविनक्ति दोषगुणयोः सारंस्वयं सत्कविः .. 


` केषामेब कदाचि देव सुधिमां का 
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यहाँ एक बात समझ रखनी चाहिए। वह यह कि 
मत्सरी. समीक्षक में भावयित्री प्रतिभा की संस्थिति 
संभव है । वद्द साहित्य का ज्ञाता हो सकता है और गुण 
कलंक यद है कि वद मत्मरता के कारणा केवल पर-दोष-, 
दर्शा ही होता है । श्री राजशेखर छा कथन है कि अमत्सरी | 
समीक्षक विरले दवी होते दें 

सथुनरमर्सरीज्ञाता च विरलः। 
जैसा कि इस पद्य में कहा गया है-+- 


सोऽस्मिन्भावक एव नास्त्यथ भवेद वान्ननिमेस्सरः। | 

ऐसा समीक्षक, जो कवि के गुणों से सम्पन्न होकर . 
कवि की सुविधा-असुविधा को जानकर, गुण-दोष के | 
तरव की सम्यक्‌ विवेचना करता है, इस संसार में तो नही | 
होता; और यदि संयोग से ददोता भी दे तो निमेत्सर नही | 
होता। इसके द्वारा निमत्सरी समीक्तकों की बिरलता तो. 
विदित ही होती है, साथ ही यह भी विदित होता है 
उस समय के सर्माक्षकों को अवस्था कुछ-कुछ ऐसी हो. रही 
रोगो । इम जानते हैं कि संस्कृत की समीक्षा खंडनार 
मंडनातमक है । खंडनात्मकता का ही उसमें प्राधान्य 


मिलते है । परन्तु इनकी'अति विरलता अबश्य हे । इस 
कारण यह है कि. आधुनिक काल में समीक्षा, पद्धति २ 
आशातीत विकास को संस्थिति हुई है । 


राजशेखर ने की है-- ॥ 
तत्त्वाभिनिवेशीतु मध्ये सहस म 
“शब्दानां विविनक्ति गुंफनविधीनामोदते सूक्ति 
सांद्रंलेडि रसासृत बिचिनुते तात्पये 
पुराभैः संघटते विवेक्तविरहादंत् 


NS 


| जो मानव शब्द-योजना की प्रणाली की विवेचना 
' करता है अर्थात्‌. जो भावyु रचनाकार ने जिस ढंग से 
` शन्द-योजना की है उसमें क्या दोष दै और क्या गुण है, तथा 
जहाँ दोष है वहाँ गुण किस प्रकार को थोजना प्रणाली 

द्वारा श्रा जाता आदि बातों की विवेचना करता है। जो 
` भावक रचनाकार की सूक्ति पर प्रस होता है। अभिप्राय 
यह कि तत्वाभिनिवेशी समीक्षक मत्सरी प्रवृत्ति का नहीं 
होता । वह दोष में दोष और गुण में गुण का दशेन 
` करता है । जो समोचक रसास्वादन करता है। जो समीक्षक 
| तात्य की मुद्रा को हूढ़ता है। इसका +अभिप्राय यदद कि 
रचनाकार ने यदि किसी विशिष्ट प्रकार की शब्द-योजना या 
| बाकयोजना का उपयोग किया है तो क्यों किया है और 
/ जिस विशिष्ट प्रकार ढी योजना का उपयोग उसने किया है 
उसका तात्पर्य क्या दै, इन बातों की विवेचना जो भावक 
करता है । भावक के इस स्वरूप द्वारा रचनाकार के प्रति 
समीक्षक की सहानुभूति का पूरा परिचय मिलता है; जो 
आज की समोत्ता का प्रधान तत्त्व स्वीकृत किया जाता है। 
उपयुक्त श्लोक में यह कहा ग्या है कि इस. त्रकार का 
। ढाव्य-रचना के परिश्रम का ज्ञाता व्यक्ति ( समीक्षक ) 


हो मन दुःखी रहता है । इस प्रकार के स्वरूपों 
तत्त्वाभिनिवेशी भावक को इम आधुनिककाल के 


धो! में समीक्षा तथा समीक्षक के विषय रे 


यापित किया गया है-- 


| गई हैं। कवि और समीक्षक का. 
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भूति. प्रदर्शित कर के समोक्षक उसके दोषों से बा दोषों छी 
रक्षा करता है, इस कारण भी वह उसका स्वामी होता है । 


` समीक्षक कवि का मित्र इसलिए है कि वद उसके गुणों का 


प्रदशन कर के उसका उपकार करता है। समीक्षक झवि 
का मन्त्री इसलिए होतो है कि वह उसे सलाइ दे: है, 
ऐसी सलाद जिससे उसको. रचना उत्कृष्ट दो । समीक्ष रु 
कवि. का शिष्य भी होता है, पर्योकि उसकी रचना के प्रति 
उसकी ( समीक्षक की ) जिज्ञासा द्दोती है अर तब बह 


उसके काव्य की मीमसा करता है । कवि का आचाय समी- ` 


क्षक इसी कारण है कि वह उसके गुण दोष के विषय में 
उसे उपदेश करता है, गे यह कहा गया है कि कौनसा 
ऐसा सुसंबंध है जो कवि और भावक में नदो होता । आधु- 


` निक समीक्षा शास्त्र में यह स्वीकार क्रया जाता है कि 


कवि की रचना की न्याय संगत समीक्षा के लिये समीक्षक 
को उसकी ( कबि की ) रचना की कठिनाई की जानकारी 
रखनी चाहिए । ऐसी स्थिति में समीक्षक जो कुछ कहेगो 
बढ अनगेल न होगा, कारण कि उसे काव्य रचता के 
काठिन्य का ज्ञान रहता है। काब्य मोमांसा में कवि 
तथा समीक्षक का जो उपयुक्त संबंध दिखाया गया है 
उसमें भी यह बात श्रवश्य आ गई है। इसके श्तिरिक्क 
र कई बातें झाई हैं, जो ऊपर को विवेचना से स्पष्ट 

."“काग्य मीमांसा' में घमौच्कों के विषय में कद्दी गई ये 
सब बातें बड़ी तात्विक हैं । समीचा क्षेत्र में इनका बड़ा 
महत्व है । प्राचीन काल में भी समीक्षा वा समीक्षक विष- 
यक ये मान्यताएँ स्वीकृत थीं और आधुनिक काल में भी 


. किसी न किसी रूप में-किसी दूसरी प्रणाली से--इनको 


स्वीकार किया जाता है। 'काव्य मीमांसा” में समोच% के 
विषय. में कुछ ओर बातें भी हैं, जेते, समोचरु में 
पैनी दृष्टि की आवश्यकता, समीक्षक के मन की रचना का 
झम होना, कवि की रचना का समंच्तक के मन के 
अनुकूल होने को भावश्यकता भ्रादि। काब्य के विभिष 
संगों के समोक्तों का उललेख भी इस में है | जेसे, यु 
कहां गया है कि कुठ काम्य कौ वाणी के संमीचा होते हैं 


i ह कुछ काम्य के हृदय--काम्य के अंतः पच--के श्रमोक्षक 


न्ज्ल्ज्ज्म्ज्जण्ण्थ्य्र् 
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होते हैं और कुछ सात्त्विक, आंगिक श्रनुभावों का प्रदशेन 
करते हुए समीक्षक होते हे -- 
बग्भाव को भवेत्कशचित्कशचिद्धद्य भावक | 
सास्िकैरांमिकेः कश्चिदुनुभावेश्व भावक:। 
क्वाग्य-मीर्मांसा' में मीमांसित समीक्षा तथा समौक्तक 
हे ध्वागत तथा प्रचार आदि की विवेचना ईस प्रकार समाप्त 
होती दै । हमारी दृष्टि इस मीमांसा में आधुनिक समीक्षा 


_गुरू-गोरख का आविर्भाव काल "ग 


श्री विनयकुमार बी० ए० ( आनसं ) 


इतिद्वाप्त वेत्तःओं ने बहु-विस्तृत बोद्ध धर्म के भारत- 
उसकी अपनी ही जन्म-भूमि- से उन्मूलनद्दो जाने के लिए 
जिन-जिन प्रमुख कारणों का उल्लेख किया है उनमें बोद्ध- 
मत के मध्य-प्रहर में मे वाले प्रकांड विद्वान्‌, दार्शनिक 
और ताकिक शंकराचार्य के “प्रभाव? का भी उल्लेख किया 
है । यद्यपि कुछ अन्य इतिहास लेखक इस मत का पृष्ठ- 
पोषण नहीं करते ; और सम्भव हे इतिहास इस मत को 
- श्रान्त भी सिद्ध कर दे, फिर भी पं« इजारीप्रसाद द्विवेदी 
के शब्दों में इसका अन्तर्निहित अर्थ एक दम सत्य है।१ 
सचमुच शांकर की प्रतिभःशील दार्शनिक प्रौढता और उनके 


अकाग्य तक के हो कारण बौद्ध-धर्म देश के बुद्विजीवियों के . 
` -ऊपरले स्तरके लिए एक महज बेकार मत प्रमाणित हुआ । 


शंकर ने उपनिषदों का आश्रय लेकर जनता को यह बता 
दिया कि वप्तुतः बोद्ध धमं कुछ अभिनव मौलिक दशन 


नद्दों रखता । हिन्दू जाति--जिसे उपनिषदों. की अमूल्य * 
निधि प्राप्त है किसी के सुं हृ क्यों जोहे ? यदि वह “शन्य- ` 
वाद” ही -चाहे तो भौ उसे अपने भंडार से बाहर जाने कौ | 


बरूरत;नद्दी.होगी । “त्रिपिटको' मे झाखिर ऐसी कुछ भौ 


नायाब चीज तो हो जिसके लिए.उपनिषद वालों को उसके . 
धागे हाथ पसारना पे | इस तरह हिन्दू जनता को अपने | 
₹ से बाहर निकल .कर किसी शअन्य- (दशान? . की शरण 


ee. 


तथा समौक्तक पर रही है और यथा स्यान प्राचीन तया 
नवीन समीक्षा तथा समीचकों रो दृष्टि में रख कर तुलना- | 
त्मक तथा विषम बातें भी कही गई हैं । इनके द्वारा यइ 
पष्ट है कि अनेक स्थितियों में प्राचीन तथा नवीन समीक्ता 
में साम्य की स्थापना है। दोनों कालों की समीक्षा मे 
प्रस्थान-भेद अवश्य है, परन्तु श्रनेक इष्टियों से दोनों. 
एक हो लक्ष्य पर पहुँचती हैं । 


लेने की प्रवृत्ति कुछ खास लाभ प्रद नहीं दीख पड़ी। फलतः | 
बोद्ध धर्म के बिकास की धारा रुकती सी दीख पड़ी। शं 
कौ इस प्रवृत्ति को डा» सर राधाकृष्णन्‌ ने डोक ही. 
Fraternal Embras9) ( छदूमबःधुः्व का 
गन ) सममा है । 

इधर बोद्ध-चम ने भी अपना आस्तित्व बन 


बुद्ध के नाम जप से मुक्ति मिलने लगो। इस 
आकरं बोद्ध-धर्म ने अपना ऐसा रूप परिवर्तित कर 
अपनी ऐसो कायापलट कर ली रि वद सामान्यत 
के जैसा ही दीख पदा । ओर कभी कभी ऐसा: 


वाहियाँ देते हुए उस जमाने सें चल | 
महात्म्य! में बताया गया है कि जो 'बुद' 


नळ ३६२ । “ साहित्य सन्देश 
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कि बुद्ध भी नियाल मह(स्म्य! में वेदिक देवों के ही रूप में 
प्रदण हुए हैं। इसी पकार नेपाली बोद्धों झा “स्वयंभू पुराण 
पशुपतिनाथ' और “बुद्ध! को एक दी दृष्टि से देखता है) 
इसी समानता के कारण बहुत से बोद्ध-सिद्ध श्रव शेव-मत 
को अपनाने लगे । उधर बोद्ध-धर्म को अपना अस्तित्व ही 
डेवाडोल दोखने लगा | अब चूकि वह देश के परिडतों 
पर अपनी छाप तो नहीं जमा पाता था, फलतः अपने 
अस्तित्व की रक्षा के लिए उपे सामान्य जनता के निचले- 
स्तर तक आने के लिए विवश होना पड़।। इस कारण 
त्रयान' ने 'महायान! का स्थान लिया और बौद्ध-धम कों 
“मारण, मोहन, उच्चाटन? के सिद्धान्तों को जिसे बुद्ध ने 
“मिथ्याजीव' ( B20 [४7 ) कहा था अपनाना 
। यहाँ एक विचित्र र अभिनव रूप से इतिहास 
अपनी आवृत्ति करता है । दमें मालुम है, बेदिक-धर्म भी 
जब जनता तक पहुँचा तो वह. अपने बयो “अथव-वेद' में 
आकर लोर-रंजन की सतह तक ले अःया था। जनता में 
जो स्प उसभ आया था वह ऋत्रेदीय रूप नहीं था। 
वरन उसमें भी अन्ध विश्वास, मंत्र-तन्त्र योग-जाप आदि 
` ही पाये जाते हैं। ठोक उपो तरह जब बोद्ध-धर्म को भी 
उच्च-स्तर से उतर कर जतता तक आने की जरूरत हुई 
` तब उसका आदश-अ्रथवे वेद, जिसे बिन्टरिप्ध'ने 'तत्का- 
तरीन सामान्य जनता में प्रचलित विश्वास पुज का सच्चा 
शान प्राप्त करने का एक अनमोल ख्रोत १ माना दै-ही 
हुआ । खेर--। किन्तु इन प्रयत्नों के बाबजूद भी वोद- 
घर्म का 'शुल्यवाद' शां ६(-मायावाद के सामने टिक न सका) 
अथवा कहना तो यह चादिए कि हिन्दू-वर्म ने बोद्ध-ध्म 


` को इजम्र कर लिया। इसी से ज॑णं-शीणं बोद्ध-धर्म के 


अनुयायी 'नाथ पंथ में ही खप गए,। वोद्ध-धर्मे पर हिन्दू 
नव जागरण की प्रतिकिया से जहाँ. एक ओर सम्राट अशोक 


की अभिलाषाओं से लसित और गौतंम के उपदेशों से 


अनुप्राणित बोद्ध-धर्म का उन्मूलन हुआ।वहीं इस समुद्रमंथन 
शै्मत को हम इस युग को सृष्टि नहों कह: सकते | 


.९१--देखि- पाळ शर्य३१पताचया Literar 
पड Nob .L Pegs .I29 bern 


अब शेव मठो के रूप में 


तर --दे०--गोरक्ततिद्वान्त संग्रह पृ० ४० 
से खुरा प में 'शेव मत? का भो नवीन विक्रास हुश्रा । इस . 
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पर इस से किसी को क्या इन्कार होगा रिं "शेव 
मत? का यही स्वर्थिम युग है । पुराने बोद्ध-निहार 
रिवत्तित हो. गए। 
बौद्ध जलम्धरपाद सिद्ध’ से जलम्धरनाथ 'शिव' हो गए। 
तात्विक दृष्टि से सिद्धमत और शोत्रनाथ पन्थ में कुछ 
खास विभिश्षता भी नहीं थी। क्योंकि दोनों ही वर्ण- 
व्यवस्था, मूर्ति-पूजा, वाह्याडम्बर और वर्मवारंड के विरोधी 
थे । हठयोग की प्रक्रियाओं से जाते हुए दोनों ही नाद 
“विन्दु? 'रवि शशि मण्डल? “सुरति? "निरति? आदि का 
परिचय हेते। और 'पनमकार' को जब से वज़यानियों ने 
भोक्ष दादि युगे-युगे' के रूप में स्त्रीकार कर लिया तब से 
उनमें और 'भेरवी वक' वालों में कुछ खास फर्क रहा 
भी नहीं। इस तरह बोद्धधम की निर्वाण-शिला पर 
नाथपन्थ की वेजन्ती टँगी । नीचे की पंक्षियों में दम 
नाथपन्थ के प्रशाएड भोलिमणि गु गोरख के सम्बन्ध में 
थोड़ा विचार करेंगे । 

नाथपन्थ के आदि प्रवतेक “आदिनाथ? अथवा स्वयं 
शिव माने जाते हैं । “गोरक्षसिद्धान्त संग्र१? नामु ग्रम्थ में 
भी आदिनाथ' का ही नाम सबसे पहले लिया गया है ।१ 
आदिनाथ को हम शिव नहीं मान सकते । क्यों शिव! 
शब्द जेसा क्रि हमने ऊपर कहा, वेदों में भी अया है. 
फलतः उसका.इतिद्दास नाथपन्थ से हो. आरम्भ हुआ 
ऐसा नदी माना जा सरुता। इस अवस्था में “शिव” से 


हमें कुछ और समझना होगा । “विमुक्तमज॒री” नामक, 


जालन्धरनाथ के ग्रन्थ के भोटिया अनुवाद से मालूम होता 
है कि जालन्धरनाथ हो आदिनाथ थे | इनकी महत्ता 
-उदूघोबित करने के लिए इनक्रे शिष्यों ने इन्हें साक्षात 
'रिब? ही मान लिया । यही एक कारण हो सकता है 
आदिनाथ वा जालन्धर को स्त्रयं “शिव? माने जाने का. 


२०0074707 का Cata-loguerdu 
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हि बातावरण में ऐसा कुछ अस्वाभाविक नहीं माना 
जा सकता । क्योंकि आज भी तो दम 'विहार का गान्यो' 
जैसा प्रयोग करते हैं । आचार्य शुक्ल भी जालन्धरनाथ को 
ही आदिनाथ मानते थे ।१ किन्तु प॑० इजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने अपनी हिन्दी साहित्य की भूमिका? ( ० ६१ )-में 
लिखा है कि जालन्धर गोरख के शिष्य थे। ओर उनके 
ही शिष्य राजा भतृ दरि वां भरथरी हु।। इस कथन से 
जालन्धर यदि किसी तरह आदिनाथ मान भी लिए जाय 
तो कम.से कम इस नाथ-पन्थ के आदि उन्नायक तो वे 
किपी दशा में मी नहीं माने जा सकते हैं । पर द्विवेदाजी 
का यह मत हमें प्रामाणिक नहीं दीखता। पता नहीं 
उन्होंने यह बात किस आधार पर कही । खेद ' है उन्होंने 
अपने इस कथन के प्रमाण में कुछ नहीं कडा । ऐसी हालत 
में द्विवेदीजी के मत पर आस्था कर इम “गोरज सिद्धान्त- 
संग्रह! और 'विसुकत मरी? जैसे प्रन्थों की गवाही पर 
सहसा अविश्वास नहीं कर सकते । 
ग्रादिनाथ जालन्धर के शिष्य 'मत्त्येन्दनाथ? हुए। 
कुछ विद्वान जिनमें ड।० धर्मेन्द ब्रह्मचारी शास्री एम« ए० 
( '्रतय ) पा० एच० डी० भा शामिल हे--मत्त्येच 
को सिद्धों का मीनंया मानते हैं । पर 'तन्त्र।ालोऋ' की टोका 
में “मनपा? ओर 'मच्छेन्द्र” करके दो व्यक्तियों का 
उन्लेख है । यभा-- 

भैरव्या शैरबांत्‌ प्राप्तं योगां व्याप्यबतः प्रिये 
तत्समाशान्तु सिद्धेन . मीनाख्येत वरानने 
काम रूपे महापीठे मच्छेन्द्रेण महात्मना ।3 
इसी तरह “रत्नाकर जोपम कथा? से विदित होता 
है कि सिद्ध मीनपा नाथपन्थी मत्थयेन्द्र के पिता थे, जो 
लोहित्य नदी के तट के मछुंए थे । इस प्रमाणको देखते हुए 


_मीौनपा और मत्स्येन्द्नाथ को. एक छी व्यक्ति तो कमी 


नहीं साना जा सकता । 
मत्म्येन् को शिष्य परम्परा में ही गोरखनाथ आए। 


१--दे ०--हिन्दी साहित्य का इतिहास पू० १७ । 
२ दे ०-र्‍तन्त्रालोक पृ० २४-२४ Jndian 
Bistorioal Qusrisrly में रुश्लिखित्त । 


गोरखनाथ का काल-निस्य करते समय विदनों के बीच 
परस्पर मतभेद दो जाता है-। सामान्यतः इस सम्बन्ध में 
चार मत मिलते हैं--- 

१-_आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत, जिससे डा 
रामकुमार वर्मा और डा० धमेंन्£ शास्री भी स्त्मत दै 
गोरख का समय १३ वाँ शती का मानता है । 

२--रायबहादुर डा० श्यामसुऱ्दरदास ३। मते जा 
गोरख को १४ वाँ शती का मानता है । 

३--पं० दजारीभ्रसाद द्विवेदी और स्व० डार 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल का मत जो गोरख को ११ दा 
शती का मानता है। 

४ श्री राहुलजी का सत जो गोरख को १० हां 
शती के अन्तिम चरण का मानता है । 

गोरख को १३ वीं सदी का सम-सामयिक नेने के 
लिए सबसे बढ़ा ओर सबल प्रमाण के रूप मे ज्ञानदेव बॉ 
बतलाई वह नाथ परम्परा की सूची है जिस' उन्होंने 
अपने को नाथ परम्परा में मानते हुए आपने पूर के को” 
की एक सूची दा हैं। यद सुखी इस 5» हेर, 
“आदिनाथ, मतऽयेन्द्रनाय, योरननाथ गा नाथ, 
निवत्रिनाथ ओर ज्ञाननाथ 7” ज्ञा देव महराष्ट्री सत थे 
जो अलाउद्दोन (समय १४ वीं सदी) के सम-स।*यिक 
थे। ज्ञनरेव और गोरख के बीच के दो नाथों के |लए 
एक सवा सो वषो झा भी समय बीच में रखा जाए तो 
गोरख १३ वा सदी छे ठदरते हैं । यह है प्रथम बिन्दु में 
उल्लिखित बिद्वानों का मत |, 

रायबहवादुर डा० श्यामसुन्दरदास गोरख को २७ माँ | 
सदी का मानते हैं । पर पता नहीं प्रथम बिन्दु के मते से 
विरोध रखने ओर उनके अपने मत. की पुष्टि के लिए 
उनके पाख कोई प्रमाण भी है वा नहीं। 


श्री राहुलजी ने अपनी अभिनव खोज से उपरि कथित 
दोनों मतों को खंडित कर दिया है। उनका कहना है कि | 
सिद्ध मौनपा पालवंशी राजा देवपाल ( समय ८०६-८४६ ) _ 
के समसाम।यिक थे । उनके पुत्र हुए मत्स्येन्ननाथ । अतः 
इनका भी खमय लगभग & वौ. सदो हो होगा । सोच - 
सण््दाब के आदिनाथ जाकश्चर मत्त्वेल् के झुरु थे ऐखो. 
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न सिद्धान्त संग्रह? की भी गबाही है। वे दी सिद्धों के 
जलन्धरपा है । ऐसा डा० शाती प्रश्नति बिद्वानों का मत 
है। इस दशा में जलन्धर का समय ८ बाँ & बॉ सदी 
ठरता है । गोरख मत्त्येन्ह की शिष्य परम्परा में ती हुए 
पर यह कैसे कहा जा सकता है कि वे उन्हें दीक्षा देनेवाले 
गुरु थे । 'गोरक्षसिद्धान्त संग्रह में भो आदि च. से 
गोरखनाथ तक आने वाले नाथों की एक सूची दी गई है । 
जो इस प्रकार है: हु त 
00. एबंश्री गुरुरादिनाथः, मत्स्येन्द्रनायर प्रः 
` उद्यनाथः, दण्डनाथः, सत्यनाथः, सम्तोषनाथः 
` कूमनाथः भवनाजिः तस्य श्री गोरक्ष: नाथः । 
; मह्त्येन्द और गोरख के बीच के नाथाँ के लिए यदि 
/ १००-१२५ वर्षो का भौ अन्तर माना जाय तो गोरख का 
समय १० वीं शती का अन्तिम चरण ठहरता हे । यह 
शर हुआ श्री राहुलजी का मत। तीसरे स्तम्भ के श्री पं० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी एवं ड|० वढथ्वाल का मत यदि 
` ३१ वीं सदो के प्रथम अरुणोदय के लिए हो-तो राहुल 
जी के मत से उनका कोई खास विरोध नहीं बच रहता । 
अब प्रश्न है कि क्या राहुलजी का मत ठीक है | यदि 
हाँ,तो क्या ज्ञानदेव ने झूठी सूची दी ६ नीचे की पंक्षियों में 
इम अपना बिचार इन दो बिन्दुओं पर आश्रित रख सत्य 
की समीक्षा करेंगे । वि 
हम राहुलजी के विचारों से पूण सहमत दे । किन्तु 
` हम ज्ञानदेव को भी झूठा नहीं बनाते । हमारा खयाल है कि 
- ज्ञानदेव की नाम परम्परा वाली सूची समग्रता की दृष्टि से 
तैयार हो नहीं की गयी है । उसमें केवल नाथ पन्थ के 
उन्हीं नाथों, श्राचारयो की नामावली दी गयी है जिनने 
समय-समय पर अपनी व्यक्तिगत स्वतंत्र उद्भावनाश्रों से 
वन्ध के इतिद्वास में नये परिच्छेद जोड़े हैं। क्योंकि जब 
हम यह जानते हैं कि सिद्धों के जखश्भरपा ही नाथ पन्थ के 
आदि प्रवर्तक आदिनाथ हैं तब उभर ( समय & वीं सदी 
का प्रथम अरुणोदय ) और श्ञाबक५ ( १४वीं सदी के 
समकालीन ) के बीच कम से कम लगभग पाँच सौ वर्षों 
. का अन्तर पड़ जाता है। ( इसको पुष्टि गोरच सिद्धान्त 
१: 'गोरकःसिडानत संम पू» ४० । 
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संग्रह, 'बिमुक्क मंजरी' आदि से हो ही गयी है ) इतने लम्बे 
समय के लिए बोच में केबल चार नाथां को कल्पना 
( झानदेव की सूची के अनुसार ) कुछ कष्टसाथ्य प्रतीत 
होती है । हम इसी से उसे समग्रता की दृष्टि से अपूण 
समभते हैं। इसकी पुष्टि 'गोगक्षसद्वान्त संग्रह” की उस 
सूजी से होती है जिसमें मस्ववेन्द्र और गोरख के ही बीच 
छु: नाथों का उल्लेख हुआ है। अब जरा यह सोचना है कि 
ज्ञानदेव ने इस तरह की अपूर्ण सूची बनायी ही क्यों । इस 
का उत्तर हम यही देंगे कि ज्ञानदेव का मन्शा नाथ पन्थ के 
सभी नाथों की नामाबली देने का नद्रों रहा था। उनने 
केवल उन्हीं आचायों का उल्लेख क्रिया जिनका कुछ 
व्यक्तिगत महत्त्व है । इसकी पुष्टि.उस “लोक भणिति’ से 
भी होती हे जिसमें कद्दा गया है कि मत्सयेन्द्रनाथ ने एकबार 
अपने योग की परीक्षा लेने की ठानी । उनका ख्याल था 
कि साधना का चरम उत्क तो तब है जब नारी को जंघे 
पर बिठाया और मन न डोला । इस सिलसिले में वे सिंहल 
की सुन्दरियों के पास पहुँचे और परीक्षा लेने बेठे । पर वे 
फिसल पड़े । तब गोरख को उन्हें जगाना पडा । इस कथा 
को यदि गहरे बेठ कर देखा जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि 


मत्स्येन्द्र की नामाारिता, उनकी कापालिकों और कालसुखों . 


के साथ सहकारिता और योग का परीक्षा के लिए श्रिया 


की अनिवार्यता आदि को गोरख ने पसन्द न किया और 


तब उनने मत्स्येन्ध कौ मतधारा के विरुद्ध अपने अलख, 
,निरंजन मत जिसमें उनने पतंजलि के ठयाग की क्रियाओं 
के द्वारा ईश्वर की प्राप्ति का प्रतिपादन किया--को उपस्थित 


किया । साथ ही उनने मेन्द्र को वामाचारिता आदि का 


परिहार कर नाथपन्थ को आस्तिकता कौ भीत पर खडा 
किया यहों से बोद्धो का. शून्यवाद? अब नकारात्मक 
भावना के रूप में नहीं अपितु ठोस आस्तिकता के रंग में 
रग ग्रहण हुआ । इससे स्पष्ट हो. जाता ३ कि गोरख और 


` मत्स्थेख की मान्यताश्रों में स्पष्टतः अन्तर है । इसी तरह 
सम्भव है गाहिनीनाथ और निवृत्तिनाथ की भी अपनी-अप्रनी | 
व्यक्षिगत साम्प्रदायिक उद्धावनाथें हों जिनका इतिहास 


हमें अब तक अज्ञात हों। यदि इस इष्टिकोण खे देखा 
जाय लो झालदेव की सू'्नी पर ममा प्रकाश पडता है झर 
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आँसू में दार्शनिक तत्व 


वह गोरखक्रे काल निर्णय में बाबक भौ नहीं होती दीखती । 
खैर, जहाँ तक गोरख के आविर्भाव काल का सवाल है 
इम ज्ञानदेव की सूची का उल्टा-्सीधा अथं लगाकर उन्हे 
३ वी सदी तक खींच” लाने के हिमायती नहीं हैं । 
उपरिःलिखित रत्नाकर जोयम कथा? विमुक्त मंजरी? ओर 
गोरक्ष सिद्धान्त संग्रह” जेसे प्रामाणिक ग्रन्थों में, जो वकौल 
राहुलजी सदियों के हेर-फेर से भूटान में रहने के कारण 
बचे रहे--सहसा अविश्वास भी नहों किया जा सकता। 
इस तरद्द हमारा दढ़ विश्वास है कि गोरख दसवीं शती के 
अन्तिम चरण ओर ग्यारहवीं के प्रारम्भ के सम सामयिक 
थे । इस निणाय के बाद हमें हिन्दी सहित्यक के जन्मकाल 
के सम्बन्ध में भी एक न्या प्रकाश प्राप्त होता हे । मिश्र 
्ुग्रों ने.लिखा है क्रि गोरख के समय तक आकर. 
हिन्दी गद्य की भी परम्परा चल निकली थी१ । क्रिमी भी 
१--दे० मिश्रबन्धु-विनोद--भाग १ पृ० २४१ । 
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w भं © 
“आँसू” में दाशनिक तस्र 
श्री रामनिर्जन पाण्डेय एम० ए० ( संस्कृत ओर हिन्दी ) साहित्य शास्त्री 


(प्रसाद जी का आँसू नाम का खण्डकाव्य जीवन दायिती वषोवारि विन्डु की भाँति संताप से 

उत्पन्न हो अन्त में शान्तिमयी शीतलता ओर सम्पन्नता का प्रतीक बन जाता हे | इस तथ्य क 
'बिद्ठान्‌ लेखक ने इस प्रकार दिखलाया है कि विरही प्रसाद जी वैयक्तिक वेदना दार्शनिक प्रसाद से 
तदृष्टि प्राप्त करती हुई विश्व करुणा में परिणत होकर शान्ति के रसः्सीकरों द्वारा कवि के 
व्यथित हृदय को उपशमित करती है | इस लेख में प्रसाद जी को भावुक की दुबलता और चिन्त 
की सबलता के दो छोरों में दोलान्शोलित होते हुए दिखलाया गया है | अन्त में कबि का दुबल हृद्य 
दार्शनिक चिन्तन का संत्रत्ञ प्राप्त कर अपने को वेश्‍ववेइता में विलीन कर ममत्व के नाश ढ रा सुब | 
दुख का मिलन करा देता है और फिर व्यक्ति निन्द होकर निशष मङ्गल की कामना करते लग 
है । लेखक ने प्रमाद जी के दार्शनिक चिन्तन में निराशा के शप्त के दो मार्गों की ओर निदेश कि 
है। एक विस्मृति “वेस्पृति समाधि पर होगी अर्घा कल्याण जलद की? और दूसरा, रूप का 
_ करण और नारी के सहज सौन्दयं ओर रिण की सरलता ओर निमलता से रि 


३६५ 
साहित्य में पहले पथ आता है। फिर पद्य की परम्परा 
चल निकलने के बाद भाषा के स्थायित्व पा लेमे के बाद. 
गद्य निकलता है | गोरख के समय हिन्दी गद्य की परम्परा 
चल निकली भी । इससे स्पष्ट है कि पद्य का इतिक्षास 
कुछ ओर पुराना है। ऐसी दशा में हिन्दी का आविर्भाव 
काल १०५० मानते नहीं बनता । अतः हिन्दी का जन्म- 
काल जानने के लिए हमें निश्‍चय ही बोय सिद्ध सरइपा 
तक जाना पड़ेगा । हिन्दी का जन्म देने का श्रेय उन 
वञ्रयानी सिद्धों को निश्चय ही मिलना चाहिए जो ६ बीं 
सदी में नालन्दा विश्वविद्यालय के आसपास अपना मत | 
प्रवारित कर रहे थे ओर साथ ही दिन्दी का जन्म दे रहे 


थे । उनके साहित्य को हम अपश्रंश के गतालखाने में नदद | 


फेंक सकते, और इस दिशा में गोरख हमारे बड़े प्रबल 
आधार हैं। 


यस्कर हे । 


Sameer 
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उन्हे हम एक ऐसे वियोगी के कप में देखते हैं जिसने अपने. की ओर भी देव) जाती है । प्रारंमिक अवस्था मे भेक 
लौकिक प्रेम पात्र को थ्रलोळिक. बना लिया है। उसमें साधर को संघष को इस स्थिति को पर करना पडता है। | 
उसने परम तत्व छी स्थापना करें ली है और उसकी प्रसाद ने भी संत्य की इस रवामाविकता पर पर्दा डालने 
वेदना की शीतल उद्विग्गता सात्विक मधुरता में परिणत हो. का प्रयत्न नहीं किया ६ । पती दुर्बलताओं का बढुतद्दी | 
गई है । आके क चित्र प्रसादजी ने आँसू में चित्रित क्रिया है। | 
] साधना के भ्रपने मार्ग की सबलताओं और दुबंलताओं साधना के पथ का संबल जिसकी सहायता से प्रमादे जी 
से प्रसाद का दार्शनिक ब्वाक्ृत्व पूणे पारचित ह । दाशे- अपनी दुबलताओं पर विजय प्राप्त कर सके हैं मद्दान है । , 
४ कर निक प्रसाद, काव कोर बियोगा प्रलाद को बराबर आश्य उनका संबल है प्रेम | सूखे मिकता-पागर में उनके मनकी 
देते चलते हैं। तियोगी प्रसाद झो दाशानेक प्रसाद को नौका को खेने बाला प्रेम हो है | यदी ऑलू कीं थार बहा 
` सहायता से दृता बराबर प्राप्त हाता. रहता हे | कांव प्रवाद कर उनके हृदय को इतना श्रविक संवेदनाशील बना देता है 
ने दाशानक प्रसाद को आत्मात्‌ करन को सफल अ८त्न कि अपनो वेदना ओ छोड़ इसा प्रम के धहारे वे ।३श्रवेदना 
[च्या ६। दाशनिक असाद ने ।वयोग। प्रसाद को अन्तद्दष्ट तक पहुँच जाते हैं, जद्दाँ पूरे विश्व को बेदना उन्हें दिखाई 

वा दे इस्रालए प्रसाद का दुबल वियागा ब्यङ्कत्व भा पड़ने लगतो है ओर पूरे !बश्व के प्रात अपने हृदय. में 
` साजना के मांग पर अप्रधर हाता. हुआ अपना दुंबइंता क प्रेम जागृत कर विश्व की दयनीय श्रबस्था के आति सह।नु- ` 
कठोर प्राचार के बाच-बॉच में ज्ञान का वातायन बनाकर . भूत ओर वेदना का श्रनुभन झर बे महान्‌ हो जाते हैं । 
तत्त्व की ओर मकता गया दे। लं।के+, प्रेम पात्र के | यहाँ उन्हें विश्ववेदनः के प्रकाश में आत्मसाक्षात्कार होता. . 
ci बि से सम्बन्ध रखने वाली बेदना से व्यांथत होते हुए ह । हृदय में विश वेदना का उत्पन्न हो जाना दव महानता 
के हा ।बयोगं। प्रसाद्‌ कढ सकते हैं: . हे । वडा पहुँच कर साधक [विश्व के प्रत्येक ब्याक्त को 
इसावकलबदन| का ल किसने सुख को ललकारा  ( श्रात्मवत्‌ ) श्ररना आत्या का हां अतिहूप मानने लगता 
ए% अवाघ अकिंचन बेसुध चंतनन्‍्य इसारा ॥” है। एकात्मा को हदी अनु तिविषमता को दूर कर देता है। 
_ दोशानक मसाद के बल से दी वियोगा प्रसाद अपने समता की स्थिति हे मुक्ति है। दन्द्रो का अन्त ही 
बाव ओर आर्किचन चेंतन्य को व्याहत छुल ` निर्वाण है। 
मावत होते हुए दख सकते हें । यहा अन्तदष्ट «आंत? काव्य की महानता कायही रहस्य हे । उसमें . 
धाद के वियागा न्याव को साधना के माग पर श्रपनी वेदना को विश्ववेदना का रूप दे के लिए प्रसाद जी 
ज।ग$% बनाने का प्रयत्न करता हे । थोर वे ७ ने अनुभूतिमय काव का मार्ग स्वाकार किया है। त्यांत | 
| अनुभूतियों से तर्य होने में सफल होते है। डी महानता इसमें भौ है. कि हृदय को कोमल भावना को | 
इदय मे ज्ञान ओर अज्ञान का इन्र मचा. लिए हुए उसमें प्रेम के उज्ज्वल दोप “कीं शीतल ज्वाला 
(इता है | प्रधाद का विरही व्यहित्व श्रज्ञान के कारण, ढो सुरक्षित रख कर प्रसाद ज़ी ने आँत? में अपने सांसा- . 


En. टू ¢ < 
वेदना के कारण तडपता रहता हे । उनका ' रिक प्रोम-पात्र के स्थान पर झा की स्थापना कर लीहै। 
क॑ | बयोगा अंश स॒ बराबर संघ रता क र र 


ओर बुध चेतन्थ को 


को दुषेल प्रसाद जी की साधना का मार्ग जिसकी प्रकृति को 

रोती गोर मैंने संकेत किया है, बिलकुल हो स्पष्ट है । 
मतों चेतन्य प्रारंभिक आस्या में सांसारिक ।बवाग से संबन्ध 
Pl 


Pe 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangoftri 


ES ES 


रखने बाली अपनी वेदना से प्रभावित रहता है। प्रसाद ली 
अपने दार्शनिक अंश को सहायता. से अपनी अन्तर ष्टि 
पाकर उस वेसुध चेतन्य को देख तो अवश्य लेते हे, पर 
यह ज्ञान च्ञ णक रहता है । लौकिक विरह की वेदना के 
प्रभाव से वे पुनः प्रभावित हो जाते दें । वेदना के प्रभाव के 
कारण उनके हृदय से करुणा फूट पता है । इन शब्दों में- 
सुख आहत शांत उमंग बेगार स+ ढोने में । 
यह हृदय स पाधि बना है रोती करुणा कोने में ॥ 
ने .नुभब करते हें बीते हुए सुखो का और शात 
उमे का | अपना जीवन हो उन्हें भार हो गया है । हृदय 
प्रेम पात्र से सम्बन्धित भावनाओं की समाधि बन जाता है। 
उत्तके एक कोने में बेठ हुई करुणा रोती रहती दै । 
इस बेदना का प्रवाह बढ़ते बढ़ते यहा तक पहुंच जाता 

है कि प्रवाद का कवि उसफा चित्र-- 

चिर जातो प्रलय घटायें क्रॉंटया पर आकर मेरी 
तमचुण बरस जात। था छा जाती अधिर अंधेरी ॥ 
कह, कर ही प्रस्तुत करता है । हृदय की कुट्या में 
बेदना को प्रलय घटा हर तरह की आपत्तियो. के साथ 
दाह ६ भावनाओं और स्त” के साथ आकर चिर जाती 
हैं । भयानक अंधकार के समान अ्रज्ञान से उनको आत्मा 
दब जाती है । पर उसका दार्शनिक नहीं सोता। उसे 
चणिक जागरूकता मिल जाती है। अज्ञानान्धकार को 


rose Ino उपर पा तस्य ल्या SESE Sir SONS Sees: अं दरार कपत 


` प्रसाद का दाशीनक बोल उठता दैः ९ 


` हाँ, कौन बरस जाता था रस बूंद हमारे मन में ! 


से प्रसाद की आत्म! दबने लगती है उसी समथ दाशीनक 


`. ही-उसे ब्रहम का सौन्दर्य दिखलाई प्ता है; क्योकि उसी 


“आँसू में दाशेनिकतत्व' ३६७००4 
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` सांपारिक सोन्दये के ऐश्वये को पाझर इस तरद भूल 


` देखकर अपने को भूल जाय । 


चटामें ज्ञान की विजली क्षण भर केलिए चमक जाती है। . 
बिजली-माला पहन फिर मुसक्याता सा आँगन में। 
तुम सत्प रहे चिर सुन्दर मेर इस मिथ्या जग के ` 
ये केबल जीअन-संगी ब.ल्यांण कलित इस मग के । | 

वियोग की वेदना की आंधी में जब अज्ञान के भार | 


जोलने लगता है । सांसारिक प्रेम-पात्र के सोन्दर्य रे पीछे . 


परम सुन्दर से तो संधार क, सोन्द्ये उत्पन्न हु, वही वह 
खोन्द्य लो प्रश्येक संसारिक वस्तु के पीछे छिपा हुआ दै 


के वियोगी हृदब में एक क्षण के लिए हो जाती हैं। वेदना खा र 
की घटा में जब सांसारिक प्रेम-पात्र के सोन्दर्य में उसे | 
अलौकिक ( ब्रह्म सम्बन्धी ) सौन्दर्य की अनुभूति शिक 
ही होती है तो उसके मन में अलोकिक प्रेम की वर्षा होने 
लगती है और वह कहने लगता है--जग तो मेरा ही | 
मिथ्या था, भावनाएं तो मेरी ही अज्ञानमय थीं, तुम तो | 
चिरस्षत्य और.चिर-सुन्दर, उसी सांसारिक प्रेम-पात्र में | 
दिपे थे, जिसके वियोग को अनुभूति कर मैं तड़प रहा | 
हूँ। जग का मेरा पथ कल्याणमय ही था जिस पथ के 
लिए तुम ( ब्रह्म ) जीवन-संगी जे-- ` 
गौरव थः, नीचे आये प्रियतम मिलने को मेरे । 
मैं इठला उठा अकिंचन, देखे ज्यों स्वप्न सवेरे ॥ 
यह मेरे लिए गोरब की बात थी कि मेरे प्रियलम | 
( ब्ह्ल ) सांसारिक प्रेम-पात्र के रूप में सुमसे मिलने के 
लिए आये; परन्तु मेरी दुर्बल आत्मा सांसारिक सोन्द्य को 
ह! देखकर $ठला उठी, उसने उस *)न्द्य के आवरण 
छिपे हुए परमतत्व को नहीं पहि गना । दुबल आत्म 


जिस प्रकार आकिंचन प्रातःकाल अठुल सर्म्पत्त का 


इसके बाद अपने सां गारिक प्रेम-पात्र के सौन्दर्यं 
प्रसाद्‌ के वियोगी कवि ने बड़ा इ' अलोजिक वर्णन 
है, पर प्रसाद का दार्शनिक क्षण भर के लिए उ 
को फिर अन्त ष्टि दे देता है । वह रहने लगत 


पर समा गये थे मेरे मनरे निस्सीम 
` सांसरिक प्रेमी को अपरे प्र म-यात्र का. 
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दुर्बलता के कारण लौकिक प्रेम-पात्र के सौन्दर्य का वर्णन 
` करते हुए फिर वेदना में तम्मय हो जाता है । यदद स्थिति 
. भी देर तक नहीं ठहरती । सांसारिक प्रेम के महत्व की 
. ओर जब प्रसाद के दार्शनिक की 'रस्तर्हष्टि पडती है तब 
- द इन शब्दों में ब्यक्ष हो जाती है -- 

मशणिदीप लिये निज करमें पथ दिखलाने को आये 
बहू पावक पुझ हुआ अब दि रनों डो लट विद्वराये। 
 उवारिङ प्रेम ही प्रसाद के साधक का प्रथम सम्बल 
है) इनी को लेकर बह भागे बढ़ता है शौर अन्त में 
लोकिड प्रेम ( बरह्म ) प्रश्न कर लेता है। पर सांसारिक 
: प्रेम को प्रेम फा दीप 6 संयोग की स्थिति में मणिदीप के 
। समान शीतल प्रतो+ होता है शौर बिय्राग के समय बद्वा 
पाबक-पुञ का रूप धारण कर लेता है । प्रसाद का पथ 
प्रेम के दोपक से प्रकाशित है। उस पथ पर मिलन ओर 
वियोग के सुख श्रौर वेदना का अनुभव करते हुए उनका 
कवि भ्रागे.बढ़ जाता है जहाँ उसे अपनो हो. वेदना या 
. अपने ह सुख ३] नहा वरम |वश्व भर के सुख-षुख का 
साचात्डार होता है । बदँ प्रसाद का द;श नक्र उनके कवि 
सांसारिक विथोगी हृदय को अधिक शक्ति-सम्पन्न करने 
सफल हाता है और प्रसाद का काव अपनी दाशीनकता 
के प्रकाश का आला$ स्पष्टतः इन शब्दों मे देख 


विक सत्य है । सुकषदुबका चक्र अपनी धारा में 
वह डा क हित-यनेहित की चिन्ता नही. 


नव बयर 
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सह तो विश्व का नियम हैं, «सार का अन अपनी वेदना को भूल धरणी की बेदना देखने के लिए 


नीचे बिपुला धरणी है दुख भार बहन-सी करती 


अपने को देकर उनको मैं देख रहा डस सुखको 


का परिणय हो जाय । इन दो विरोधी स्थितियों में सङ्घर्ष. 
न मचा रहे । अब सांसारिक जीवन में न व्यक्ति मिलन से 
सुखी हो और न बिरह उसे शोकाकुल करे । मानब इन्हें 
केवल आँख श्रौर मन का खेल समभ कर अपनी आत्मा 
को इन दोनों से तटस्थ कर ले । ऐवी ही स्थिति में साधक 
को परमानन्द शुद्ध सुख को अनुभूति होती है, जिसमें 
वासनामय छु --दुख के छींटठों के दर्शन नहीं होते । परन्तु 
यह स्थिति भौ यद्यपि सबल है फिर भी वेदना के प्रभाव 
से नितान्त मुत नहीं । असीम सुख की अनुभूति से हट 
कर उसडी ओर दृष्टि लगाये हुए भौ सांसारिक वियोग की 
वेदना का प्रभाव प्रसादजी अपने में अनुभत्र करते हैं 
इतना सख ले पत्न भर में जीवन के अन्तस्तल से 
तुम खिमक गये धीरे से अब रोते प्राण विकन से। 
उस सुख की ओर दृष्टि तो है, पर उनके दुबेल प्राण 
अब भी बिकल होकर रो रहे हैं । ग्ात्मानन्द अथवा शुद्ध 
परमानन्द की अनुभूति करने वाली आत्मा का परमानन्द 
छीन लिया गया है सांसारिक प्रेमपात्र के मोहमय प्रेम के 
कारण । आज उसके प्राण दुबल हो अपनी सच्ची स्थिति 
को भूलकर व्याकुलता से तडफड रहे हैं। माया में पड़ 
कर परमानन्द नष्ट हो गया है। सबल आत्मा ने दर्वल 
प्राणों का अस्तित्व स्वीकार कर लिया है माया के बन्धन में 
पड़ कर । 
प्रसाद का साधक अब ऐसी स्थिति में है कि उसे 
संसार भर का छुख-दुख दिखलायी पड़ रहा है। अब 
अपनी व्यक्तिगत वेदना उसे अपने कठोर पाश में अधिक 
देर तक नहीं रख सकती । वह धरणी की वेदना के प्रति 
अपने हृदय में ज्वाला प्रदीप्त करने का प्रयत्न कर रहा है 


वह जागरूक हो गया है। उसकी जागरूकता को व्यक्त 
करने वाले ये शब्द ; ष्ट 
अवकाश असीम सुखों से आकाश तरंग बनाता. 
हसता सा छाया-पथ में नक्षत्र समाज दिखाता । 


अपने खारे आँसू से करुणा सागर 'को भरती. 
घरणी दुख माँग रही हैं आकाश हीनता सुख को 


+ 
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प्रसाद के जागरूक व्यक्तित्व को अपने चमन्ते हुए 
तारों के साथ आकाश एक अभिमानी उच्छुछुल लुटेरे के 
समान दिखाई पड़ता है; क्योंकि संसार के प्रेम-पाग्रों को 
वही लूट ले जाता दै जिससे प्रेमियों को पृथ्वी लुटी सौ 
प्रतीत होने लगती हे । इसके विपरीत धरणी प्रसाद को 
दुखभार वद्दन करती हुई दिखलायी पड़ती है । उसके खारे 
आँसू से भरे हुए करुणा-सागर को प्रसाद प्रत्यक्ष देख 
रहे हैं । उनके प्रेम-पात्र को छीन कर आकाश ने उनके 
सुख को छीन लिया है । धरणी की वेदना का देख कर 
उन्हें अपनी वेदना भूल गयी है। उन्हें यही प्रतीत हो 
रहा है मानो धरणी उनके दुख को विनीत होकर' स्वयं 
सहने के लिए माँग रही हो । यह पर प्रसाद का साधक 
अपने सुख-दुख से तटस्थ हो जाता है। आकाश ने उसके 
सुख.को छीन लिया है । इसके लिए अब उसे दुख नहीं है। 
विश्व के प्रत वेदना जागृत कर अपनी निजी वेदना के 
स्थान में विश्‍व वेदना को अधिष्ठित कर वह अपनी वेदना 
भी भूल गया है । परन्तु यहाँ भी उसको दृष्टि पड़ रही है 
प्रेम-पात्र के सौन्दर्यं पर द्वी। ध्यान से वह सौन्दर्य दूर 


' नहीं हुआ । इतना अधश्य हुआ कि इस दृष्टि में पहली से 


अन्तर है । अब उस सोन्दय के ध्यान में सुख-दुख नहीं है । 
प्रसाद का प्रेम अब सात्विक हो गया हे । यही है तैयारी 
प्रेस-पात्र को ब्रह्म के रूप में परिणात करने की। 

संसार के सुख-दुख को प्रसाद का साधक अब इस 


रूप में देखने लगा है: 


सुख मानलिया करतः था जिसको दु:ख था जी बन में 
जीवन में मृत्यु बसी है जेसे बिजली हो घन 5 । 

संसार का सुरू अपने में दुख को छिपाये है । मिलने 
में वियोग छिपां रहता है । संसार क्रा सुखी जावन दु खी 
ही रहता है; क्योंकि सुख का अन्त अवश्यम्भाबो है । उसका 


अवसान दुख में ही होता है; पर भ्रम के कारणा, अज्ञान के 


कारण संसार का प्राणी आनेवाले अंवश्यम्भावो दुख को 
नहीं देखता वह अपने को सुखी ही समझता है। जीवन के 
साथ प्रसादजी के अनुसार मृत्यु ठोक उसा तरह छिपी 
रहती है जेसे बादल में बिजली । जीवन की घटाय एक 
क्षण में ही चमक उठती हे । इसीलिए प्रसाद छा कवि 
उहा है। 
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हो उदासीन दोनों से सुख-दुख से मेल करबें 
ममत की हानि उठा कर दो रूढे हुए भनाधें। 
संसार के सुख-डुख से तटस्थ डोरुर सांसारिक मोह को 
छोड़ कर बह सुख और दुख से सेत्री करा देना चाहता है । | 
समता की परिस्थिति में वे दोनों एक हो जावेंगे। साधक 
को न तो सांसारिक सुख से सुख होगा ओर न दुख से 
दुख ही। 
सांसारिक सुख-दुख के परदे के पीछे प्रसाद को नियति | 
का अभिनय दिखलायी पड़ता हैः-- £ 
नचती है नियति नटी सी कन्दुक क्रीड़ा सी करती 
इस व्यथित विश्व आँगन में अपना अतृप्त मनभरतो । 
नियति नरी बड़ी कठोर है । उसे तृप्ति तभी मिलतो है 
जब कि स्वच्छन्दता से संसार को ब्यथा से कन्दुक कोड़ा 
करती रहतो है । व्यक्ति को सुख से ऊपर उछालना और 
दुख देकर नीचे पटक देना हो नियति की क्रोड़ा हे । 
संसार का बन्धन नियति के अधीन ही प्रसादजी मानते 3 । 
मानब को विवषता पर दया को दृष्टि रखते हुए प्रसादजी 
व्यथित विश्व के प्रात अपने हृद्य में बिश्‍व वेद्या जाग्रत 
कंर लेते हैं । उनकी वेदनापूणे अन्तईष्टि विश्व की स्थिति 
देखने के लिए चोदहों भुबनो मे भूम आती हैः-- ! 


बेदना विकल फिर आई, मेरी चोदहां भुवन में 
सुख कहीं न दिया दिखाइ त्रित्राम कहाँ >बन मे। 

घरणी का पूरा अल उन्हे बेदना से ही सिक्क दिखाई 
पड़ता है । प्रसादजा के 'लए, क्षांणाक, नश्वर सुज जिसका: 
अवसान घोर बिषाद १ "द्ोता हे, दुखमय दा है । व 
दुख का कारर है । याद .।यः क छुख रू अनुभून «५ 
तो उस सांस/रिक सुख के अभाव म दुःख = न 
चिरदग्ध दुख! वसुधा को सुख्दु व के विषम दर्द 
दिलाने के लिए प्रसाद का साधक एक ऐसा मदा 
आहान करता है जो पूरी जगती को अपनी 
सुला कर इन्द्र की विषम ज्वाला से सुक्क कर दे । 


सुख सोये यका हुआ सा चिन्ता छुट जाय 
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इस निद्रा के प्रभाव से पूर्ण निस्ट्ति में जहाँ संसार 
को विषसता का श्रर्त होगा, चेतना को लहर न डठेगी 
तो जीबन का छुन्द समुद्र शान्त हो जाबेगा। दृष्टि और 
प्तय सब बन्द हो जावेंगे । सुख और दुख की अनुभू'तियो 
का अन्त हो जायगा । अभी विच्छेद और मिलन दोनों 
बन्द रहेंगे । चाहे वे फिर प्रारम्भ हों तो हों, पर अभी तो 
मानव को मुक्ति मिले । महानिशा ओर महानिद्रा से सम्बद्ध 
इस विस्मृति की सहायता से द्वन्द्दों के अन्त को यह कल्पना 
प्रसाद के साधक की अनूठी सूक है। संसार के द्वदवो से 
पिश्रती हुई जगती को शान्ति देने के लिए प्रसाद इस 
अनूठी स्थिति की कल्पना करते हैं। विश्ववेदना को यही 
अलुभूति प्रसादजी के हृदय से ध्वनि उत्पन्न करती हैः -- 
चुन चुन ले रे कन कन से जगती की सजग व्यथाए 
रह जायेंगी कहने को जन रंजन, करी कथाए। 
इस वेदना को बड़ी सुन्दर अनुभूति प्रसाद के कवि को 
हो रही है-- 
इस ब्यथित विश्व पतकड की तुम जलती हो मृदु होली 
हे अरुणे ! सदा सुहागिन मानबता सिर की रोली 
ब्येथ्ित विश्व के पतमड में प्रेम का उल्लास जागृत 
करनेबाली विश्ववेदना ढी तो है जो मानव के हृदय को 
विशाक्ष बना कर उसमें विश्व-प्रेम जागत कर देती हे । 
मानवता छा पूर्ण विकास महो. सुहागिन विश्ववेदना की 
हो. तो है जो बिश्व-प्रमे का अमर बरदान 
अपने भ्रद्वश्न में विश्‍व के लिए प्रस्तुत रखती है। 
यही विश्वबेदना मानवता के मस्तिष्क छी सोहागबिन्दी है! 
इस बिश्ववेदना के कमं क सुन्दर मार्ग प्रसादजी ने अपनी 
प्रतिभा:से आलोकित कर खुन्द्रतम बना दिया है । अपने 
हृदय की विश्ववेदना फे प्रति प्रसादजी के शब्द बड़े हो 
मर्मस्पशों है: 
जोवन सागर में पावन बड़बानल की ज्वाला सी 
यह सारां कलुष जलाकर तुम जलो अनल वाला सी 
प्रहद का, कवि विश्ववेदना को पवित्र बड़वानल के 
समान देखता है, क्यॉकि जीवन सागर के <र्ष्या-द्ेष को 
जलो कर षह संसार को सर्ग के समान बना सकती है । 


तेरे प्रकाश में चेतन संसार-बेदना बाला 
बेरे लगीप दोता-हे 


पाकर कुछ करण्य डलाला | 


' सम्बद्ध होकर उनके जीवन के वैयक्तिक सुख दुख को 


.CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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करुणा के इसी प्रकाश में संसार चेदनावाले (आत्मा ) 
की अनुभूति होती है । एकात्मा की अनुभूति प्रसादजी को 
विश्व के प्रत्मेक प्राणी के साथ एकाकार कर देती है। | 
विश्ववेदना के करुण प्रकाश में बड़ी शक्ति है । | 
“उसमें धुधली छायाएँ परिचय अपना देती हैं | 
रोदन का मूल्य चुक्ठूकर सब कुछ अपना लेती हैं |” | 

संसार के सब प्राणी जो श्रात्मज्ञान न रहने से 
अपरिचित से प्रतीत होते थे, आज विश्ववेदना के 
करुण प्रकाश में प्रसाद के साधक के पूण परिचिल 
से हो गये हैं; क्योंकि अब तो विश्व भर में 
वे अपनी ही आत्मा का दर्शन कर रहे हैं । इतनी वेदना 
की अनुभूति का मानो उन्हें यही विनिमय मिला कि 
आज पूरा विश्व ही उनका हो गया। आज कोई एक 
व्यक्ति विशेष उनका सम्बन्धी नहीं, पूरा विश्व हो उनका 
हो गया है । इसी अनुभूति ने. विश्‍व वेदना से | 


cen een 


अपना लिया है । वेयक्किक जीवन का सुंख न तो उन्हे | 
सुखी बनाता है ल दुख दुखी ही। आज तो अपने को | 
घूरे बिश्व में खोकर प्रसाद के साधक ने अपने हृदय में 
विश्व भर की पीड़ा से सहाज्ञभूति के लिए विश्बबेदना 
जाणत कर ली है। 

विश्ववेदना का, विश्वप्रेम का स्वरूप ही तो बह्म है 
जहाँ संसार का न्न नहीं रहता । विश्वबेदना के इसी 


अंचल में प्रसाद जी को उस परम तत्त्व के दर्शन होते हैं, 


जिसकी मूर्ति नह इन शब्दों में निर्मित करता है-- { 
कुछ रेखाएं हों ऐसी जिनमें आकृति हो उलकी । | 
तब एक खलक वह कितनी मधुमय रचना हो सुलभी | 
जिसमें इतराई फिरती नारी निसगं सुन्दरता। 
छलकी पड़ती हो जिसमें शिशु की उर्मिल निमेलता॥ 
X ,X xX > 

मेरी मानस पूजा का पाबन प्रतीक अविच त हो | 
भरता-अनन्त योवत्त मधु अम्लान स्वण शतदल हो. . i 

आत्मशान के बाद भी प्रधाद का कबि रूपका बन्धन 


. बिलकुल नहीं तोइना चाहता | उसको मानस पूजा का > 
, पांबम प्रतीक, उको ब्मतराण्ट से दिखाई प्ते वाली ` | 
| 
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प्रतिमा कुछ रेखाग्रों की अपेक्षा रखती है। प्रसाद का 
कलाकार उन्हीं रेखाओं के संकेत से अपन मानस में उस 
अनुपम सोन्दर्य का ध्यान करना चाहता है । उस प्रतिमा 
में नारी-निसर्ग-सुन्दरता इतराती रहे ओर उस सौन्दर्ये में 
वासना का लेशमात्र भी न दो; उसके स्थान पर उसमें 
शिशु की उमिल निर्मलता छलकती रहे यही प्रसाद के 
साधक की अन्तिम पावन वासना है । यहीं आकर प्रसाद ने 
अपनी लौकिक प्रियतमा को पावन बनाकर ब्रह्म का पवित्र 
रूप दे दिया है । संसार से तटस्थ प्रसाद के साधक ने 
सांसारिक सौन्दर्य को पवित्र बना कर उसे उपासना के 
योग्य बना दिया है । अपनी पूजा की यह साधना, विश्व- 
| वेदना के सहारे प्रसाद का साधक संसार से कलुष दूर कर 
| ` पूरी करना चाहता है । कुसुदों के हृदय में शशि के वियोग 
| 

| 


बौने जलनिधि के हृदय में शशि को छुने के लिए हाहा- 
कार, मौन शेल-मालाओं के हृदय की अज्ञात के वियोग, 
की छायामय वेदना, पुष्प के हृदय के प्रवंचक भ्रंमर फे 


| 
ES EE 
| 


जैनेन्द्र की उपन्यास कल 


श्री देवराज एम० ए०, डी० 


be 
ह रसानुभूति अर्थात्‌ साहित्यिक अनुभूति को बुद्धिगम्य 
| बनाने की चेष्टा, आलोचना--एक कठिन ब्यापार है.। 
»  ददोजाती है। विशेषतः जब आलोच्य लेखक अपनी 
जाति के अन्य सदस्यों की अपेक्षा असाधारण या निराला 
. हो । किन्तु आलोचक बाध्य होता है । जीवनगत सार्थकता 
. ( Significance) की सम्प्रतीति ( Vi8i0n ) 


`` सत्य को प्रकाशित करने के लिए होता है; ओर दोनों का 


छो उपलब्धि है । 


अतीत और तेमनं सरित सम्पूर्ण जीवन एवम्‌ 
` . उसमें लेखक की ही नहीं आलोचक की भी अग्नि-परीक्षा - Fe र 


लेखक को और साहित्यगत सार्थकता की प्रतीति आलोचक - 
को विवश कर देती है । दोनों का प्रयास दृष्ट या अनुभूत | 


"उद्देश्य जीवन-विषयक सत्य, जीवन के मूल्यों को चेतना | 


प्रति वेदनामय आकर्षण तथा सांसारिक प्रेम में बसने वाले 
वियोग को प्रसाद के साधक की विश्ववेदना ने देखा है। 
सूखी सरिता की शेया को उसने वसुधा की करुण कहानी के 
रूप में पाया है प्रसाद के कवि ने अपनी विश्ववेदना से 
पूछा दै-- 
सूनी कुटिया कोने में रजनी मर जलते जाना ।. 
लघु स्नेह भरे दीपक का देग्वा है फिर बुक जाना । 
दीपक के हृदय के स्नेह और उसके बुभने में प्रसाद 
के कवि ने अलोकिक प्रम के वियोगी हृदय की कितनी 
मधुर वेदना व्यक्त कौ है। अपनी विश्ववेदना के लिये - 
अंतिम शब्द प्रसाद के हृदय से निकले हुए ये ही हं। | 
सबका निचोड लेकर तुम सुख से सूखे जीवन में। 
वरसो प्रभात हिमकन-सा आँसू इस विश्व सदन सें।॥ 
सांसारिक इन्द्र को:विश्ववेदना के इस मार्ग से नष्ट _ 
_ करने का अनुभूति मय माग प्रस्तुत कर at 


यह मानदण्ड कोई सिद्धान्त 


अनुभव ही है। `` र 
जेनन्द्र के उपन्यासो की कुछ विशेषताएँ साधार 
₹ष्टिपात से देखी जा सकती हैं । प्रत्येक पाठर 
करता है कि उनमें बड़ी-बड़ी. घटनाओं का अभाव 
है । यह प्रजातन्त्र के अनुकूल तो है ही, शायद 
हम रागे देखेंगे, कुछ ओर अथ भी रखता है। ' 
थोड़े ही होते हें । लेखक का विश्वास है कि--'इस 
के छोटे से छोटे खरड को लेकर हम अपः 


क घ 


तो उसे यह उपन्यास काफी, कद्दी-कहीं अत्यधिक रोचक 
छगते हें । इसका बया रहस्य है? 
वस्तुतः ऊपर के प्रश्न के स्पष्टीकरण में जनेख को 
शक्कि का, उनकी कला का, रस्य निहित है। हिन्दी के 
उपन्यासकारो में यह केवल उन्हीं को विशेषतां है कि 
झया के विरस के लिए घटनाओं पर बिलकुल निर्भर 
बही करते, अपितु उनके बदले जीवन की नितान्त साधारण 
` शतियो थोर संकेतों का आश्रय लेते है । जसे पात्र-विशेष 
को सममने के लिए उन घटनाओं की बिलकुल आवश्यकता 
नहीं है जिन्हें वह स्वयं अथवा दुनिया के लोग महत्त्वपूर्ण 
के इममते हैं । इसके विपरीत व्यक्ति-विशेष नितान्त अतिक. 
तियो और संकेतों में अपने को प्रकाशित करता है--- 
` उसका कोई भी इंगित, मनोविज्ञान अथवा नौति की दृष्टि 
से, व्यर्थ नहीं है । 


तात्पर्ये यह कि जेनेन्द्र के उपन्यासों की विषय-वष्तु 
( Content) घटनाएँ नहीं, Gestures हैं । 
(यहाँ ग्रवश्य हदी हम धटना शब्द का बहुत वैज्ञानिक 
प्रयोग नद्दी कर रहे हैं ।) कम से कम लेखक की दो 
प्रमुख कृतियों, 'सुनीता' और 'कल्याणी” के सम्बन्ध में 
9 यह सत्य हे। यहाँ प्रश्‍न उठता हे क्रि ६8 अमृत्त प्रय 
सम्बल वो लेकर लेखक किसी अंश तक भी रोचक कथा 
की सृष्टि कैमे वर डालता है ? किस प्रक,र वह जीवन की 
कद्र भोग्माओं को सथेकता के भार से भारान्वित. कर 
ता हैं ? बात यह है कि, .लेखक के ही शब्दों में, 'जो 
त्र रं ह्माणड में है वही पिण्ड में भी है ।? किस प्रकार छुद्रमें 
, पिण्ड में ब्रह्मारंड अन्वित या प्रतिफलित , हो रहा 
प्रकार जीवन का प्रत्येक कण सम्पूणं जीवन कौ 
से मंड्ति है ओर उसे सममने की. कुछी है,. यह 
क्षित करना जेनेःद्र की कला की श्रपनी विशेषता है। 
निक वर्ग ने अपने प्रसिद्ध दवात्य/ ( [/8५६ 
निबन्थ के उपोदूघाठ में हास को सचय करके 
owever _tvival it may be, 
न का ib with tbe respect 
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'आपन्यासिक ऐसा ही आव नहीं रखते--रूस के सवेदा 
कलाकार टॉल्पटाय मानवता के क्रिस गतिलेश को उपेक्षा 
करते हैं ? किन्तु जेनेन््र अनवरत घटनाओं को बताते हुए 
इन्हीं पर निर्भर करते हें । उनके णत्रों की सारी उत्तेजना 
एक दूसरे के तुद इंगितों को केन्द्र बना5र घूर्णमान होती है 
शौर पाठक पद-पद पर अ्रक्रिंचन क्षुद्र की शक्ति एवम्‌ 
महत्ता से चकित और अमिभूत होता है । 

` जञेनेनद्र की कला के वे उपकरण वया हैं जिनके 
द्वारा घे चुद्र को महत्ता का उद्घाटन करते हैं? 
उत्तर है, मनोविज्ञान और दर्शन । पात्रों 
की गतिभङ्गियों को गइन मनोवेज्ञानि और दार्शनिक 
तथ्यों से सम्बद्ध करके यह लेखक उन्हें निराली 
सार्थकता ( $9708706 ) से रन्जित कर देता है। 
सतर्क पाठक को उक्त कथन के निदशीन पाने में कठिनाई 
नही होगी । कहा जा सकता है कि “सुनीता? की सारी 
समस्या मनोवैज्ञानिक है ओर 'कल्याणी' की मुख्यतः 
नेतिक । 'मुख्यतः' इसलिए क्रि सुनीता नेतिक 
गुत्थियों से शून्य नहीं है और कल्याणी का व्यक्तित्व 
मनोविज्ञान की दृष्टि से अनूआ है । यद्यपि उसकी अपनी 
समस्या प्रायः नेतिक है । “नीता? दम्पति की ऊत्र से शुरू 
होती है और यह ऊंच तथा श्रेकान्त की हरिप्रस्न के 
व्यक्तित्व में अभिरुचि एवं उसके प्रति आरर्षण - कथानर 
को गे बढ़ाते हैं । अन्त तरु सुनंता और हरिप्रसन्न 


एक-दूसरे के लिए तथा पाठकों के लिये मनोवेज्ञानिक 


पहेली बने रहते हैं । श्रीकान्त की उदारता भी भनो वेज्ञानिक 
प्रश्न सा लगती है । सत्या का व्यक्तित्वमात्र . मवोदेज्ञानिक 
साथ ऋता रखता प्रतीत होता है, वढ उगन्यास की. नेतिक 


प्रगति में कोई योग नहीं देती । कुछ विशेष घटनाएँ भी 
देखें। लेखक बाँध में लगी बुद्दारा से मकड़ियों के जाले. 


इटाती हुई सुनीता के सौन्दर्ये का. नहीं, मन का विशेष 
वणुन करता है ।--“यह मकड़ी इतनी जाने कहाँ से. पैदा 
होकर ग्रा जाती हैं, 
पेट में कहाँ से निकाल लेती हैं ।? `" 
शपती घिनौनी टॉँगो से उसके दलेजे पर से भागी जा रही 


है. “*** आगे चलकर हम पढ़ते दवै 'हरिप्रसन मानों 
.._बकान में नहीं है, “घर” में है ।' निम्न वाक्य में सस्या के 


जाने इतना सारा जाला पन्ने | 
जैसे वह मकड़ी | 


| 
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जनेन्द्र की उपन्यास कला 
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६8307० की कैसी रोचक व्याख्या है १ --“ओऔर पात 
लगी-लगी सत्या मानों जतला र्वी है-कि “जसी मुझ 
से हो सकी वैसी नमस्ते मैंने कर ली है। तुम नहीं जानते 
तो मैं भी नहीं जानती, में जोर से बोल कर नमस्ते कहने 
बाली नहीं हूँ ।” सुनीता की अनुपहिथति में 
का उपक्रम करते हुए श्रीकान्त और दरिप्रसन्त विलकुल 
इृल्की-इल्की बातें करते हैं पर न जाने क्यों वे हमें नितान्त 
रोचक और अर्थपूर्ण जान पड़ती हैं । वाचकनयों गार्गी की 
भाँति कल्याणी प्रश्‍न पर प्रश्न किए जातो है। इस पर 
उपन्यास का वकता कहता दै--स्पष्ट वह वहस 
चाहती थीं-। सुनना चाहती थी, कद्दना चाहती थी। 


' कुछ करने की गर्मी चाहती थी।' कल्याणी को निर- 


पेक्ष श्रात्मलीनता से अपनी बात कहते पाकर वकता मद्दोद्य 


` कहते दै--'कह कर उन्होंने मुझे ऐसे देवा जेसेमें हूँ दी 
नहीं । जैसे मेरे अभाव में दीवार के सामने भी यह सवाल. 


इसी प्रहार रकला जा सकता है ।' यहाँ पाठक के मनो- 
विनोई का हेतु स्पष्ट ही एक मनेवेज्ञानिक तथ्य का अतिर- 


जित उल्लेख है । 


द्र को महत्त्वगूर| दिखाने का लेखक का दूसरा | 


शस्त्र दशान है। दर्शन से मतलब दै जोवन-सम्बन्धी 
प्रश्नों का अनुचिन्तन । वास्तव में दाशानिकता जनेन्द्र का 


स्वभाव दी दै, वह कही बाहर से' लाई हुई चीज़ नहीं। | 


तभी तो.बह ऐसे घरेलू शब्दों में इतने तीव्र प में प्रकट 


हो जाती है । अपने दाशंनिक उद्गारों को लाने. के लिए 


लेखक को किसी बड़े अवसर की अपेक्षा नहीं होती, न कोई 


भूमिका ही बाँधनी पड़ती है। वे सहज, स्वतः निकल पड़ते | 
हैं ओर पाठक को अपनी स्वभाविकता एवं सरल आक 


स्मिता से अभिभूत कर लेते हैं । साधारण पाठक को 
देह भी नहीं होता कि वह कोई दुरूद बात सुन रहा है, 


बह सहसा चमत्कृत होकर रढ जाता है। "त्यागपत्र? में | 
प्रमोद कहता है--“जीचन में एक बात तो नहीं है, दसियों . 
_ दाते हे ।! जेनेन्द्र को भी जीवत चारों ओर से जटिल 
मालूम पडती है । उनके उपन्यासों में कम से कम एक. 
` पात्र अशश्य दार्शनिक होता है--झथवा कई में योड़ा-योड़ा. 


Lao SAAAAAAASAASAAAAA AAA AAAS A NAALAAAANT SS AAAAAALAAADLAAAAANAS HAIPAANNAN -/---“-- 


[ना बचाने: 


३७३ 


अपने खष्टा के जिज्ञाठु अ्थत्रा प्रच्छाशील मस्तिष्क को - 
पाये रहते हैं | प्रमोद कहता हे --“घटमाएऐ होती हैं, होऊर 
चली जाती हैं। इम जीते दें और जीते जीते एक रोज मर 
जाते हैं । जीना किस हंस से आरम्भ करते हैं। पर उस 
जीवत के इस किनारे आते-आते केपी ऊब केपी उकताइट 
जी में भर जाती है। कितने सीधे पर मार्मिक उद्गार | 
हैं | कद्दीं-कदीं जेनेन्द्र के वाय पेरोवर फिलासफरों को भी. 
लजा दे सकते हैं--सत्य अहं रूपी नहीं है र जानना | 
सब आहं रूप है। इससे सत्य जाना नहीं जात? ओर 
“हमारी धारणाएं हमारी कुठरियाँ हैं । उनमें हमारा ठिकाना 
है । वे हमें गम रखती हैं और अँधेरे में रखती दवै ।* * ** ` * 
हमारे सारे सगुण विशेषण मानो चोखटे हैं, जितमें हुम 
अपने को शोर औरों को जड़कर देखने के आदी हैं) | 
स्वयं स्पिनोजा ओर कारट ने भी इससे अधिक गम्भीर 
' बातें कब कहो हैं ? अपनी सरल व्यञ्जना से पाठक .कों 
धोखा देने बाले ऐसे उद्‌गार जैनेन्द्र में यत्र-तत्र बिखरे पढ़े 
हैं। और पद-पद पर पाठ आःश्चये करता है हि इतनी 
सीधी भाषा में ऐसी कठिन बातें कैसे कही जा सकती हैं। 
इन उपकरणों द्वारा जैनेन्द्र अपने कथानक को रोचक | 
बनाते हैं । दूसरे शब्दों में, हम उनके पात्रों में असिचि 
लेते हैं या तो इसलिए कि उनके व्यक्तित्व में मनोवैज्ञानिक | 
जटिलता दै, अथवा इसलिए कि वे निरन्तर जोवन दयी | 
नेतिक स्राथकता को सजग भाव से देखते या खोजते 


रहते हें। . है 


गतवर्ष मेरे ( अधिक ठोक कहूँ तो जेन कालेज 
आरा के ) एक विद्यार्थी # ने “सुनोता कार को कला” 
पर एक निबन्ध लिख कर मुभे दिखाया। उसके 
बाक्य मुझे मार्मिक लगे ।--“ सुनीता में घटनाएँ 
नहीं हैं'*''* घटनाओं के सहारे लेखक -प 


SSS 
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३७४ साहित्य-्सन्देश 


“सुनीता” से कुछ मिला या नहों । सच पूछिए तो बह 
खाला-खाला मालूम ( महसूस १ ) करता है । इस उद्धरण 
के दूसरे और तीसरे वाक्या में अपेक्षाकृत कठिन भावों को 
भाषा में बाँधा गया है, इसलिए वे मुझे अच्छे लगे । साथ 
ही जेनेन्द्र की कला पर एक निष्पत्त-सी सर्म्मात भी पढ़ने 
को मिली । इसके बाद मैंने श्री नन्ददुलारे वाजपेयी की 
“हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी? पुस्त में जेनेन्द्र की 
आलोचना पढ़ी । उनकी “दूसरी शिकायत ( पहली को 
जाने दीजिए--लेखक ) यह हैं कि जेनेन्द्रजी अपने पात्रों 
को सुस्पष्ट व्यक्तित्व नहीं देते, न उनके सुख-दुख को 
सुलमे हुए रूप में हमारे सामने रखते हैं।*'**** सच 
पूछिए तो उन पात्रों को व्यक्तित्व ओर उनकी समस्या 
हो ठीक तरह से समझ में नहीं श्रौती / आगे वे कहते 
है-'जो व्यक्ति भावना की गहराई में इतनी दूर तक 
पेठ सकता है वह उसे परिमार्जित स्वरूप नहीं दे सकता 


यह बात समम में नहीं आरती । 


ऊपर की आलोंचनाओं में अवश्य हो जेनेन्द्र की 
उपन्यास-कला की किसी कमी की ओर संकेत हैं । हम उस 
कमी को अपने ढङ्ग से समझने की चेष्टा करेंगे । ड 

इतने मनोविज्ञान और दर्शन का सम्बल होते हुए भी 
जेनन्द्र विशव के प्रथम श्रेणी के कलाकारों--टाल्सटॉय, 
डॉस्टोईप्सकी, रोमांरोलां, टॉम्सहाडी आदि-_क्ी श्रेणी में 
पहुँचते हुए क्यों नहीं दिखाई देते ! क्यों आज भारतीय 
ओपन्यासिकों में भी उनका स्थान सर्वोच्च नहीं दीखता १ 
कहीं ऐसा तो नहीँ है कि वे अपने मनोविज्ञान और 
दाशनिकता का उचित उपयोग नहीं कर पाते ? 

बात कुछ ऐसी ही है । वस्तुस्थिति यह हे कि जैनेन्द्र 
अपनी शक्षियों का एक निर्दिष्ट दिशा में प्रयोग नहीं करते । 


उनका मनोवेज्ञानिक पर्यवेक्षण और दार्शनिक चिन्तन दोनों, . 


अलग्र-भलग अथबा साथ, (एक हृदयगम्य प्रयोजन की पूर्ति 
के लिए प्रवृत्त नहो होते । अपनी सारी मनोवैज्ञानिकता के 


. ` बाबजूद वे हमारे सामने पात्रों के अभ्यन्तर को. खोल कर 
नहीं रख पाते श्रोर न वे अपने चिन्तन से किसी समस्या के 
. इत पर पहुँचते हुए ही दीखते हैं । 


मनोवेज्ञानिक दृष्टि से उनके पात्रों के चित्र पूरे नहा 


` उतरते, इसके कई कारणा हैं। पात्रों को विशिष्ट 


c€-0. In, Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


परिस्थितियो--उनके सफल विश्लेषण--में लेखक का 
जितना आग्रह दीखता है उतना उनके सम्पूण जीवन को 
प्रकाशित करने में नहीं । झाडू देती हुई. सुनीता क्या 
सोचती है, यह बताने का समय लेखक को मिल जाता. है, 
किन्तु अपने जीवन की दिशा, अपने प्रमुख सङ्कल्पो और 
सम्बन्धों के बारे में उसकी बिचारात्मक प्रतिक्रिया क्या है, 
यह बताने की बह विशेष चिन्ता नहीं. करता | हरिप्रसन्न 
की उपस्थिति में सुनीता के मन में क्या-क्या विकल्प उठते 
हैं; कैसा इन्द्र रहता है, यह न हम सुनीता के न किसी 
और पात्र अथवा स्वयं लेखक के उद्‌गारो से जान पाते 
हैं । ऐसा लगता है कि जेनेनद्र पात्रों के व्यक्तित्व का नहीं 
उनकी विशिष्ट ( ?87।९]87 ) गतियाँ का ममोंदू- 
घाटन करने बैठते हैं । उनमें विश्‍्लेषण-पटुता पर्याप्त मात्रा 
में है, पर समन्वय-शक्ति का अभाव-सा है। वे पात्र विशेष 
को अपनी सम्पूर्णता में दिखाने की कम चेष्टा करते हैं । 
प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक मेक्टगाल एवं फ्रायड और 
एडलर के अनुसार भी मानव-जीवन लच्योन्सुख होता है। 
किसी लेखक को सममे का अर्थ उसके उठाए हुए प्रश्‍न 
ओर समाधान कों ठोक-ठीक समझना है। इसी प्रकार 
पात्र-विशेष को समभाना उसके जीवन के प्रमुख लक्ष्य की 
जानकारी के बिना नहीं हो सकता । जेनन्द्र के पात्र जीवन 
में किसी लक्ष्य को लेकर. चलते हुए दिखाई नहीं देते 
उनके सममे जाने में यह एक बड़ी बाधां है। घटनाए' 
स्वतः महत्वपूर्ण नहीं होती । उनकी महत्ता ओर. स्मरणी-. 
यता का कारण यही होता है कि वे पात्र-विशेष के लक्ष्य 
को आगे या पीछे ढकेलती हैं । ऐसी दशा में. कोई भी. 
घटना महत्वपूरण बन जाती है । ( नाटक की परम्परागत 
धारणा के मूल में कुछ ऐसा हो तत्व है।) जेनेन्द्र के 
उपन्यासो में कुछ और प्रकार की घटनाएँ हो सकती हैं, 
पर्‌ इस प्रकार की घटनाएं नहीं हैं । वहाँ घटनाएँ किसी 
लक्ष्य की अपेक्षा से सार्थक नहीं दों उठती । आधुनिक 
युग के अन्य ओपन्यासिकों में भी “बढ़ी घटनाएँ? नहीं 
होतीं, फिर भी वे घटना-शून्य प्रतीत नहीं होते") गाल्सवर्दो! 
के एक हजार पष्ठ के ( [0४४४० 5929 ) 
बड़ी -घटनाएँ कहाँ हैं / फिर भी वह न (48४7६०४) 
लगता है, न रहस्यमय । हम नायिक थोर नायिका दोनों के 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
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अनेन्द्र. की उपन्यास कला 


जीवन को क्रमशः. अधिकाधिक सममते चलते हैं। 
सुनीता को सबसे स्मरणीय घटना--नायिक का नग्न होना-- 
भी बिसी चिर-अग्वेषित लक्ष्य से सम्बद्ध नहीं दीखती-- 
किसी नैतिक या मनोवैज्ञानिक द्वरद्द का. पर्येचसान नहीं 
मालूम पड़ती । 

स्पष्ट लक्ष्य के अभाव में जेनेन्द्र के पात्र क्रियाशील 
नदीं हो पाते । उनकी मनोवैज्ञानिक जटिलता और नेतिक 
चिन्ताशीलता दिशाहीन प्रतीत होती दै । हरि्रसन्न कान्ति- 
कारी हो सकता है, किन्तु रवीन्द्र के 'गोरा? जैसा तेज 
उसमें कहाँ दै ? रवीन्द्र की 'कुसुदिनी' में भी जहाँ नायिका 


का मानस-चित्रण प्रधान दै,- जसके पति ओर भाई में 


कर्मण्यता की कमी नहीं है । ( गाल्सवर्दा की इरीन का 
पति भीं क्रियाशील है, ओर नायिका की बचे रहने की 
इच्छा उसके व्यक्तित्व को गतिमय बना देती है । ) पात्रों 
की क्रियाशीलता पाठकों के मन पर उनके लक्ष्यों ओर 
सम्मतियों का महत्व अंकित कर, देती है ।. 
इसी प्रकार उप्न्यासों का चिन्तन भी प्रभविष्णु नहीं 
दो पाता । जेनेन्द्र और उनके पात्र किसी. स्पष्ट प्रश्‍न को 
लेकर नहीं चलते । जीवन की प्रत्येक गति की नैतिक या 
दार्शनिक व्याख्या करने का प्रयत्न दीख पड़ता है, इसौलिए 
सम्पूर्णं जीवन पर ,तेज प्रकाश नहीं पड़ पाता। ऐसा 
लगता है क्रि लेखक अथवा उनके दार्शनिक पात्रों को 
पद-पद्‌ पर जटिल प्रश्‍न दिखाई देते हैं, पर वे उन अनेक 
प्रश्नों को एक सुस्पष्ट बड़ी समस्या के रूप में, नहीं देख 
पाते । जीवन की समघ्याएँ बहुत भी हैं और थोड़ी भी । 
. चिन्तन की सुविधा के” लिए बहुत से प्रश्नों को एर दो 
महती समस्याओं के हप में सामने रख लिया जाता है। 
दूसरे, उपन्यास में दाशनिक समस्या पात्रों के जीवन में से 


उठती हुई दीखनी चाहिए । किन्तु जेनेन्द्र के उपन्यासों में | 


इम ऐसा नहीं पाते । उनका कोई भां पात्र किसी समय 
किसी भी समस्या पर सोचने लग सकता हे । 'कल्याणी? 
में यह दोष अति रञ्जित रूप में पाया जाता है। पात्रों के 
जीवन के समान उनके चिन्तन-उद्गारों की दिशा का पता 
लगाना कठिन ददो जाता है । उपन्यास के चिन्तन का केन्द्र 


(x 


: पात्रों को ब्यवहारिक समस्याएँ होती हैं; जेनन्द्र इस. . स्पष्ट है। 
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प्रतिबन्ध को मानते नहीं दीखते । ` कहीं-कहीं उनके पात्रों 
का चिन्तन बहुत लम्बा लगने लगता है । रवीन्द्रनाथ के 
“गोरा? में भी लम्बी स्पीर्चे. और स्वायत. उद्‌गार हैं, | 
किन्तु पात्रों की आशा-काच्ता ओर प्रयत्नों से सीघे सम्बद्ध 
होने के कारण वे अरोचक नहीं हो पाते । १ 


असली जीवन में चिन्तन काफ़ी हृद्‌ तक R2fi0n: - 
8]i78,707 ( वासनामूलक पक्षपातो को यौक्ति+ सिद्ध 
करने ) रूप होता है । किन्तु जेनेन्द्र के पात्र अक्सर 
असली दार्शनिकों की भाँति, निरपेक्ष : 7[€78078]) 
ढंग से सोचते हैं । ऐसा लगता है मानो लेखक ने उनके 
पूरे ब्यल्कित्व में से अबसर-विशेष के लिए केवल दार्शनिक 
अंश को चुन लिया है | 'कल्याणी? में चिन्तन प्रधान है, 
इसलिये उसमें यह दोष भी अधि मात्रा में है। जो 
महाशय कल्याणी’ की कथा कह रहे हैं वे एक जगह 
अपने को बृद्ध बता डालते हैं । इसलिये, उनमें तटस्थ 
दार्शनिक इष्टि के अतिरिक्त किरी. मानवी दुर्बलता कौ. 
आशा नहीं करनी चाहिये। कल्याणी उनके त्थि मात्र | 
मानो अध्ययन की वस्तु है, उससे उनका कोई दूसरा जीवन्त ' 
सम्बन्ध नहीं है। उन्हें कल्याणी की याद क्यों आता है, 
इसका एक मात्र उत्तर यही है. क्योंकि कर्शणी का 
व्यक्षिव एक नेतिक ऑर मनोवेज्ञांनक उलभ है, समस्या 
है । कल्याणा के प्रति उनके हृदय में कोई विकार तो हो 
ही नहीं सकता-मानो इसीलिए वे 'चरडद्ध बना दिए गए 
हैं | ऐसे निस्संग पुरुष असली जीवन में कस होते हें। | 
श्रीकान्त की एकान्त उदारता भी कठिनता से समक में 
आती है--लेखक ने जैसे जान बूझ कर उसके" अन्तद नद | 
को, जिसकी सम्भावना `का सिनेमा में बीज दिखाई, देता ` | 
है, दबा डाला है । ५ 


१--गोरा अपने को हिन्दू कहता है, रवीन्द्र सिद्ध 
करना चाहते हैं कि बह मनुष्य है-- मानवता का दावा | 
प्रधान है । उसे जन्म से आयरिश होने का ज्ञान कराके वे. 
दल-बद्ध मनुष्य के स्त्यांश और मिथ्यांश पर अत्यन्त तेज 
रोशनी डाल सके हैं । 'गोरा' की प्रधान समस्या एक और | 
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साहित्य सन्देश 


के छपर हमने यथाशक्ति जैनेन्र की कला से सम्बद्ध सत्य 
क खोजने को चेष्टा को है। अपनी सारी कमियों.के बाब- 


द उनके दुःखों के लिए समाज को नहीं, अपने को 
ठददराता है । उसका मुख्य अधिक्षेप समाज के नहीं 


छी सोंग सुम से पूरी नहीं हुई!” उसका यदे उदूगार 
कितना मार्मिक है कि---'में सहायता का सन होकर आया 
था। देखता हूँ , सहायता. कोई लेता नहीं ।' जेनेळ की 
कृतियाँ में “सुनीता” सर्वश्रेष्ठ है, क्योंकि उसमें विशेष ढे 
के मनोविज्ञान झर दर्शन का सन्तुलित सम्मिश्रण है। 
जैनेन्द्र का साथ छोड़ने के बाद, उनके उपन्यासो को समाप्त 
कर. चुझने पर ही, इम उनकी मोलिकता के जादू से बच- 
कर उनकी कमियां को देख पाते हैँ । 


प्रवसामिनी 


शी रामरघुवीरभ्रसादलिंह 


= साहि्य-सम्देश भाग ६ श्रद्ध १-२ में प्रकाशित श्री. 


दज के कुल नाटकों पर प्रकाश डालते हुए भी, उनके 
'एक महत्वपूरण नाटक धुवस्वामिनी को सवेथा उपेक्ता 


ध्रु वस्वामिनी का प्रसादजी के नाटकों में एक 


न सं« १६६० वि० में हुआ--ठीक अ 


-दो वर्षों बाद । इसीलिए इसमें इम उनकी 


वैष्णव धर्म क्री पुनः जागृति हुई थी । गुप्त सम्राट घेष्णव, 
"थम के संरक्षक थे और अपने नाम के साथ गौरव के साथ 
“परम भागवत वेष्णव' जोड़ते थे । 

भ्रुवस्वामिनी में मुख्यतः दो समस्याएँ हैं (१) प्र व- 
स्वामिनी के मोक्त की ( 07४0706 ) समस्या, जिसमें 
धर्म की समस्या भी गुँथो हुई है और ( २ ) राजतन्त्र की 
समस्या जिसमें शक और गुप्तों का जावीय' संघर्ष भी 
विद्यमात है । लेकिन प्रसादजी के इस नाटक में सामयिक 
समस्या ही धमे का अवरोध पाकर प्रमुख झो उठती है । 
जिप्का समाधान नाटक के अन्त में महादेवी प्रूवस्त्रामिनी 
के मोज़ में हो जाता है। सामाजिक समस्या को लेखक ने 
स्वयं भरुदस्वामिनी के सुख से दो बार कहलाया है (१) 
“पुरुषों ने ल्लियों को झपनी पशु-सम्पत्ति समझकर उन पर 
यत्याच,र करने का अभ्या बना लिया है"““*"'“'यदि तुम 
मेरी रक्षा नहीं कर सकते, तो मुझे बेच भी नहीं सस्ते।' . 
( ३०) थापका कगेकरड और अ।१के शान्न, क्या सत्य दै 
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निम्न वाक्य से हो जाता है--यदह रामगुप्त खत और 
भरत्नजित तो नहीं पर गोरद से नष्ट आचरण से पतित 
आर कर्मा से राज किल्विषी कलीब है । ऐसी अबस्था में 
रामेगुम का ध्र वश्‍्वामिनी पर कोई- अधिकार नहीं । "४ 
में स्पष्ट कद्दता हूँ कि धमशा रामयुप्त से ध्र स्वामिनी के 
मोक्ष की आज्ञा देता हे । पुरोहित के इस निणांय के द्वारा 


वेष्णव-धर्म की व्यापम्ता तथा महत्ता प्रकट हो जाती है । 


यद्यपि जातीय संघर्ष इस नाटक में भी व्द्यिमान है, 
लेकिन वह विशाख नाटक की तरह ही संकेत तथा मूल 
समस्या का सद्दायक बन कर रह गया है । राजतन्त्र की 
समस्या चन्द्रयुप्त नाटक की तरह इसमें भी सुस्पष्ट है 
रामगुप्त जो गुग कुल का दूषण है, अपने भाई चद्द्रगुप्त 
( जिसे आर्य ससुःभुप्त ने अपना वाध््तविक उत्तराधिकारी 
घोषित किया था ) के शौल-संदोच से लाभ उठा कर 


तथा शिखर स्वमी के स्वार्थ (लक समर्थन से राजा दो - 


जाता है । वह श्रत्यग्त ही विलासी तथा र|ज्य-पं बालन के 
सर्वथा योग्य है । उसे आये समुद्रगुप्त द्वारा अजित गुप्त 
कुल की कीर्ति और मर्यादा का तनिक भी ध्यान नहोहै। 
वह सन्देद के वशीभूत होकर गुप्तकुल की लक्धमी महादेवी 
घ्र वस्वामिनी को अपने व्यक्तिगत स्वार्थ सिद्धि के लिए 
शक्रशिविर में उपहार के रूप में शकराज के पास भेज 
देता है । चन्द्रगुए स्रौ का वेष धारण करके प्र वस्‍्त्राधिनी के 
साथ शक-शिंविर में जाता है और शकराज को दन्द युद्ध 


के लिए ललकारता है । शकराज की मृत्यु होती हे "थोर 


सामन्त कुपारों द्वारा बाहर शक सेना विध्वंस होता है । 


विजय प्राप्त कर दोनों लौटते हैं. और राजतन्त्र में ध्रुद- | 


स्वामिनी वो लेकर गड़बड़ी पेदा होता है। परिषद्‌ बुलाई 
ज्ञाती है और परिषद्‌ के सभ्य अयोग्य और कायर रामगुप्त 


के विरुद्ध निणेय देते हैं । 'पतित और क्लीब रामगुप्त, युत 
- साम्राज्य के पवित्र राज्य-पिंहासन पर घेठने फा अधिकारी 
नहीं ।” इस प्रकार राजतन्त्र की समस्या हल हो जाती है । | 


चम्दगुप्त में कथासूत्र की उलमान के घाद लेखक का 
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इन्द्र को लेकर चलता है। प्रव॒स्वामिनी रामगुप्त की 


` तुम्हारे भी जीवन में वह आलोक ६ 
.. पथ फिर प्रशस्त हो गया था, इसीलिए भ्रुवस्वामित्री में ' 
"` छथोसूत्र की सरलता झा गई है। इसमें दो कथासूत्र हैं। | 
एक चच्चगुप्त और पुषस्वामिती का आन्तरिक स्सेइमाव है । तुझे रारराज का 


और दूसरा शकरा के प्रति कोमा का सरल प्रेम । बीच | 
में शकराज को चढ़ाई के फलस्वरूप दोनों कयानकों में 
तीव्रता उत्पन्न होती है ओर अन्त में शकराज की मृत्यु से 
दोनों का समाधान दो जाता है। कथानऊ आरम्भ से हो. 


दुरभिप्रन्धि और श्रमानुषिछ ब्यबहदारों से तज्ञ होकर 
प्रारम्भ में ही कहती है “सीधा तन। हुआ, अपने प्रभुत्व 
झी साकार कठोरता, श्रश्नमेरी उन्मुक्त शिखर और 
इन छुद कोमल निरीह लताओं और पौधों को इसके चरणों 
में लोटना ही चाहिए न |” उघर रामगुप्त सोचता है 
जगत क अनुपम सुन्दरी सुक से स्नेह नदीं करती ओर. 
मैं हूँ इस देश का राजाधिराज !” दोनों के अन्दर जो यह | 
विरोधी द्वन्द चल रहा हूँ, वही कथानक में तीब्रता उत्पक्न | 
कर देता है उधर शरुराज घ्रुवस्वामिली को प्राप्त | 
करने की लालसा में निरीइ कोमा के ङुसुम-कोमल | 
हृदय» कुचल देता है और कोमा सोचती ग र 
मेन जिसे »पने आँधुओं से साचा वही दुलार भरी | 
वल्लरी, मेरे आंखें बन्द कर चलने में मेरे 
ही पैयें से उलम गई है । दे दूँ एक झटका--उसको ह 
हरी पत्तियाँ कुचल जाये और वह छिन्न होकर धूल 
लोटने लगे १” लेकिन फिर नारो-छुलभ कोमत्तता के वशी: 
भूत होकर उस मोह पाश को छिन्न करने में अपने को | 
असमर्थे पाती है और अपने पिता को सम्बोधित क 
कह उठती है, “ना ऐवी कठोर आज्ञा न दो।” फिर 
शह्राज को मृत्यु से उसके अन्दर नारी की स्वः 
करुणा जाम्रत हो उठती है और उसका हृदय जिवे 
बिजय आप्त कर लेता है । वह प्र वस्वामिनी से 
समभोगी १ आज तुम्हारी विजय का 
शाश्‍वत ब्लीत्व को ढेंक ले, किन्तु सब के 
बार प्रेम की दीपावली जलती है । | 
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लेकिन प्र बस्वामिनी को उदार बनने का अवसर द्दी 
नहीं मिला । इसका कारण एक तो रामगुप्त का दुळ्यवद्दार 
और दूसरा चन्द्रगुप्त के प्रति आकर्षेरा में धार्मिक अवरोध । 
उसका “नारी हृदय, जिसके मध्य-बिन्दु से हट कर शास्र 
का एक मन्त्र, कौल की तरद गढ़ गया है और उसे अपने 
सरल प्रवर्तन चक्र में घूमने से रोक रहा है।--प्रतिक्रिया 
उत्पन्न करने का कारण हो जाता है । 

घर वस्वामिनी इस नाटक की सशक्त पात्रं हे । वह 
संघर्ष से निरन्तर युद्ध करते हुए विळयलदमी के रूप में 
गुप्तवंश को आलोकित कर देती है । उधम दन्य को छाया 
तो कहीं पड़ी ही नहीं हे--सिफे एक बार को छोड़ कर 
जब उसने रामगुप्त के सामने अपने पत्नोत्व के रक्तार्थ 
प्रार्थना की थी । लेकिन यहीं पर पुरुष की उदासीनता ने 
नारी के अन्दर पौरुष का भाव उद्दोप्त कर दिया । 

चद्धगुप्त के बाद इंसी नाटक में पुरुष और स्त्री अपना 
ग्रपना अलग व्यक्तित्व लेकर कंधे से कन्धा मिड़ाकर 
जीबन चेत्र में अग्रसर हो सके हैं । 


मानव और प्रकृति--कविता हमारा शेष सृष्टि 

के साथ रागात्मर सम्बन्ध स्थापित कराती है । 
शेष सृष्टि में हम द्वी से हाढ़-माँस-चाम के शरीर से 
आच्छादित से चेतन और सुख-दुख, प्रेम, दया, 
-क्रोघ, आशा-निराशं की भावदशा से" आन्दोलित 
और आक्षेणःनिकर्षण और तटस्थ भाव के पात्र-स्वरूप 
“मनुष्य आते हैं और उन्हीं के साथ सौम्य और विकराल 
' रूपा में नित्य परिंवतंनशील वद प्रकृति जो हमारी क्रीड(- 
स्थली ही नदीं वरन्‌ बहुत अंश में हमारा सहचरी भी 
दृष्टिगोचर होतो दै । धाहित्य में भावों का प्राधान्य होने 
“के कारणा उसका मुख्य दिषय तो मानव. ही है किन्तु 

. प्रकृति को भी उपेक्षा नहीं की जाती । बिना प्रकृति को 
` रंमरपलो के कतकक्‍-समाज ला. नारळ अधूरा रहता है । 


; हि ९ 
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प्रसाद के अन्य नाटकों की तरह करुणापूर्णो मानवीय 
सहानुभूति का स्वर इसमें भी कुब-कुछ कोमा और मिटिर- 
हव के भाषण में परि तक्षित होत। है; लेकिन चन्द्रगुप नाटक 
से ही यह स्वर राज्यकानित और विजयोल्लास में इतना 
दब गया है, कि हम उसका केवल चण आमास ही पाते 
हें । इसका कारण भी हमें चन्द्रगुप्त नाटक में ही मिल 


जाता दै । चाणक्य कहता है, “शक्ति हो. जाने दो फिर 


त्तमा का त्रिचार करना । गुप्त में दी एक स्थान पर 
जयशङ्कर प्रसाद! ने चाणक्य के द्वारा अपना दृष्टिकोण 
भी प्रकट कर दिया है; त्याग ओर क्षमा तप और विद्या 
तेज और सम्मान के लिए है--लोहे ओर सोने के. सामने 
विर झुकाने के लिए नहीं । 

प्रसाद का चन्द्रमुप्त नाटक उनकी साहित्य-साथना का 
एक विराम-स्थल दै । जहाँ पहुँच कर उन्होंने एक नया 
जीवन-दर्शन प्राप्त कर लिया है और भ्र बस्वामिनी उसी की 
प्रेरणा स्वरूप उनकी साहित्य-यान्रा का एक नया 
कदम है । 


सेनापति का प्रकृति चित्रण 
श्री गुलाबराय एम० ए० 


इसलिये काव्य में प्रकृति का वणन मानव-क्रिया-कलाप की 


पृष्ठभूमि.के रूप में तो होता हो है, किन्तु कभी-कभी इम 
उस रन्ग-स्थली से मावव को अलग कर स्वयं उसकी ही 
शोभा से आकर्षित हो उस का वर्णन करने लगते हैं। 
पहले प्रकार के वर्णन को साहित्य शाक्ष की पारिभाषिक 
भाषा में उद्दीपन रूप से वणन कहते हैं, और दूसरे प्रकार 
के विवरण की आलम्बन रूप से कहते हैं । यह बात 
माननी पड़ेगी कि प्रकृति में मनुष्य का-सा ही आकषेण 
ओर बिक्षेण दै । उसमें मानवी भावों के आरोप को. भीं 


पात्रता है । अति प्राचीन काल में तो मनुष्य उसमें मनो- . 
वेगो का आरोप ही नहँ करता था वरन उसको.इड़ . 


विश्वास था कि उसके उप्र और सोम्य-रूप मनुष्य के से 


बनोरागों से प्रेरित हैं। कर्शनिश लोग भी उसमें उसी . 


शा 
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सेनापति का प्रकृति चित्रण 


अध्यात्मिक सत्ता से ओतप्रोत देखते जो मनुष्य को भी 
झनुप्राणित और अचुशासित कर रही है । कवियों ने 
उका वर्णन कभो तो शुद्ध सोन्दयोंगासक के नाते उसके 
प्राकृतेक-रूप में और कभी उसमें मानवी करण करके 
क्रिया । 

संत्कृत कवियों का ध्यान प्रकृति की ओर कुछ अधिक 
गया है । उसका कारण भी है तपोवनो तथा हिन्दू धार्मिक 
जीवन के नित्य कर्भा में हिन्दुओं का प्रकृति के साथ सहज 
सम्पर्क रहा है । संत्कृत कवियों के प्राकृतिक वर्णन बड़े 
उत्कृष्ट है किन्तु उनके वर्णान भी प्रकृति के उद्दोपनत्व से 
खालो नदी) भवभूति के अधिश्नंश वणन जसे 
एतेत एब गिरयो विरवन्मयूरार्तान्ये्र मत्त हरिः 


' णानि आदि पू उभूत सुखं के साक्षिलप होकर 


सम्बन्ध ज्ञान से उनकी स्मृते हरी कर देते हैं, और करुणा 
पर सान चढ़ा देते हैं 
देवतात्मा हिमालयोनासनागाधि'ाजः वाले प्रसिद्ध 
श्लोक से आरम्भद्ोने वाला हिमालय का वर्णन बहुत मनोरम 
है किन्तु वहाँ द्विमालय का वणन पावतो-जनक के शरीर 
रूप में हो है, उसो मानवी-करण कहना तो ठीक न 
दोगा क्योंकि कालिदास के मन में आरोप भावना न थी। 
बढ वर्णन मानव या देत्रछप में ही हुप्रा है। अठारहवे 
श्लोक में ही प्रकृति चित्रण का पर्दा उठ जाता है, और 
मानव का सा चेतत व्यापार आरम्भ ददोता है-पबेतराज 
का विवाह हो ज!ता है-मेनां मुनीनामपि मानवी- 
यामात्यातुरूपां रिधिनोपम मेये । बाहमीकि आदि के 
बर्णन भौ बहुत सुन्दर है, किन्तु वे सब प्रसज्ञागत हैं। 
यह बात अवश्य म!ननी पड़ेगी कि संस्कृत कवियो के वणन 
बिशुद्ध प्रकृति प्रेम से प्रेरित न होते हुये भी. प्रकृति से 
सूचम और सीधे सम्पर्क के द्योतक है। मानष अपने से 
बच नहीं सकता और यदि संस्कृत कवियों में प्रकृति का 
` हणोन मानव सम्पक से हो कहा जोय तो उनको कुछ 
गोरव-हानि नहीं होती । 


* रीतिक्राल का प्रकृति के प्रति दृष्टिकोए-- 


विलाप वैभव की प्राचीन काल में भो.कमो न थी किन्तु, 
हिन्दुओं को घामिंकता विशेषकर सरस्वती के... उपक्षव्पें सें 
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-विलास वैभव को वेज्ञानिक 


। कालिदास का अस्युत्तरस्याँ दिशि _ 


, विषयों में मान कर कवि कम का अङ्ग समंझा हैं । ऋतुओं 
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प्रकृति से सम्पर्क बनाये रखती थो । सुपत्तमानी सभ्यता 
ने प्रकृति से सीधा सम्पक कुछ कम कर दिया था और 
व्यवस्था सी हो चली थी। 
हमारे रीरिकाल के कवियों ने उसी वातावरण में आँखें 
खोली थीं। उनओ सादित्य-शात्र का पारिडत्य तो पेत 


' सम्पत्ति के खूप में प्राप्त हुआ ही था। 


हार की मनोदृत्ति में दो हदी बातें होती हैं (१) 
अपनी श्रेष्ठता किसी दूसरे चेत्र में “दिखाना, पूर्वेजो का 
गुणगान करना तथा उनके पुणय-प्रताप के बल-भरोपे 
भवष्य के सुख-स्वप्त देखना । ( २ ) अथवा हास-विलास 
की मदिरा के प्याले में अपने दुख को. डुबा देना । सेनापति . 
भक्तिकाल और रौतिकाल के सन्धिकाल के कवियों में से 
हैं । इसीलिए उनमें धार्मिक और श्वज्ञार ओर अलङ्कार 
प्रियता की उभय पत्ती मनोवत्तियाँ परिलक्षित द्दोरी हैं-- 
एक का परिःफुटत रामभक्ति सम्बन्धिनी कविताओं सें 
हुआ, दूमरी का श्लेष-बर्णन श्वज्ञार-वणंन और ऋतु 
चणन सम्बन्धी रचनाओं में । 


सेनापति ने ऋतु वणन चार प्रकार से क्या है। 
(१) उद्दोपन रूप से। (२) श्लेषादि अलङ्कारिक चमत्कार 
दिखलाने के लिए। (३) मानवीकरण करके। (४) 
आलम्बन रूप से। इनमें उद्दोपन रूप की प्रध नता है । 

उद्दोपन रूप से वश त--अस्य उद्दोपनों की भाँति 
श्रज्ञार के भी उद्दीगन दो प्रहार के होते हैं--एक माउबीः 
आर दूसरे प्राकृतK5 या देवी । मानवो उद्दौपनों में | 
मुस्कराहट, भ्रूभङ्ग, गोत, वाद्य, दूती आदि हैं और 
प्राकृतिक में चन्दन, चांदनो, चोया, यमुनापु लिन वेशीवर | 
आदि । केशव ने तो मानवो उद्दोपन ही लिये हैं । मतिराम | 


ने प्राकृतिक उद्दीपनों को इस प्रकार गिनाया है-- | "क 
चन्द्र कमल चन्दन अगर, ऋतु बत वांग विहार] | 


उद्दीपन शज्ञार के, ये उब्जल आंगार 


इसको आचारयों ने ( केशव ने भी कविप्रिया में) वरये | 


ख सम्बन्ध २ मर के संयोग वियोखस्मक दोनो पद्ध से. 


ho 
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ATT 


है | सेनापति ने संयोग पक्ष कुछ अधिक लिखा दै । वियोग 
पक्ष भी अछूना नहीं है । 
संयोग 'क्ष--यह विशेष रुप से कृष्ण सम्बन्धी 
पदों में दिखाई देता है। सेतापति के संयोग सम्बन्धी 
छुन्दों का ऋ वर्णन तत्कालीन विलञाप-बैभव्र की सम्राज से 
प्रभावित हैं । देखिए -- ने 
प्रात उठि आइवे दों, तेलहि लगाइबे क 
सलि-मि नहाइवे वौं गरम हमाम है। 
झ्रोब्यिक साल, ज 'बसाश हैं अनेक रंग 
घेठिवे दों सभा जहाँ सूरज को घाम है ॥ 
धूर को अगर, सेतापति सोबी सौरम कौ 
उक करिये को ळिति अन्तर को धाम है। 
हाये अराहन हिग-पबन चलन लागे, 
एव प्रथु लोगन को होत त्रिमगाम हैं॥ 
झब जरा ग्रोष्म सम्बन्धी तास वैभव का चित्र देखिए: -- 
सुन्दर ब्रि राज-मंदिर सरस, ताके 
बीच सुख-देनी, सने १ सीरक उसीर की 
रें सलिल, जल-जंत्र हो, बिमल उठे 
सीटल सुगन्ध मन्द लहर समीर की 
भीने हैं गालाव तंन सने है अरगजा सौं 
इरी पटीर? नीर टाटी तीर तीर की | 
ऐसे ब्रिहरत दिन ग्रोसम के बितवत, 
सेनापति दम्पति मयातें रघुबीर की । 
इसमें सेनापति ने श४ङ्गर और वेभ व प्रियता के साथ 
रघुतररोप्रासता का भी परिचय दे दिया है । ऋतु वर्णन के 
इन जनित्रा में ऋतुओोंद्रो कठिनाइयों पर विजय पाने के 
भान३क्त साथनों की प्रधानता. है । सेनारति के मानवी 


वैभव के साज सम्मान से स्वतन्त्र प्रकृति के बर्णन बड़े. 


आकपेक दै, इनमें आलम्बनत्व की प्रधानता है। वर्षा दा 
ब॑णन देखए; 

बरसत धन, गरजत सघन, दामिनि दिये अकास,। 
तपत हरी सलफो करी, सब जीवन की आस ॥ 
` सघ जीवन की आस, पास नूतन तिन अनशन | 


md 


३-- । २-चचन्दन ) 


सोर करत पिक्र-मोर, रटत चोतक विहंग गत 
> 


गगन छिपे रवि चन्द, हरष सेनापति सरसत । 
उमगि चले नद-नदी, सलिल पूरन सर बरसत। 
सेनापति की व्यापक दृष्टि सम्पन्न प्रभू लोगों तक ही 
सीमित नदों रद्दी किन्तु जाड़ों में विशेअ कष्ट उठाने वाले 
गरीब लोगों पर भी पड़ी है । देखिए 
धूम नेन बहे, लोग आगि पर गिरे रहै 
हिए सों लगाइ रहै नेक सुनयाइ हे 
र लीजिए 
अयौ जोर जडकालो, परत प्रवन्त पाली 
लोगन को लालौ परथो, जियें कित जाय के 
ताप्यौ चाहे बारि कर, तिन न लकत टारि, 
मानौ दै पराए, ऐसे भार ठिठएइ कै । 
जो लोग शीत काल में सुत्रद के वक्त कुछ काम 
करने को बाहर निकलते हैं वे सेनापति के सुद निरीक्षण 
षी दाद दिये बिना न रहेंगे । ; 
संयोग के सुख की बातें कहीं-कहीं अश्लीलता की 
कोर तक पहुँच गई हैं । 
वियोग-पत्त--परम्।रा के अनुसार वियोग. २इंगार 
के अ्रन्तगत ऋतुऽ्णन प्राय: गो।पयों से सम्बन्धित है। 
कहीं तमाल, रसाल आदि वृत्त कुछ तो रूप-सारश्य के 
कारण और कुछ पूर्वानुभूत सुखों के साच्तित्व के कारण 
विरह वेदना को तीत्र कर देते हैं । देखिए--- 
केतकि, असो, नव चम्पक बकुल कुल 
कौन धो बियोगिरी को ऐसो त्रिकराल है 
सेनापति साँ३रे की, सूरत दी सुरति की 
सुरति कर।इ करि डारत, विहाल है। 
x x 9 
लाल हैं प्रवाल फूले देखत बिसाल, जऊ 
फूले शर साल, पे रसाल उरसाल है । 
प्ाठुर्भो का उद्दृपन से वणन अस्वाभाविक नहीं है । 
घछतुओं का हमारे मन पर प्रभाव पड़ता है. और मन का 
प्रभाव उनक्री सोन्दर्याठ॒भूति में व,धक या साधक होता है। 
प्रकृति का उद्दीपन या आलम्बन रूप से बन तभी हास्था- 
स्पद हो जाता है जब उसमें कोरा शाब्दिक चमस्घार रह 
जात दे । ऐसे चमत्दार पेशब में बहुतायत से ३, सेन्मफति 
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सेनापति का प्रकृति चित्रण 


में उनकी कमी नहीं हे किंन्तु उनके छन्यो में शाब्दिक 
चमत्कार के साथ सिम्म ग्रदण भौ पर्याप्त मात्रा में दै । 
उनऊ वर्णन वास्तबिऊट लि हुए दै । 


शके प-चमत्कार-वेसे तो सेनापति ने स्थान स्थान पर 
अल्क रिङ चमत्कार दिखलाया है । किन्तु कुछ छदो में 
यह विशेष छप से प्रकट होता है, इसीलिए उनके कुळ छन्द. 
श्लेध सम्बन्धिनी पहली और ऋतु -वर्णन सम्बन्धिनी 
तीसरी तरङ्ग में समान रूप से पाये जाते हैं । एक में तो 
रवयं सेनापति हो अपनी कविता को तारीफ डिये बिना नहीं 
रइ सके हैं, देखिए:--- 


देखे छिति अम्बर जले है चारि ओर छोर 
तिन तरुत्र सभी को रूप हरधों। 
x xX x 


देखो चतुराई सेनापति कविताई की ज्ञु . 
ग्रीपम्न विषम वर्षा की सम करथो है। 


जले ( जलता है, ओर पानी ) और हरयो ( हर. 
लिया है और हरा ) के श्नेष च्मत्वार के आधार पर 
प्रीषम और वर्षा की समानता स्थापित की गई है । इसमें 
कविता की चतुराई ही चतुराई है। . 

व सेनापति में शाब्दक चमत्कार है किन्तु वह चमत्कार 
.... जब उनके कथन की पुष्टि के रूप में आता है तब वह 
| निरर्थक नहीं रद्दता है । देखिए नीचे के छन्द.में शाब्दिक 
चमत्कार के साथ ज्योतिष की ज,नकारा चभत्कार को 

आर भी चमका देती है । _ 

ओर की कहा हे, सबिता हू सीत रितु जान, ___ 

_ सीत को सतायों धन रासि में परत है। 

श्लेष के चमत्कार के साथ सेनापति. ने यत्र-तत्र 
` प्रतिशयोक्ति का भी सहारा लिया है। किन्तु उनकी 
` झतिशयोक्षियाँ कुछ कुछ वास्तविकता का सहारा लिये हुए है. 


- कारण सहल हो गया है । वसन्त का इलद रूप देखिए: | 


लेश मात्र को भी उठ्तेख नदीं हे । वही उदहदपनत्व व्यज्ञित * 


सोभा सरसाने, न 


'दनहू स रात स 


~ rr > 
i टू 


सेनापति मेरे जान 
दिन मेरे जान सपने में देखियत हे । 
दिन की बड़ाई का जो वर्णन उन्होंने किया है वह 
शीर भी सुन्दर दैः -- ; 
सोइ जागे जाने दिन दूमरो भयो हे, | 
काल्हि की सी करी भोरें भोर की कहत है। | 
मानवीकरण- प्रकृति के मनवीञ्रण में प्रकृति के- | 
साथ मानव की भी प्रधानता रहती है । सेनापति में प्रकृति | 
के मानवीकरण का काय वल्पना ओर शब्द सम्य के. | 


घरथो है रसाल भौर सरस सिरस रूचि, | 
डँचे सव कुल मिले गनत न अन्त है। | 
> > > 

सेनापति धुनि द्विज साखा उच्चग्त देखो । 
बनी दुलहित बनी, दूह बसन्त हे ॥ 
अआलम्बन रूप के वरान--थालम्बन रूपके 
बणनों के कुछ उदाहरण आ चुके हें । ऋतुओं के वणनों 
में कहाँ तो उद्दोएता स्पष्ट कर दी गई है और कहीं ससद्ध 


हो सकता हे किन्तु इम उनको आलम्बन रूर के भो 
सकते हैं ओर वे अथ सांशा में हैं भी । ऐसे ही बणनों में शुद्ध ' | 
प्रकृति क! दी रूप दिखाई देता है । सेनायति के बेन में 

इमवोसूचम निशीक्षणा ओर बम्ब ग्रहण तथा संश्लिष्ट योः 
की शक्ति का परिचय मिलता हे । वे सभी प्रकार के बादलों . 
बो एक लाठी से. नहीं हाँ+ते। सावन आर कूँ पार 
वर्षा के बादलों का भेद नाचे के छन्दो में स्पष्ट हे. 
श्रावण के बादलों को घटा काली ओर मणडलाकार दे 
तो क्कार के बादल जन से रिक्त श्वेत और डच 
होते हैः—सेनापति ने दोनों ही चित्र दिये हैं। 


चार 
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हायर साहित्य सन्देश 


चारि मास मरि स्याम निसा के भरम करि 
मेर जान याही तें रहति हरि सोइ कै॥ 
इसके साथ कवार फे बादलों की छुरा की तुलना 
षोजिए-- 
खंड खंड सब . दिग-मंडल जलद सेत, 
सेनापति मानो सदु फटिक पहार के! 
झंबर अडंबर सो उमडि घुमड़ि, छिन 
ढिछके छछारे छिति अधिक उदार के॥ 
सलिल सहल मानौ सुधा के महल नभ. 
तूल के पहल किधों पवन अधार के। 
पूरब कों भाजत है, रजत से राजत हें 
गग गग गाजत गगन घन कार के॥ 
इन दोनों वणेनो में यद्यपि तुलनात्मक बिरोध दिखाई 
देता है । एक जगह काजल के पहाड हैं तो. दूसरी जगह 
स्फटिक के । तूज के महल में रूप ओर गुण साम्य पूरा- 
पूरा है । सावन में बादल छा जाते हैं ओर कवार के 
खरह-खरड दिखाई देते हैं । सावन के बादलों दो. स्पष्ट 
रूप से भरे तोइ के कहा गया है । “आए हैं पहार मानौ 
काजर के ठो के! | ठोइ के क्रिया उनके बोझिलपने के 
छनुकूल है । कार के बादलों को पूरव क भाजत कहा 


गया है । भाजना उनक्री जल-शून्यता के अनुकूल क्रिया है । : 


विशेषताएं --इन वरणेनो से सेनापति के ऋतु- 
वर्णन की तीन विशेषताएं स्पष्ट हो जाती हैं-- 

२-सेनापति के वर्णन अधिशंश में उद्दीपन रूप से 
हैं किन्तु आलम्बन रूप के वर्णेनों का अभाव नहीं है । 


२--इन वणानों में सूदम निरीक्षण के साथ विम्ब- 


ग्रहणा ओर संश्लिष्ट योजना है । इनमें केशव. का सा 
परिगपन मःत्र नहीं है । 


३--ये वणेत कल्पना से रञ्ीन थोर श्रलड्कारों से . 


हुसजित हैं। अलङ्कार और विशेषकर श्लेष तो सेनापति 


की विशेषता है हो, लेकिन उन्होंने कलपना की भी दी - 


उड़ान ली है । वर्षा के चार महीने देवताश्रों के सोते रहने 
की काव्यमय ब्याख्या इम पहने ही देख चुने हें--'चारि 
प्रास भर स्याम तिधा के भरम करि, मेरे जान याद्दी' तें 
रइत इरि सोइकें” कहने से वर्षा ऋतु के तमराधिक्य का 


‘> coro > 


सजीव चित्र उपस्थित हो जाता है। नल के पानी के ऊंचे 
उठने के सम्बन्ध में कवि की उत्प्रेक्षा देखिए 
ऊरध गमन बारि, ताकी छवि कौं निहारि 
सेनापति कछु बरनन कों करत है। 
ति कोड तरू ब्रिनु सीच्यौ रहि गयौ होइ, 
ताहि फेरि सीची यह जीय में घरत है॥ 
याते मानौ जल, जल यंत्र के कपट करि. 
[ग देखिबे कौं ऊपर कीं उछरत है। 
तुलना-इस प्रकार हम देखते हैं कि सेनापति 
प्रकृति वणेन में केशव का सा कवि-कतेव्य का पालन मात्र 


-हो नहीं किया है वरन्‌ उनका हृदय इस कार्य में रमा है। 


उन्होंने शाब्दिक चमत्झार का आश्रय लिया अवश्य है दिन्तु 
वे उसमें फॅस नहीं गये हैं । शाब्दिक चमत्कार के बल पर 
उन्होंने उपवन नहीं रचे हैं । वे सैब और बेर शब्द मात्र 
लाकर प्रकृति वर्णन की इति कतग्यता नहीं समझ बेठते 
ओर न वे अजुन भीम के शब्द सम्य के आध,र पर 
पंचवटी को पाणं की प्रतिमा बना देते हैं -'पांडव की 
प्रतिमा सम लेखो, अजु न भोम महामति देखो ।? न वे 
"एला ललित लबंग संग पुङ्गीफल सोद? कह कर नाम 
परिगणन की प्रत्रत्ति में पड़ते हैं। यदि ऐक करते भो हैं 
तो अपने वस्तु-वर्ण+ को अलंकृत करने के लिये उनके 
नामों के पीछे वस्तुएं रइती हैं । केशव ने रसिङप्रिया में तो 
भऋतु वणेन किया ही नहीं । कविप्रिया में जो वर्णान किये 
वे श्लेष-प्रधान हैं । श्लेष में दो पत्तों को सम महत्व 
मिलने से दोनों का महत्व कम हो जाता है साथ ही 
उसमें उल्लास के स्थान में प्रयास दिखाई देता है। 

सेनापति ने लूं का वणन रिया है । किन्तु! प्रोष्म 
के ही समय वणान में, बिहारी की भाँति माह पूस में नहीं । 
कुछ वणवों में जसे जे की दुरी के वर्णन में ( दादौ 
चइति छद ) पावस के रातद्यो के अभेद में और पूय 
के दिनमान वणेत में ( घरदि जँबाई लों घव्यो पूस 
दिनमान ) में 5हारी के वणन उनके से हो हैं। बिहारी 


में कहीं-कहीं चमत्कार का आधिक्य है किन्तु पूर्ववती होने 
“के कारण सेनापति को अधिक श्रेय दिया जायगा। 


सेनापति ने भो जायसी की भाँति प्रकृति को मानबी . रप 


शत 
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साहित्य*सभीचा 
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दया है किन्तु उसे बात बात में मानव के साथ झलाया- 
हाया नहीं । सेनार्पात के वरन जायसी र बिद्वारी की 
भाँति सिद्ध नहीं है वरन्‌ वे उठेक्षा द्वारा सम्भावित मात्र 
है । वसन्त के मानवीकरण में जितना चमत्कार अर 
निरीक्षण कोशल विद्यापति ने दिखलाया है उतना सेनापति 
में नहीं है । बसन्त के जन्मोत्सव में धतुरे के फूल कों 
तुरहीरार और नागढेसर के फूल को शङ्ख बजाने बाला 
कह कर विद्यापति ने अपने सूच्म निरीक्षण का परिचय 
दिया है--देखिए कालहरकार धतूरा, नागकेशर, "कलि संख 


साहित्य-समीचा 


PO 


ad 


झालोचना 


मैथिलीशरण गुप्त लेखक श्री सरस्वती पारीक एम० 
९०, (गोकुलदास गर्व इन्टरमिजिएट कॉलेज मुरादाबाद,) 
प्रशाशक - लेखिका स्वयं । पृष्ठ संख्या १००, मू० १॥) 

रंग-भंग. (सं० १६६६ ) से लेकर विश्व-वेदना 
(सं० १६६६ ) तक एक शताब्दी के एक तिहाई वर्षों में 
गुप्तजी ने जो वाग्देवी की निरन्तर उपासना की है, उसका 
बड़ा सहानुभूतिपूर्ण चित्रण लेखिका ने स्पष्ट और परि- 
मार्जित भाषा में किया है। कवि के भावों को हृदयंगम 
करने के लिए आलोचक में जिस सहृदयता की आबश्यकता 
होती है, उसका तनिक भी अभाव इस पुस्तक में कहीं 
दिखलाई नहीं पडता | इस पुस्तक की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि इसमें अत्यन्त संक्षेप में परिचयात्मक रूप से 
बिना किसी शब्दाडम्बर के बहुत कुछ कह दिया गया है; 
. , : शुप्तजी बी कोई भी कृति छूटने नहीं पाई है। लेखिका को 
` इष्ट में 'गुप्तजी आधुनिक युग के सर्व-:8 कवि हैं? और 


उसका विश्वास है कि जब कभो भी प्राचीन और अ्रर्वाचोन 


कवियों को एक पंक्षि में बिठाने का प्रश्‍न उठेपा जब समय 
शुप्जो को तुलसी और सूर के उपरान्त हो स्थान मिलेगा । 


नन 


FT 


क्या ही अच्छा कदा है|? 


` गुप्तजी जैसे बहुमुखो कलाकार का मुल्याङ्कन करना कोई | 
- तथा कथित प्रमाववादो शेली 


हीं दै। इस प्रकार को श्यालोचनाओं में एक _ 


टस Sens AAAAAAASAA SAAR 2272-00-८८ SRA 


घु्ति पूरः । सेतापति की कुछ उद्धावनाओं में विद्यापति की 
छाया भी दिखाई पढती है। 'आछे अलि अच्छा? और 'मधु घर 
माला आखर पाँति' में बहुत कुछ सास्य है सम्भव है यदद | 
झ।कस्मिक ही हो किन्तु इसको देखकर हमारा मन इस अनुमान | 
कीओर अवश्य दौड़ता है कि सेनापति ने विद्यापति की छाया 
ग्रहण की किन्तु इतने से सेनापति का मान नहीं घटता, 
फिर भी यह कहा जायया कि प्रकृति बर्णन मे | 
अद्वितीय हैं । ग 


आ 


इष्टिधेण से देखने पर दूसरे दृष्टिकोण के आँखों से « 
कल होने की आशङ्का सदा बनी रहती है । संभवतः | 
इसी कारण 'रहो रदो पुरुषार्थ यही है पत्नी तक न सांथ | 
लाये! जैसे पंक्षियों के अनोचित्य पर भी लेखिका की दृष्ट 
नहीं जा पाई है किन्तु जिस प्रकार को परिचय, 
पुस्तक में इससे अधिक किया भी क्या जा सकता था 
पुस्तक से लेखिका को सुरचि और उसको समन्बयातमेक 
वृत्ति पर भी अच्छा प्रकाश पड़ता है। गुप्तजी के समश्त. 
्रम्थों का एक साथ परिचय प्रास झरने के लिए पुत्तक _ 
बहुत उपयोगी है। 55 0... 
कामायनी सीमांसा-ले० शोलभव, प्रकाश 
ब्रती भ्राता गणपत रोड लाहौर, सू० २), ष्ठ ३२. 


विशेषतः प्रभाकर और साहित्य-रत्न के परं 
आवश्यकताओं को ध्यान में रख कर इस पु 
की गई है । कामायनी-विषयक प्रश्नों को. 
विभाजित कर्‌ लेख ने संक्षेप में अपने र 
किया है । ऐसा जान पडता है मानो विद्वान्‌ अध्या 
तैयार किये हुए ये क्लास-नोट हो, 
पुस्तऊ में व्यर्थं का शब्दाडम् 


साहित्यण्सन्देश 
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मिलती । ले«क को रोली सुस्पष्ट और विषद दै । अनेक 
स्थानों पर कामांयनी के कतिपय पद्यों की बड़ी मिर 
व्याख्या की गई है यद्यपि सभी स्थानों पर में लेखक से 
सहमत नही हूँ । उदाहरणार्थं कामायनो में जदाँ विन्ता 
को सम्बोधित करते हुए "री ललःट की .खद रेखा |” 
,कहा गण है, उपरी व्याख्या करते हुए श्री शीलभद्रजी 


' कहते हैं 'बद ललाट की खल रेखा श्र्थान्‌ भाग्य की दृष्टि 


लिपि की (रह भयावना है? किन्तु मुझे ऐता लगता है कि 


` सौन्दर्य को विकृृत और दूषित करने वाली जो रेग्गएँ 


| 


मनुष्य के ललाट पर पड़ जाती हैं वे बहुतांश में चिन्त/जम्य 


` होती हैं । अमूत चिन्ता का एक मूत रूप ( क्योंक ) 


चिन्ता के विविध मूर्त रूप दिखलाई पक्ते ह । किसा वो 
देखना.हो तो वह ललट की रेखाओं. में देख ले। श्पनी 
“इल पेंस्रेधो' शौष॑ऊ कविता में £ लटन ने भी कुड ऐमी हो 
बात कहो है। संभवतः प्रसाद भी इमी बात को ओर 
संकेत कर रहे हैं । अतु । 


लेखक ने कमायनी ओर (द्माउत' के रूपक में साम्य 


ढूँहा है । साम्य हो सकता है कि-तु दोनों की €7र-शेलो 


मे ग्रन्तरू भी बहुत है। प्रसदजों ऐसी रुचि के व्यक्ति 
नहीं थे जो श्लेष द्वारा दो अर्थ निकालें जेसा जायसी ने 
स्थान-स्थ,न पर क्रिया है। उन्हों के शब्दीं मे “यह अख्यान 
इतना प्रांचान है कि इतिहास में रूपक का भी - अद्भत 
मिश्रण हो गया है । इसलिए मनु श्रद्धा और इडा 
इत्यादि श्रना ऐतिहासिक अ्रष्तिव रखते हुए, सांडेठिक 


| झथ की मो प्रभिव्यक्षि करें तो मुभे वोई आपांतत नटी ॥?. 


अस्तुत और अप्र्तुत का सम्बन्ध स्थापित करने के लिए 


» समाहोक्ति और अ्रन्योक्ति का आश्रथ लिया जाता है। 
| कामायना में मनु शरोर श्रद्धा का अखूथन प्रस्तुत है और 


मानसिक वृत्तयो के रूप में मन और श्रद्धा का 2ख्य़ान 


` प्रस्तुत साधन है! जहाँ तक में समकता हूँ. कामायनी में 
प्र्तुत और अप्रस्तुत क! तारतम्य प्रथादगी को अभाष्ट न 
_ था। जायता को तरह इस भेर पर. उन्होंने जोर नहीं 


| .दिबाहै। ' 
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श्रीशीलमद्रजी कामायनी का गहरा श्रध्ययन करे यदि 
श्रपने विचारं को और अधिक पल्लबित कर सकें तो 
निश्चय ही अपने परिवद्धित रूप में कामायनी मीमांसा? 
सह नुभूतिपूणं आलोचना का सुन्दर रूप प्रस्तुत कर 
सकेगा। --कन्दैयालाल सदलं 

नवस्रुग का प्रश्त--सम्पादक-श्री सत्येन्द्र | 
प्रकाशक --पोहार कॉलेज नबलगढ़ । पृष्ठ ११०, ६० १) 

“नत्युग का प्रश्‍न' पोह'र कॉलेज नवजगढ़( जयपुर ) 
की साहित्य-परिषद्‌ में आमन्त्रित हिन्दी के कुछ लेख . से 
किए गए विशेष प्रश्नों और उनके उत्तरों का पुस्तिश रूप 
में सङ्कलित एक प्रयत्न है। इस प्रशरोत्तरी का रुम्पादन 
उस कॉलेज के हिन्दी-अ्रध्यपक्र और परिषद्‌ के प्रधान 
श्री सत्येन्द्रजी एप० ९० ने क्या है। 

प्रश्न संक्षेप में इस प्रकार हैं--- 

१--युग परिदतन ददो रद्दा है या नहीं १ 

२ सरिस आवार पर आप कद्ते हैं कि परिवतेन 
हुआ दै? 

३--यह परिवर्तन हमारे भूत. वर्तमान और भविष्य 
के साहित्य को स रूप में प्रभावित करेगा ? 

इन ५एतों के उत्तर सभी प्रकार के हैं। बोई क 
है- युग न्हा बदल रहा है । दूमरे का कहना है युग 
बदल रहा है । तीसरे कहते दैं--युग बदल तो रहा है, पर 

कसन. बदल रहा हे । इसी प्रकार जॉ. साहित्य कीं 

ससध्या का प्रश्‍न है, वाँ एक विच रक का मत है कि इस 


युग की विकट समस्या है रोटी । अन्य की धारणा है. वह / 
होनी चाढिए मानवता । ओर इसी प्रकार कोई बताता है - 


कला, कोई अध्यात्म, कोई गान्योवःद, कोई राष्ट्रीयता ओर 
कोई समाजवाद को । एक शास्रीजी का कहना है--- 
युग परिवर्तन किष बात का! दिन बढ़े हैं न रात । 
वही चौबौक्ष घरों का ढर्रा ।? 
साहित्य क! समस्या को लेकर इसी प्रकार डा० हेमचन्द्र 
शोशी का करना 


“बढी साहइत्य जीवित रहेगा जो धड़ाके की आवा 


करेगा । वदी साहित्य थब रहेगा जो घड़केगा--सबदो 


बराबर कर देगा)” 


॥ 


॥ 


{ 
है 
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` साहित्य-समीक्षा 


तात्पर्ये यह कि इस प्रकार के प्रयत्नो में जिस 
श्रव्यवस्थित विच र-धारा की सम्भावना रहती है, उसके 
पूरे दर्शन इसमें होंगे । 

परिषद्‌ के विचारों में बाबू गुलाबरायजी, सत्येःद्रनी 
तथा जेनेन्द्रजी थे, यह प्रसन्नता की बात है। पर और 
भी थोड़े से साहित्यिक को आमा त्रत करना था । कम से 
कम पं० नन्ददुत्ञारे वाजपेयी, पं० हजारीप्रस द द्विवेदी तथा 
नगेन्द्रजी के विचारों से परिषद्‌ को लाभ उठाना था | 

पूरी पुस्त# में बाबू गुलःबरायजी की बातें सधी हुई, 
विवेक-सम्मत और सामन्नस्य-भावना को लिये हुए है। 
लिखित वक्कव्यों में शो० इरिहरनाथजी टराडन के विचार 
सुलमे और सन्तुलित हैं । भूत-साहित्य की महत्ता पर तो 
उनकी धारणा एकदम सशक्त ओर निष्पक्ष है । ; 

_ विद्यार्थियों ने जो प्रश्‍न किए हैं बे भी सभी. प्रकार 

के हैं। पर मुभे ऐसा लगता है जैसे या, तो उस इण्टर 


. बॉलेज के विद्यार्थियों का बोद्धिक विशास आवश्यकता से 


कुड अधिक हो गया है, या उनके मुँह से कोई दसरा 
बोल रदा है । उदाहरण के लिए “स धारणी करण? और 
'मघुमती भूमिका! पर वे प्रश्न कर  बठे हैं। इसी से 
जेनेन्रजी ने उत्तर में कहा. है-- 

“मैं नहीं समझा कि मधुमती भूमिका क्या च॑ ज है।” 

पुप्तक में आध्यात्म' शब्द बा बहुत प्रयोग दै। 
लगदा है “अध्यात्म! ने भी थोड़ी प्रगति कर लो है | 

यद नहीं है करि पुस्तक पठनीय न हो, पर विवारों 
का धरातल विशेष ऊँचा नहीं है। --विश्वम्भर 'धानव! । 


कहानी 
फलंक--लेखक-श्री राजेश्वरप्रसादर्सिह । प्रकाशक- 


.. इणिडयन-स लिमिटेड, इलाहाबाद । पृष्ठ १८२, मू० १) 


५ अस्तुत पुस्तक में लेख को १२ कहानियों का 


रे संकलन है । इस संग्रह की कहानियों में भूत! 'बेला' 
“उमा? 'कलंक' तथा “सावित्री का साइस” आदि कद्दानियाँ - 


उल्लेखनीय हैं । अन्य कदानियाँ अत्यन्त साधारण 


घरातले की हैं। 
. ` “भल' एक ऐसो नारी की कहानी है जो पति द्वारा . 
तपम दिये जाने पर भी उसी मती द्य प्रे.जोदन भर 


रहती है; और जब पति एक अन्य स्त्री को साथ लेक | 
लौटता दै उसकी साधना निष्फल हो जाती है ओर वह 

श्रात्म-घात कर लेती है । इपमें एक पति-परायणा स्त्री 

का आदर्श है । 'बेला' कहानी में बेला वेश्या का युतक | 
कृष्णचद्द से प्रेम हो जातः है किन्तु कृष्णचद्ध यह जान | 
कर कि बेना वेश्या है, उपे त्याग देता दै । इस पर बेता 

निराश हो षर जीतन्‌-उत्सर्ग कर देती है। कृष्णचन्द्र उसकी 

मृत्यु पर पश्चत्ताप के आँलू बढाता हैं। कह नी समस्या 
लिये हुये दै किन्तु लेब& उसे सुत्रमा नहों सका है। 

“उना? कहानी का नायक बिहारी एक परस्त्री श्यामा से | 
प्रेम सम्बन्ध स्थापित कर अगी पत्ती उमा की उपेजा | 
करः है और उमा भी अपने पते के नत्र रतन की: ओर | 
आकर्षित हो जाती है। उमा ओर रतन का प्रेमालाप | 
बिह री की आँखें खोल देशा हे किन्तु ज्यों ही वह अपने | 
कन्य को पहचानता है उमा विषयान कर लेती है। | 

“सावित्री का साइंस! शीषक कहानी में सावित्री अपने 
शरारी पति रामदास के मित्र कामताप्रसादे से अपने 
सदोत्व की रक्षा करता दै ओर सताये जाने पर उसे मोत | 
के घ.ट उतार देतो है । रमदास उसके इस कृत्य से उसका | 
मूल्य समक कर उसे जेल से छु लाता है। 


विकता लिये हुये तो है पर अथि मनोवैज्ञानिक नद्दो | 
कहा ज! सकता । -- राजेन्द्र सक्ेना। | 
७ ४ उपन्यास यय 
कान्ता- लेखक र प्रकाशक भी जान 
सिंघल एडवोकेट अलं.गढू । मूल्य ॥।) | 
यह पुस्तक वेदान्त-उपन्यास माला का द्वितीय 
है । लेखक का उद्देश्य उण्न्यांस के कथानक रूप! 
तिद्धान्तों का प्रचार है। यद्यपि काव्य के उद्देश्यों 
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म्य हो जाते हैं। लेखक के पक्ष में यदी कहा जा सकता 
है कि उसने इस बात को छिपाया नहीं है । कथानक रोचक 
` हे और इसके पात्र त्याग शरोर भलमनसाइत का एक उच्च 
६ आदर्श उपस्थित करते हैं । सर कुमार शोर लेडी कुमार के 
जीवन के उलट फेर ओर उपन्यास की आ्रकस्मिकताऐ 
पन्यांपमें एक विशेष कतूइल बुद्धि उत्पन्न कर देती है। इसमें 
थोड़ा देत्री शक्कियों का भी सहारा लिया गया है जिनका 
साधारण उपन्यास में तो स्थान नहीं होता किन्तु धगिक 
ब से लिखे उपन्ास में शक्य हो जाता है । 
गुलावराय 


सपुराल--तेबफ-श्रो देव॑प्रपाद धवन 'विकल' । 
` बरकाशक--गंगा पुस्तक माला, प्र० १४०, मू० १।) 
- कुबेर के बाइ ६वतजी ,का यह दूसरा उपन्यास 
प्रक शित हुः है । सुरन इस उपन्यास का नायक है जिते 
झे मित्र राधे की धर्मपत्नी सीतादेवी के प्रयत्न के 
` कारण घती ससुराल आप्त हो सका है। इस ससुराल के 
[लए वह अपनों ८०) रु० मासिक को “सविं? भो छोड़ 


स के घटना-चक्र को गठि-विधि प्रदान 
इस दृष्टि से सीता ने हो उपन्यास की नायिका 


[न प्रहण कर लिया है । उपन्यास के प्रायः सभी . 


पनी जातिगत बिशेष३ारे लिये हुए है 


उपन्यास कॉ. भाषा साफ-सथरी आर मुद्दावरेदार 

है। कथानक मनोरञ्चक है किन्तु उपन्यास वा कोई पात्र 
ऐसा बद्दी जो स्मृति में स्थायित्व प्राप्त कर सके । 

कन्हैयालाल सहल एम० ए०। 


सूरदास--( उपन्यास ) ले०>-राजां राविकारमण 
प्रसादर्तिद एम० ए०, प्रां” श्री राजराजेश्‍वरो साहित्य 
मन्दिर, सूर्यपुरा । पृष्ठ संख्या १६४ मुल्य २) 

श्री राधिकारमणर्जी का यइ उपन्यास एक ऐपे वगे 
का चित्रण है जिसे हम सोंदय और प्रेम भावनाओं से 
कदाचित शूऱ्य सममते हैं । इसमें मुख्य पात्र दो हैं, एक 
सूरदास, दूपरी धनिया । दोनों दी अंधे, शरीर से छुन्दर ` 


` और स्वस्थ, किन्तु दूपरे लोगों के लिए हो, अपना मूल्य 


त्रयं पहचानने को कसौटी इन विचारों के पास कहाँ। 
भाग्य से एक स्थान पर आ। मिलते दै । बिता दृष्ठ के ही 
दोनों एक दूसरे को पदिचान लेते दै स्त्रयं लेखक के 
शब्दों में 'इमने देखा कि आँख के अंधे होने से कपी ढी 
दुनियां अंधेरी नहीं होतो न वह खुद ही दुनियाँ से “अंधा 


` होता है' । सूरदास धनिया की. ओर आकर्षित द्वोता है 


किन्तु उसका चिर संचित धर्म राम को भक्ति और नारी- 
त्याग कीं भावना एक दम विद्रोह कर बेठती है । वह असे 
बराबर दूर रखना चाहता दै, छूना! भी नदीं चाहता पर 


“उसका हरय छू गया दै उसके लिए क्या करे ! धनिया का 
चरित्र काफी स्पष्ट है, वइ तो उप्त लता के समान है जो 


सूरदाम रूपं विशाल वृत्त को घेर लेना चाहती दो 'रहने 
भी दो तुम्हारे जेता मन तो राम न करे, दुश्मन का भी 
दो । बुलाकी का चरित्र चित्रण भी लेखक ने सुन्दर रीति 


से ढिया है । 


मुंद्द को भाषा का अधिक नाटकीय हंग उपन्यास के 


लिए कमी उपयुक् नहीं होता । प्रस्तुत पुस्तक इस दोष से ` 


» बया मुक्त नही है । कहों-ऋहों पर बहुत अपारेचित प्रयोग 


।॒ ` भी हुए हैं जेते विचारी कितनी 
टी ह हु केतनी खरवत में आई है । 


` मनोवेज्ञानिक है । 


संक्षेप में उपन्यास का भावना चित्रण बहुत स्पष्ट एबं 


हे  >>शर्मनत्रात प्रबा 


` 


| े 


कविता 
नीरव गीत--रचयिता स्व> पं० रमाकान्त मा, 
प्रकाशक-रवीन्द्र मंडल अकोला, पृष्ठं ४० मूल्य ॥) 
नीरव गत स्व० पं० रमाकान्तजी के २७ स्फुट गीतों 
का संप्रह है। श्रधिकांश . रचनाओं का विषय भक्ति दै । 
प्रत्येक कविता में ईश्वर-भक्ति तथा संसार की असारता श्रादि 
का संदेश दिया गया है। “मन तू धीरज क्यों खोता” 
“जीवन जाता है पल पल में? आदि गीत इसी प्रकार के हैं । 
इसके अतिरिक्त 'हम देशभक्त कहलाते हैं? 'रे नर कहना 
मान? आदि कवितायें जन-जागरणा की भावना लिये हुये हैं । 
पं० रमार्कातजी की कविता अधिक विकास को प्राप्त 
होती किन्तु वे अकाल द्दी काल के गाल में चले गये । 
फिर भी उनके इन गीतों में तन्मयता द्वै । भावों में सजी- 
वता है तथा अनुभूति की गहराई है। राजेन्द्र 
निराधार-रचयिता तथा 


प्रकाशक--विश्‍वम्भर 


“मानव? एम० ए० बनवटा, मुरादाबाद । पृष्ठ संख्या १२६. 


मूल्य १]) 

श्री विश्वम्भर मानव! भावयित्री प्रतिभा सम्पन्न भी 
हैं और कारयित्री प्रतिभा सम्पन्न भी । वे समीक्षक भी. हैं 
“आर कलाकार भी । “निराधार? उनके सफल कलाकार 
होने का अच्छा प्रमाण है । इसमें श्री “मानव? के जीवन 
से सम्बद्ध मुक्त छन्द में वर्णित नो कद्दानियाँ हैं। वणन- 


तो श्री 'मानव? ही कह सकेंगे । यदि इनका सम्बन्ध श्री 
“मानव? के जीवन से होगा भी तो इसमें सन्देह नहीं कि 
उन्होंने कल्पना के उपयोग का अधिकार संभवतः न छोंड़ा 
हो। श्री 'मानव? ने आत्मकथा की जिस काव्यात्मक 
पद्धति का अवलंब लिया है वह हिन्दी साहित्य के लिए 
नवीन होने के कारण प्रशंसनीय ओर अनुकरणीय है। 
ये कहानिया आत्मकथ।समक हैं अतः इनमें श्री “मानव? के 


व्यक्तित्व की झलक सवेत्र मिलती है । इतके द्वारा उनकी. 


सरिकता, स्पष्ट बादिता तथा विशुद्ध हृदयता स्पष्ट तः 
लक्षित होती है। 
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पद्धति से यही विदित होता है इनका सम्बन्ध उन्हीं के 


Pe दिया हुआ पूरा रुपया नहीं । 'नरगिश? में हिन्दूसुसलिम 
जीवन से दे श्रथवा नहीं इस विषय में प्रामाणिकदा पूवंक _ 


शिष्ट) प्रेम कहानियाँ यथार्थवादी दोकर भी अश्लील नहीं | 
हैं । इसकी भाषा सरल होते हुए भी व्यंजनापूणे और. 


निराधार” में सुक्क छंदों में वर्णित कथाएँ हैं, अतः 
इसमें काव्यत्व के साथ ही कथात्व भी है । कहानी-कला 
की दृष्टि से भी ये कहानिया. बड़ी सुन्दर हें। “भाभी,” 
“मोरा? और “सुषमा” में यह भली भांति देखा जा . 
सकता है। 


“निराधार? की 'महामाया,” “श्यामा,” "मिस वायलेट? 
तथा भारती,” नामक कहानिया प्रेम कद्दानी की श्रेणी में 
रखी जा सकती हैं । 'मिसवायलेट? में परिचय की सीमा 
तक ही पहुँचा हुआ प्रेम है। 'मद्दामाय” में एक निष्ठ 
प्रेम का प्रतिपादन है । इसमें भावुझता का बड़ा ही वेग-पूर्णा 
चित्र है । श्यामा! में तुल्य प्रेम लक्षित होता है । इसमें 
श्री “मानव? भी आकषित, हैं और श्यामा भी | “आरती! 
में आरती ही विशेष रूप से आकर्षित जान पडती है । 
इसमें वेश्या के नारी-हृदय का चित्र है। वेश्या के प्रति पूणे 
सहानुभूति उत्पन्न करने का प्रयास किया गया है । “भाभी? 
में नारी के वात्सल्य प्रेम, और बाल-इठ का अच्छा चित्र 
है। 'चन्दा? को हम एक रेखा-चित्र कहेगें । इसमें ब्र ह्मण 
होते हुए भी मुन्शीजी कहंलाने वाले पुरानी मनोवृत्ति के 
अध्यापक वर्ग के प्रतिनिधि'हें। सुशीजो का चित्र बड़ा 
व्यंग्यात्मक है । इसमें बालक की नटखरी कां भी अच्छा 
चित्र है। 'मीरा”, में भिखारिन बालिका की ईमानदारी 
चित्रित है । वह अपनी मजदूरी ही _ल्लेती है । दयावश 


एकता की प्रेरणा है। 'सुषमा' में भाई-बद्दिन के प्रेम के 
साथ ही प्रेम के सम्बन्ध में शंकालु मनोवृत्ति का बड़ा 
मार्मिक चित्र है। ये कहानियाँ प्रायः यथार्थवादी हैं, परम्तु 


सप्रवाह है । कहॉ-कहॉ प्रांतीय वा एक देशीय शब्द आ | 
गए हैं, जो कुछ खटकते हैं । परन्तु ऐसे शब्द दो-चार 
ही हैं।. R३2 

विश्वास है कि नवीन और काव्यात्मक प्रणाली पर | 
लिखी गई इस आत्मकथा को स्वागत सारा हिदी-संसार 
करेगा । शिवनाथ एम्रन्एन | 


ne Foundation 000 यातला D 
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- साहित्यकार संतद-- 


ऐसे बिरले हो आाहित्यक्ार हैं जो रवीन्द्रनाथ ठाकुर, 
जयशढ्करप्रस।द या मेथिलीशरण गुप्त की तरद्द रोटी की. 
चिन्ता से मुक्त दो । अधिकतर लेखक ऐसे हो मिलेंगे जिन्हे 
अपनी उदरपूर्ति के लिए अपनी लेनी का ही सहारा लेना 
पडता है । साहित्यकार स्वभाव से ही भावुक होता है श्रतः 
प्रायः व्यवद्वार कुशल नहीं होता । प्रकाशक उन्हें प्रकाश 
में लाकर कुछ सहारा जहर देते हैं पर जितना अपनी जेब 
भरते हैं, उतना लेखक को नहीं देते। उनकी अपनी 
क्ठिनाइयाँ हो सकती हैं पर जिनके मस्तिष्क और लेखनी से 
वे लाभ उठाते हैं उन्हें उचित पारिश्रमिक न देकर वे 
सचमुच उनके साथ बड़ा अन्याय करते हैं। हमें यह 
लिखते दुःख होता है कि आज हिन्दी में अधिकांश 
प्रकाशक ऐसे हो हैं । यही कारण है कि अधिकांश लेखक 
पर्याप्त परिश्रम करते रहने पर भी दुःखी रहते हैं. और 


` अपनी बृद्धावस्था बुरी-तरहद बिताते हैं । 


महादेवी वर्मा और - अन्य कुछ लेखकों ने. ऐसे 
साहित्यश्वारो के सहारे के लिये 'साहित्यक्रार संसद! नाम से 


एक नई संस्था स्थापित को है। यह संस्था लेखकों के . 


प्रम्थो को स्वयं प्रशशशित करेगी र उस लाभ लेखकों 
को ही देगी । कहने की आवश्यकता नहीं क्रि ऐसी संत्थाकी 
बड़ी भारी जरूरत थी ओर श्रीमती महादेवी ने उसे स्थापित 
करके बड़ा पुनीत काम किया दै) हमारा विश्वास है कि 


इस संत्या से गरीब लेखकों को बहुत लाभ होगा और 


उन्हें सचमुच एक सहारा होःजायगा । पर आज जेपी 


दशा है उसमें एक दम पुस्तकें प्रकाशित करने का. प्रबन्ध. 
र शायद न हो सके । उस दशा में संसद के लिए पर्याप्त 
निधि इकट्ठा करने का काम जोरों से होना जरूरी है। 


एव शत रो भ जरूरत है कि संसद हो शाखा त्यात 


तल तन न्‍ न 
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स्थान पर खोली जायें रौर यह स्थानीय शाखाएँ वहाँ के 


लेखकों के लेखों ओर ्रम्थों को प्रकाश में लाने का, उन्हे 
उचित पुरस्कार दिलाने का, उनके भ्रन्थों के प्रूफ दिखाने 
या सुन्दर छुपाने का, उनके ओर प्रकाशकों के बीच में पढ़े 
हुए मंभाटों को निपटाने का और उन्हें यथावश्यक 
सहायता दिलाने का काम करे । यह शाखा-सभाएँ संसद्‌ के 
लिये निधि एकत्र करने में भी योग दें। हम चाहते दे कि 
यह संसद उन्नति करे ओर सभी साहित्यक!रॉ. का सहयोग 
प्राप्त करकरे उनके विश्वास भाजन भी बने। जो सजन इस 
संसद को सहायता देना चाहें वे श्रीमती -मद्दादेवी वर्मा, 
१ एलगिनरोड, प्रयाग से पत्र-व्यवह।र करें । 


ब्रज साहित्य मणडल 

३-४ मार्च को उक्त मंडल का वार्षिक अधिवेशन 
बड़ी धूमधाम के साथ दिल्ली में सम्पन्न हुआ। श्री पं० 
श्रीनारायणजी चतुवेंदी अधिवेशन के सभापति थे आपका 
भाषण बहु संयत ओर श्रेष्ठ था । अष्ट छाप के कवियों 
का जो प्रदेशेन इस अवसर पर हुआ वह उसकी एक 
विशेषता थी । मंडल ब्रजभाषा साहित्य के प्रकाशन और 
परिवद्ध न में तथा प्राचीन संस्कृति की रक्षा में सचेत है 
उसकी ओर से गत वे विक्रम महोत्सव बड़ी शान से 
मनाया गया था। इस उत्सव पर 'विक्रमोत्सव ग्रन्थ नाम से 
एक प्रन्थ मंडल ने प्रकाशित किया है जिसमें विक्रम के 
सम्बन्ध के पठनीय लेखों का संग्रद है। प्रन्थ बड़े आकार में 
छुपा है । श्रीमान मदनमोहनजी नागर एम० ए० (क्यूरेटर 


मधुरा, म्यूजियम ) ने इस प्रस्थ का सम्पादन किया है। ' 


मूल्य १॥) रका गया है । मंडल. इस प्रकाशन के लिए 
बधाई का पात्र है। झाया है रि. मंडल की मुख पत्रिका 
बजभारती' भी पुनर्जीवित होगी । उससे ब्रज साहित्य पर 
अच्छा प्रकाय पड रदा था। 
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आप नहीं जानते हे कि 
वह आपकी चिकित्सा में सफल क्यों न हो सका ! 
बहुतःसे रोगी हमारी चिकित्सा में आने से पूर्वं कितने ही डाक्टर, हकीम और वेदों से 
चिकित्सा करा चुके होते हैं या वे कितने ही इरितद्दारबाजों की दवाइयाँ खा चुके होते हैं। साधारणतया 
वे सब यही शिकायत करते हैं कि उन्होंने कितने ही ओषधें सेवन कों ओर कितना ही रुपया वबाद टर 
किया, परन्तु सब बेकार । बहुत-से तो यह भो लिखते हैं कि उनके चिकित्सकों ने उनके रोग तक को ($ | 
नहीं समभा । आप जानते हैं, इसका कारण क्या है ?-इसका कारण है 'अनुभवहीनता! | | टं च 
गत ५७५ वर्षों से सहस्नों गुप्त रोगियों को चिकित्सा कर के हमने इसमें एक विशेषता प्राप्त को 
है। हम भली प्रकार जानते हैं कि ऐसी बहुतसी कठिनाइयाँ हैं, जो साधारण चिकित्सक के मागे में 
आपकी सफलता-पूर्वक चिकित्सा करने में रुकावट डालती हैं। यही कारण है कि बहुत-सी बार अनेकों ९४ 
चिकित्सक भी ऐसे रोगों में अपने रोगी के लिए हमारी सम्मति मांगते हैं । बहुत से चिकित्सक अपने 8 | 
र रोगियों को हमारे पास भेज देते हैं, क्योंकि वे समझते हैँ कि हमारी सम्मति उन व्यक्तियों के लिए | च्या 
अधिक लाभदायक होगी । Eo 
आदमी अचम्भा करते हैं, जहाँ दूसरे चिकित्सक प्रायः असफल होते हैं, हम वहां सफज्ञ क्यों होते हैं ? 3 
इसके कुल दो ही उत्तर हैं--?. हम रोगी के रोग ब रोग के कारणों की पूरी-पूरी जानकारी & 
| प्राप्त कर के ही चिकित्सा आरम्भ करते हें । २, हमारी औषधियाँ कभी व्यर्थ नहीं जातीं, क्योंकि बे ७) 
है! हमारे वर्षों अध्ययन और सहस्रों रोगियों पर अनुभव का परिणाम हैं। यही कारण है कि जनता का 4 
` @ हम पर विश्‍वास है। 
लमझदार व्यक्ति सदा से इस वात के पक्ष में रहे हैं कि चिकित्सा सदा पूरा दक्ष चिकित्सक 4 
द्वारा ही करानो चाहिए) जब आप अपनी छोटी सी घड़ी की मरम्मत एक दक्ष घड़ी पाज से हो कराना ६ 
{ पसन्द करते हैं, तो अपने शरीर की सब से नाजुक मशीन जो आपके सारे जीबन को क्रायम रखती 
है और आपके तमाम कार्य करती है, उसके बिगड़ जाने पर आप केसे अकशल चिकित्सक के हाथों प्र 
यौंपना पसन्द करेंगे । । हि FS SE 
` हस सब व्यक्तियों को यह बता देना अपना कत्तव्य सममे हैं कि उन्हे पूणे दक्ष चिकित्सक 
के हाथ में ही अपनी चिकित्सा का भार सोंपना चाहिए । किसी मज के लिए नुस्खा तजबीज कर देता 
दूसरी बात है; परन्तु किसी रोग का ठोक-ठीक निर्णय करके रोग को उसी दशा के लिये उपयुक्त द्‌ 
बनाकर देना एरु बिल्कुत्त अलग बात है| जो औषध एक रोगी के लिए अमृत हे, बढ दूसरे के लि 
न विष हो सकती है, इसका निणय एक पूर्ण दत्त चिकित्सक ही कर सकता है। >) भ्र भर) 
` ` ` दुर्भाग्यवश यदि आप किसी गुप्त रोग से पीड़ित हैं, तो चिन्ता न करें, पूरा विश्वास के साथ | 
हमें पत्र लिखें । हमारी संस्था भारतवष की प्राचीन व. प्रसिद्ध चिकित्सा-प्रधान संस्था है, 
भारत के कुशन और अतुमवी विशेषज्ञों का पूर्ण सहयोग प्राप्त है। ऐसी कुशल संस्था के 


~ 
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का विश्वास दिलाते हैं । पत्र व्यदार सदा 


>>. 
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खी के प्रदर रोग से दुखी पृरुपो ! 
हाशयार हा जाओ 


आज्ञ कलके झूठे तथा चटकीले, भड़कीले विज्ञापनों प 

र विश्वास करके 
सा तथा खरी के शरीर का नाश मत करो। अगर प्रदर को जड़ मूल से सवल 
तो ख्रिर्यो के तमाम गुप्त और कठिन रोगों के इलाज में निपुण, भारत विख्यातः 


श्रीमती चपलादेवी वेद्या 


का हजारों औरतों पर आजमाया हुआ 


[ स्री सुखकर चण ] 


केबल २१ दिन तक सेवन करावें । इस दवा से खी को लाल, पोला. सः 
ल २१ लाल, पोला, सफेद, 
सा. प्रदर हो निश्‍चय ही आराम हो जाता है। मूल्य २॥), डाक खच ॥) 
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त साहत्य-रत्न 
Ff रत्न, भूषण तथा प्रभाकर 


ग्र 
हिन्दी साहित्य -की सब प्रकार की 
बढ़िया से बढ़िया पुस्तकं मिलने का 
एकमेव पता 


हिन्दी पुस्तक भण्डार, 


fC 
BLD) 


द्‌ 
१ 
| 


¢ 
k 


ss 
CS 


( ओरिएण्टल बुकडिपो ) हस्पताल रोड, लाहोर । 


"92८ क क ळय 


ल 


८.८) 


। 

| 

,(४ प्रकाशित पुस्तकं सर्वोत्तम तथा श्रेष्ठ लेखकों द्वारा सम्पादित होती हैं ' सूचीपत्र मुफ़्त मेंगवाएँ | 
i 


र समाजवाद अन्य रचनाएँ गणेश _ 

(> लेखक-श्री सम्पूर्णान १-हिन्दी शब्द-संप्रर। | लेखक- श्री सम्पूर्णानन्द्‌ 

| जिसकी महात्मा गान्धी ने र ये वेद, पुराण, तन्त्र, बोद्ध और 
प्रशंसा की है तथा जिस पर हिन्दी- | ९ अफलातून की सामा: | जेन शाख्रों में गणेशजी का क्या | 

क्र साहित्य सम्मेलन से अपने विषय जिक व्ययस्था। | रूप है और भारत के बाहर चीन, 
की सर्वोत्तम पुस्तक होने के कारण - _ | जापान और जावा आदि देशों में 


बारह सौ रुपये का 'श्री मंगला | ३-:हिन्दू भारत का उत्कष । | उनकी किस प्रकार पूजा होती हे 

क प्रसाद! तथा पाँच सौ रुपये का ४ उ जानने के लिये विद्वान लेखक की 

५ मुरारका! पारितोषिक प्राप्त हुआ है | ४ मीरकासिम । नयी रचना पढ़िये । र के 

क्र संशोधित और परिवरद्धित | , अंग्रेज” जाति का| अनेक सुन्दर तिरंगे तथा एकः 

तीय संस्करण का मूल्य केवल द गा रंगे चित्रों सहित पुस्तक का 

र २) दो रुपये । ; | केबल २॥) दो रुपये आठ आने 
| 2.५ 


to] 
| 


न 


र 


काशी विद्यापीठ पुस्तक भण्डार, विद्यापीठ रोड, बनारस छावनी । 
हमारे यहाँ हिन्दी भाषा की सब पुस्तके मिलती है । 


नोट--रत्न, भूषण तथा प्रभाकर की कुठळिजयाँ अथवा सहायक पुस्तकें लेते समय 
न्दी पुस्तक भएडार अथवा ओरिएएटल बुकंडिपो का नाम अवश्य देख ले, क्योंकि हमारी 


शा काशा [वद्यापाठ क बहुमूल्य पकाशन EK 


क्र SS Sra Foncaton 0078 ला eGangoln री * Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri जज 
0206060000 07600000676 उ ह म 
स्वास्थ्यं वड के-< 
छह कस 
च्य सृ टटाइप। 
च्यवनं नांत ६।३॥ 
च्यनप्राश रसायन दो सत्र सुलभ है परन्तु हमारा च्यवनप्रास हाई।ो' 
ल f (६ रत 
विशेष गुणकारी है । शारीरिक £.बेलता दिल को कमजोरी, 
तय आदि रोगों में बिशेष लाम करता है तथा 
कैल्शियम की कमी को दूर करता है। 
सेवन कर परीक्षण 


कीजिये। 
मूल्य ३।) पाव | 


गुरुकुल काड़ड़ी फार्मसी ( हरिद्वार ) 
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स्वास्थ्य 
और 
स्व।दिष्ट भोजन 


दाल का मसाला 


साग, दाल, रायता, चटनी, 
चाट आदि का स्वाद चोगुना 
करता है और हाज़मे की अचूक 
दबा | १ डिब्बा ८. छटांक, 
मूल्य १० आना | . 
डाक खचे अलग 
|च ह, अन | | न ज | प्रकाश बादसे 
बाग मुशफ्फरखा, आगरा | 


लाजवाब कहानियों का संग्रह 


' | रेल की रात 


` । | गरा पम्लिरिंग हाउस, आगरा। 
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गरुकल कांगड़ी के अमूल्य मकाशन . 


वृहत्तर भारत 
लेखक--श्रीचन्द्रगु्तजी ' पेदालडरार” दाम ७) 


पूर्वी एशिया के जावा, सुमात्रा आदि देशों मेंआज से कुछ सदी पहलेभारत की विजय पताका | 

फहराती थी । श्रीचन्द्रगुप्तजी ने इन देशों की भांरतीय संस्कृति व सभ्यता का “वृद्तत्तर भारत” में सुन्दर |. 

वर्णन किया है। पुस्तक की सुकाई, छपाई बढ़िया है, पष्ठ संख्या ५०० से अधिक है 
सजिल्द ७) 'अजिल्द ६) 


भारत का इतिहास : _ तीन भागों में 

लेखक--स्र्गीय आचाय रामदेव जी " 

इस महा ग्रन्थ में आचायजी ने भारत का अज्ञात काल से लेकर बोद्ध काल तक का इतिहास | | 

बड़े सारग्राही व सुन्दर शब्दों में लिखा है। यह ग्रन्थ वस्तुतः इतिहास न होकर आये, बौद्ध, जेन | 
संस्कृंतियों का प्रामाणिक कोष है । इसके तीनों भागों की प्रष्ठ संख्या एक हजार से अधिक है और मूल्य ' 
केवल ७) है। गुरुकुल की अन्य पुग्तकों के लिए बड़ा सूचीपत्र मुफ़्त भेजा जाता है । ; 
सेनेजर--पुस्सक-भणड;र,पोस्ट गुरुकुल कांगड़ी, जिला सहारनपुर । | 


ये तुस्तके साहिस्य-रत्न भएडार आगरा. से भी सिल सकती हैं । 


पारिजात 


[ नूतन स्वस्थ और गतिमूलक साहित्य का प्रतीक ] सम्पादक--श्री रामखेलांवन पांडेय, एस० ए० | 
पारिजात का उद्देश्य है साहित्यिक और सांस्कृतिक विचारों को वेज्ञानिक और मानवीय हट्टि- 
कोण से अध्ययन करना। “पारिजात” नूतन, स्वस्थ और प्रगतिशील साहित्य-प्रधान प्रकाशन है, इसलिये 
यह विश्व साहित्य की घाराओं और अन्तधाराओ का भी विश्लेषण करेगा। सामाजिक समस्याओं का 
` साहित्यिक ओर सांस्कृतिक मूल्याङ्कन तथा मानवीय कल्याण की दृष्टि से विज्ञान को व्याख्या उपस्थित 
करना “पारिजात? की शिशेषताएं होंगी । 
विश्व-संघषकालीन वत्तमान युग में “पारिजात का प्रकाशन अत्यन्त -महत्वपूण इसलिये है कि 
यह हमारी साहित्यिक छुथा को शान्त करने में सहायक होगा। इसे कविवर “निराला', पं० नन्ददुला ही 
वाजपेयी, पं० हृजारीप्रसाद द्विवेदी, डा? रामविलास शमा कविवर “दिनकर?, डा० धमेन्द्र नह्मचारी ए& 
ए०; पी० एच० डी; श्री भुवनेश्‍वर नाथ मिश्र “माधव”; श्रो दिवाकरप्रसाद विद्यार्थी आदि सुप्रसिः 
_साहित्यकारों का सहयोग प्राप्त है, इसलिये यह कहने की आवश्यकता नहीं कि यह कि 
अध्ययनपूर्ण प्रकाशन होगा । 'पारिजात? के ऊन्तगेत वष सें कम-से-कम चार पुस्तक अवश्य प्रका 
होंगी। पहली संख्या माथे में अवश्य प्रकाशित हो जायगी ॥ 
हे [ प्रत्येक २) । वार्षिक मूल्य ६) । १ ली संख्या प्रकाशित होने के पहले ५) ] 
हमारे नवीज़ प्रकाशन:--काव्यालोक (द्वितीय उद्योत) पं० रामदहिन मिश्र ५), नवीन मनोविज्ञान 
राम शुक्ल, एम० ए० ची० टी० प्रथम भाग ३), द्वितीय भाग २), साहित्य को बतेमानधा 
निक हिन्दी कबिता--श्री रामखेलावन पांडेय 
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| जी० जी० सेल्स डिपोः--(१) किताब महल, होनंवी रोड बम्बई । (२) चावड़ी बाजार 
(३) मून हाउस पी ४० सिशन से एकसटेन्शनं, कलकत्ता । (४) मैससे गिरधरलाल वकील, द्जी 
(४) मससे. गिरधरताल 'बळोळ. जबस्कगंड,- के । | 
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केवल २४) में १००० रु० की ध 


जिन्दगी भर का बीमा 

8 १--इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर 

. के लिये सिर्फ एक बार लगभग २९५) रु? 

देने पर तमाम आकस्मिक दुधटनाओं के. 
| लिये एक हजार रु० का बीमा हो जाता है । 

॥ २--चोट से या किसी बीमारी से पूर्ण अपाहिज 
| होने पर अ।यन्दा किस्त दिये बिना साधारण 

जीवन बीमा पालिसी को रकम सिल 

श्री जाती है। 

॥ ३-हमारे यहाँ की एक मुश्ती बवाहिक व जीवन 

. प्रवेश पालिसी तथा वार्षिक वृति के नियम 

-.... अत्यन्त उदार तथा सरल हैं । 


` प्रति वषे चक्रवृद्धि व्यांज से बढ़ाना चाहते 
हैं तो हमारी ''गारण्टीड इन्टरेस्ट' पालिसी” 


कः 


ज्ञो उक्त दोनों सुविधायें प्रदान करती है. 


की सुविधा के लिये पत्र-व्यवहार . 
किया जाता है तथा पालिसी भी 
जारी की जाती है। | 


3 


I] Foundation Chenhai and eGangotri 


अपृव योजनार्यं ®; 


— “RRR — ५ 


बैवाओं, अनाथ बच्चों तथा सार्वजनिक 
संस्थाओं को माहवार भी अदा किया जा 


विशेष विवरण छे लिये लिखिये!-.. 
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अपना रुपया सुरक्षित रखते हुये अधिक 
व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया 
डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज की दर 
का लाभ ठठाइये-- 
३ साह के डिपोज़िट पर २) प्रतिशत व्याज 


६ १) १20 7) २ ॥) ११ १23 
१ साल के की 9) 
२ 3? 9) 3? ३ |) 3 29 
रे ?) 9) ११ ३। |) £) ?? 

ब्याज छमाही अदा किया जाता है। 


सक्ता है। 
आवश्यकता हे 


भारत के हिन्दी भाषी घान्तों में वेतन अथवा 
कमीशन पर एजेण्ट, चीफ एजेणएट और आर 
नाइजरों की आवश्यकता है । पुश्तेनी रिद; 
कमीशन की अपूर्वे सुविधा है। अपने. # 
सहित आवेदन पत्र भेजिये । 
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कहानी-साहित्य की मौलिक प्रवृत्तियाँ ! 


रानी का रंग 
[ श्रीलक्ष्मीचन्द्र वाजपेयी ] 
मूल्य २) 


नाला [लफ़ाफ़ा 
[ श्री० लक्ष्मीचन्द्र वाजपेयी ] 
| मूल्य १) 
नन्द्डुलारेजी बाजपेयी एम० ए० की सम्मतिः 


“रानी का रङ्गः सामाजिक वेषम्यों से 
आक्रान्त इस युग के संवेदनशील लेखक की रचना 


' कहानियों में डबा हुआ है । इस विशिष्ट 


कहानियाँ अत्यन्त 'स्व'निष्ठ हैं। लेखक का 
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` हिन्दी की नई पुस्तकें 
निबन्ध 


भाषा की शक्ति-सम्पूर्णानन्द 
बिक्रमोस्सवग्रन्थ-सं० मदनमोहन नागर 


कविता 
पञ्चशर-सव्य साची 


_ सत्पथ==रजेश 


प्रतिपदा-राजेन्द्र 
निश्वास--रामेश्वरदयाल दुबे 

दीप ( गद्मकांन्य )-शकुन्तला सिठोरिया 
प्रभाती--सोहनलाल द्विवेदी 


कहानी 
बया का घॉसला--श्री पहाडी 
अंकुर--उपेन्द्रनाथ अश्क 
सुहागरात की कहानियाँ-व्यथित हृदय 
नाटक 
रामचरित्र--मिश्रबन्धु 


हसला--अनु ० असूतराय 


उपन्यास 


` ज्ञेय यौधेय--रा० सांकृत्यायन 
` मन्वन्तर--ताराशंकर बन्ध्य़ोपाध्याय 


जीवनी , 


शार) |, 


१॥) 


i); 
॥॥ ) शा 
२॥) | 


| 


` २॥) ¦ 
२) | 


मेरा जीबन या अहिंसा की परीक्षा - “ 


स्टालिन-अनु० श्यामू सन्यासी 
प्रेमचन्द : घरमें-शिवरानी देवी 


गान्धी-जिन्ना वांतालाप--रामरतन गुप्त 


विश्व की रूप-रेखा- 


१9 5 


२) 


द्वितीय महायुद्ध के पूवे का संसार-_ द्वितीय मागे | | 


_ रामरतन गुप्त | 
il 


भागो नहीं दुनिया को बदलो--रा० सांकृत्यायन 


महात्मा गांधी १) 


__ दोडी शब्दार्था सगुणवान 'गलंकृती पुनः कापि’ अर्थात्‌ जो व्यापक अर्थ में प्रयोग करें तो कह सकते हैं कि रस 


' सवता । शब्द और अर्थ तो दोनों एक दूसरे पर निर्धारित बोध कराता है। अतः रस में रमणोयता है। र 


` युक्त इसका स्थूल स्वरूप दो गया । झिन्तु यदि इन्हीं दो कर दिया गया ।: काव्य में रस है। काम्य में रमर 
प्रधान 'यवयवो से बने वाक्य के पहले. एक रसमय शब्द 
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काव्य में रमणीयता ओर सोन्दयं 


श्रो शिवनरायणडी शर्मा सा? भूर 


[ प्रस्तुत लेख में बिद्ठान्‌ लेखक ने साहित्य-३पेण ओर रस-गंगाधर को काव्य सम्बन्धी परिः 
भाषाओं का एकीकरण करते हुए रस वा रमणीयता वा भाव मग्तता को हो काव्य का मुख्य कारण 
मना है । रसभग्तता को स्त्ताघनीयता से भिन्न माना है। लेखक के सतनुप!र सौन्दर्य रमणीयता का | 
बाह्याङ्ग है । पाश्चात्य समोत्षा में सोन्दय को मुख्यता दी जाने के कारण काव्य भी कलाओं के अन्त | | 
गत है। भारतेय द एकोण से, सौन्दय की अपेक्षा रस को मुख्यता दी जातो है। लेखक ने सौन्दर्ये 
का वैयक्तिक पक्ष मानते हुए भो उसके बस्तुगत रूप को मुख्यता दी है । लोक-रुचि ही उसको वेयक्तिक | 
से वास्तविक बना देती है ।-सम्पादक ] र 

विविध प्रन्थों ने काव्य की विविध परिभाषा की हैं। होगा ।. साहित्य-दपण का वाक्य रसात्मकं काव्यं? का. 
“काव्य प्रकाश? ने केवल इतना ही लिख छोड़ा है कि तद- सिद्धान्त इसी पर आधारित |है। अब यदि इसओ हम | 


रचन! दोष रदित, गुण द्वित, विविध अलंआरों से विभूः साहित्य अथवा नाटक के पठन-श्रवण-दशंन जनित आतन 
बित ददो वह काव्य है। किन्तु इससे काव्य का प्रयोजन नहं का वाचक है और विविध भावनाओं के आस्वादन 


हैं। बिना अर्थ के शब्द नहों हो सकता. और बिनो शब्द के नुसार रमणायार्थं प्रतिपादकः शब्दः कान्यम्‌? 


0 के अर्थ की अभिव्यङ्कि नहीं हो सकती । फिर यह काव्य णीय अर्थ छा प्रतिपालन करने वाला शब्द ही काव्य - 


-शे परिभाषा नहीं हुई वरन्‌. इसके दो प्रमुब अवयवों से. इसमें काव्य का रसन्सम्बन्यी तेत्व रमणीय शब्द से'द 


जोड कर कहें कि रसमय वाक्य ही काव्य है तो' यह अब्य है 


AA 


कर के रसमग्न करने बाली रचना अथवा थोडे में 
रमणीयता । 


कवि लोक का अनुशोलन करते हुए उनकी विभुतियों 

से प्रभावित होता है ओर उममें छिपी हुई शक्ति प्र फुटत 
होती है । लोक-जीवन से प्राप्त कवि की अनुभूति तीन 
गुणों से विशिष्ट होती दै--सत्यता, शिवता और सुम्दरता। 
सत्यता अनुभूति का वह गुण है जो उसकी सत्ता को प्रमा- 
णित करता है । शिवता उपयोगिता को शौर सुन्दरता 
श्राकषण के । सत्यता आर शिवता काव्य के आभ्यन्तर 
गुण हैं, सुन्दरता बाह्य । कवि इन्हीं बाह्य गुणों से प्रभा- 

` बित होता हैं। पाठक के आकर्षेण का भी कारण यही वाह्य- 
. गुण है। और इस तरह सोन्दर्य ही कव्य की प्रमुख चीज़ 
' -होतीहे। सत्यता और शिवता सोन्दर्य के पीठ मद भले हो 
किन्तु सोन्दये हव प्रत्यक्ष है। पाश्चात्य विद्वानों ने, पाठकों 

. दो जो अनुभूति काब्यों से उत्पन्न होती हे उपे सोंदर्था- 
` जुभूति कहा है । किन्तु यदि सोन्दर्यानुभूति द्वी काव्य़.को 
'आत्मा भान ली जय तो यद और कलाशों की ही कोटि में 


| ` होट चास नहीं रह जायगी । 


ओर कलाओं में सौन्दर्य ही प्रधान हुआ करता है । 
वास्तुकला की कोई कीति देख कर उसके सोंदर्थ की प्रशंसा 


व ज्ञाता । मृतिकला में भी मृतिंकार की प्रशंसा अवश्य दौ 
- जाती.हे किन्तु उससे उपजे भावों में मग्न नहीं हुआ जाता। 
इस तरह इन कलाओं में वाह्य सौंदर्य का आधिक्य और 


चित्रकला आर संगीत बला में भी यही बात है । संगीत- 
_ कला.में से यदि काब्य-छला निकाल ले' तो यह शुद्ध गले 
' बाजी के सिवा और कुछ नहीं रद जायगी। संगीत कला- 
अपना श्रत्तित्व प्रदर्शित झरने के लिए काब्यकला का 


लेती है तभी इसमें रमणीयता आती है। अत 


Tl आ जायगी । इसकी उत्कृष्टता का दिग्दशन कराने वाली - 
है, 


` की जाती है किन्तु उसे उत्पन्न भावों में मग्न नहीं हुग्रा | 


> ध्यायित्व तथा रमणीयता का सर्वथा अभाव रहता है |. 
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उत्कृष्ट इसलिए है कि पहले उसमें सोऱ्दयानुभति होती है। 
सौन्दर्य से वह आकृष्ट होता है । किन्तु वह अ कृष्ट हो हर 
डी नहीं रह जाता फ्रयुत उन्न भावों में रमता ही चलतां 
है जो उसमें व्यक्त किए रहते हैं । इसीलिए साहित्य-दप्णु 
के थद्धान्त 'बाक्य' रसात्मक॑ काव्य को बर्माक्षतों ने ठीक 
माना है । इसी को रस गंगाधर? ने रमणीय थे प्रतिपादकः 
शब्द: काब्यम्‌' कहकर ओर भौ स्पष्ट कर दिया है । अत; 
काव्य की सर्वे प्रधान विशेषता रमणीयता है शलाघनायता 
नहीं । काव्य को केवल सुन्दर कह देने से उसके महत्व में 
बहुत कुछ कमी आ जाती है । 

पाश्चात्य विद्वानों के अनुसार ललित-ऋल! में सौन्दय 
प्रधान है | काब्य-कला ललित-ऋला के अन्तर्गत है अतः 
काव्यकला में भी सौन्दर्य ही प्रधान है | यही कारण है कि 
वे कोग्य-+ला में रसानुभूति की अपेक्षा सौन्दर्यानुभूति द्द 
अधिक पाते हैं । 

सौन्दर्यं को विविध परिभाषाएँ दी गई हैं किन्तु सभी 
विवादास्पद हैं । कोई व्यक्ति अपने दे.नेक ज॑.व7 में ।बविध 
बस्तुओं से स ्तात्कार करता है किन्तु उन सभी वस्तुओं से 
चिर परिचित रहने पर भी श्पांराचत सा ही रहता है। 
उनका वास्त वक रदस्य उप पर प्रकट नहीं द्वोता | ओर 
पूछने पर वह उसका उत्तर एक रहस्य पूर्णे मौन से देता 


है । यही द्वालंत सौन्दर्यं की है । , प्रतिदिन सुन्दर शब्द का. 


हजारों बार प्रयोध करने पर भी अधिकांश लोग इसकी 
परिभाषा से अवगत नहीं ददो पाते उपरोक्क बस्त की तरह 


_सौग्दर्य भी उनके लिए रहस्यमय ही बना रहता दै | 


विद्वानों में भौ “मुण्डे मुरडे मतिभित्ने” का ही परिचय 


मिलता है | यदि एक के अनुमार सौन्दर्य में आनन्ददायिनी 


शक्ति है तो दूसरा सुन्दर वस्तु के दर्शन मात्र से हो आनंद 
प्राप्त करता है और तीसरा एनी ढपली अलग ले सौन्दर्य 
में निस्पृह आनन्द को प्राप्ति चाहता है ।. कविवर दोट्स 


के दृष्टिकोण से सत्य और सुन्दर में घनिष्ट सम्बन्ध है । 


सत्य ही सुन्दर है ओर सौन्दर्य ही सत्य है । असिद्ध विद्वातः 


कोचे ने सौन्दर्य का विलक्षण हो अर्थ लगाया है। उनके 
` अनुसार झोई भी घास्तविक धस्तु अर्थात्‌ काव्य को बरव 
__ कस्तु इन्दर नहीं । सौन्दये अभिच्यंजना में है.) इस उन्ही 


व्य 


i 


| 
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चीज को सुन्दर कहते हैं जिन्हें लोग आदि से सुन्दर कहते 
आये दै । सुम्दर कहना हमारा संस्कार हो गया है । किन्तु 
यदि सचमुच कोचे की यद्व उक्ति सत्य होती तो साधु 
महात्मा जो इन संत्कारो से विरक्क से हैं, इन चीजों को 

र नहीं कहते । किन्छु ऐसा नहीं । अतः सुन्दरता और 
कुरूपता वस्तु का धम दै हृदय की संस्कार जन्य इत्ति नदीं । 
कुड लोगों के अनुसार सौन्दर्य व्यक्तिगत चीज है लोकगत 
न्वी । एक ही चीज किती को सुन्दर और करिसी को 
गमुः्दर प्रतीत हो सुती है । एक सजन ए स्त्री से भ्रेम 
करते थे जिसळ दो दाँत बाहर निकले हुए थे। पूछा-- 


'धाशय | इस स्त्री में कौन-सी ऐसी विलक्षणता है जो. 


आप इस पर सदा लट हुए रहते है १” उन्होंने उत्तर 
दिया-“काश, आप मेरी आँखों से देखते तो ऐसा प्रश्न 
न करते ।” और तत्र मैं इसी सिद्धान्त पर आया कि “भिन्न 
सुनि लोक: |? किन्तु भिन्न-भिन्न रुचि होते हुए भौ 
विचारों में एकता अधिक है | एक पुरुष से दूसरे पुरुष की 
कति में सम नता अधिक है। एक इश-शरीर युवक 
जिसको गाल चपटी हों आंखें घस्रो हो, किकी को सुन्दर 
लगे, किन्तु वह सबों के लिए सुन्दर नहीं हो सकता 
बरन एक हास्य का विषय बन जायगा । अतः सौन्दय का 
एक सामान्य आधार है। ठीक यही बात काव्य में है। 
उपरोक्त युवक को आलंबन बना कर यदि कवि काव्य रचना 


करने चले तो उसमें रमणीयता ओर सुन्दरता नहीं आयगौ 
र कविता असफल रहेगी । धत: कुछ दूर में लोक में 
व्यक्तिगत छप में दिखाई देने पर भी सोन्दर्य कोई व्यक्तिगत 
चीज नहीं । असुर कविं दो एक नायिका पसन्द है जो 
देखने में युवती की अपेक्षा दादी ही. से अधिक समता 
रखती है नायिकां को आ.लं वन बनाकर की गई कविता कबि 
को आनन्ददायिनी भले हो हिन्तु लोगों के लिए छृणास्पद. 
वस्त॒ हो जायगी । अतः यह मानना पड़ेग। कि काव्य ओर 
लोर्जोवन में घनिष्ट सम्बन्ध है। काव्य कौ रमणीयता 
झा निर्माण व्यक्तिगत रुचि पर नहीं, सवे सामान्य की अभि. 
रुचि पर है । 


काव्य पढ़ते समय पाठक दो स्थितियों से संचरण. 


करता है । पहले में वड भाव-मग्न होता है ओर दूसरे में 


पहुँच कर काब्य को प्रशस्ति गाता है । काव्य पढ़ते समय . 


जो भाव पाठऊ के मन में उत्पन्न होते हैं बे ही भाव कबिता 
करते समय कबि के हृदय में उत्पन्न हुए होंगे । दृश्य जगत्‌ 
से अनुभूति प्रदण कर करुणा से आद्र हो रुबि करुशा-र१ 
की सृष्टि करता है और पाठङु पात्रों के साथ त.दात्म्य का 
अनुभव कर रो उठता है। यदि यह केवल सोंदर्यानुभूति 
है तो पाठक के रोने का कोई महत्व नहीं। शायद यही 
रम्रानुभूति है। यही रमणोयता है । 


किसी भी लेखक की. रचंनाओं को सही तोर पर सममने के लिए उसके जीबन के 


बिषय में जानना अत्यन्त आवश्यक होता है । लेखक की मानसिक स्थिति कित्ती बिशेष समय पर 
द थी. उसकी विचार-धारा किस प्रकार की थो, यह जानना उत्त लेखक के पाठकों और प्रशां- 


षकों के लिये बड़े महूरब का बिषय होता है । 
7 x x 


x 
इस पुस्तक में आपको घरेलू संसरण मि लेंगे । पर इन संर्मरणों का साहित्यिक मूल्य भी 
इस दृष्टि से है ।क इनसे उस सहन. साहित्यिक के उय्त्ति का परिचय मिलता है। सानबता 
ष्ठि से भी बह ब्याक्त कितना म£।न्‌, कितना विशाल था, यही बताना इस पुस्तक का डहर 


( प्रेमचन्द 


पण्य 


“९ 


x x 


--शिवरानी देवी 


* 


्शम्भि्षग्ष््ष्ण्ण्ण छिप ह 


कह 
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हिन्दी साहित्य किधर ? 
डा० रामकुमार वर्मी के विचार 
[ साधन! परिषद काशी में पढ़े हुए निवन्ध से उद्धत ] 


हिन्दी का प्रचार हो जाना एक बत हे ओर उसमें 
सुजनात्मक शक्ति का ग्रा जाना दूसरी बात । जब हिन्दी 
साहित्य को विश्य सःहित्य के समकक्ष लाना चाहते हैं. तब 
उःके लिए साधना चाहिए, वह हममें नहँ ।'""'""“'झाज के 
बीस वर्ष पहले की कविता मे श्राज की कविता अधिक 
नरं उठी । यदि पश्चिम के सम्पर्क से कुछ लिखा है तो 
कुछ विशेष नहीं किया | हमार न च हते भो यह परिवत्त न 
तो हो जाता। स्य ओर. परिस्थितियों से वस्तुएँ बदल 
जाती हैं | आइश्यकता इम बात को थी रि हम अपने 
साहित्य से ऐपी चोज रते जो अन्य साहित्यों के लिए 
दशे बन जाती। + किन हमने ऐसे कितने अन्पेषए किये, 
जित पर गवे कर सकें । सं, कुत प्र हूपक के दस और 
उपरूपक के श्रठारइ भेर हैं, वया. हमने प्रयत्न. किय. कि 
इन रूपकों के आधार पर हम आज, के परिवत्तन के अनुं 
सार कई नयी चज दे? पश्चिम ने एरी दिया, हमने 
एकाकी लिखा, उपन्यास दिरा, उपन्यास लिखा, लेकिन 
कला की सद्भावना मौ लक ढंग से" कहाँ की ? आ यह 
हालत तब है जब हमारे पास सं'कृत की परम्परा का 
इतना बृहद कोष मोजूर हे । इसी प्रकार कथा और 
'आउ्यायितरा ये दो कृप हमारे सामने हैं, लेकिन श्राधुनिक 
दृष्टिकोण से हमने अपनी चीज दो ही कब' परिमितं 
कि! १९० “हमारे साधो को पश्चम बी शेलयो के 
अन्वानुरुरण की आवश्यता नहीं। उसके सहित्य सें 


` जितनी व्यापकता इम ले सके लें, अधुनिऊतम ` प्रयोगों से 


लाम उठें, मिन्तु हम श्रपनी राष्ट्रयता के व्यक्तित्व, साहित्य 
की परम्परा को बदल न दें, भूल न जाँय। विकास हमारा 
जाताय गुण है पर बढ़ हमारे व्यक्तिल के साथ हो। मैं 


यह नहीं पएन्द करता कि इब्सन के नाटकों के दृष्टिकोण 
से भारतेरु के नाट को समालोचना की जाय । भारतेन्दुः 


की परिस्थितियाँ भिन्न थौं । यदि दम “प्रसाद” दो कसौटी 
बना कर शॉ और इब्सन को देखें, तो क्या पश्चिम वाले 
हमारी बात मान लेंगे १ ,लेकिन आज दम शेक्सपीयर की 


कसोटी से हिन्दी के नाटककार को परख रहे हैं।'"'**“ऐसे 


समालोचना-शाज्न के निर्माण की आवश्यकता है, जिस पर्‌ 
हम सादित्य का समुचित मूल्यांकन कर सकें। इसीलिए में 
कहता हूँ रिं आज के साहित्यकारों को मनोविश्लेषण की 
अपेन आत्म-विश्लेषण की अधिक आवश्यकता है । जब 
तक वे स्वामित अनुभूतियों से सुजन नहीं करते, कुछ नहीं 
कर सवेगे। कविता की परिभाषा जो हमे आचार ने की 
रसःत्मक वाकयं काव्यम!--उस्त पर श्राज हम हस्ते । 
हमें तो ‘Poetry is the criticism of Jife’ 
या ‘Poetry is 8 musical .h००३॥६' आदि 
परिमाषाएँ अधिक लुभावत। लगता हैं । किन्तु जिन लोगों 
ने यद जानने को काशश का है कि रसात्मकं वाऊ्यम्‌ की 
उपयोगिता क्या हे ९-रस का सा दित्य में बचा स्थान है! 
तथा जो 'रसोवेसर के आधार पर. अर्जित पवित्रता दो 


“जानते हैं, वे जगे कि हमने क्या बात छोड़ रखी है] 


यदि आधुनिक स.द्त्यकार आज के साहित्ये में रस को 
सम्बद्ध कर से', तो वे बहुत बड़ा काम कर सकेंगे। 
आज आवश्यकता अनुशीलन को है । 
' इसमें अपना कोई व्यक्तित्व नहीं, अपनी कोई शक्ति 
नहों--$स मुंह से इम दूपरों के सम्मुख खड़े दो सरगे! 
जब दम हिन्दी सहित्य को अपने प्राणा में प्रतिष्ठित 
करना चाहते. हे, तो साधना को. स्थान देना चाहिए. 
विज्ञापन छोड़कर सच्ची साधना में लगे । छोटौ-छोटी 


गोष्ियाँ-(थापित हों, -जिनमें लोग अपने को सम्रमावे, ' 


दूसरों को समम | 
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“काव्य हृदय कों सुग्य करता है, पर वह तके को प्रबुद्ध 
नही करता! । इसे यों भी कद्दा जा सकता हे कि वह अनु- 
भूति वा.आश्रय देता है, ज्ञान का संरक्षण नहीं। बुद्धः 
बृत्ति की पेक्षा वह बोध-दबरत्ति का उन्मेष करतो है। 
मानव ने जब डिग्तन और मनन के फलस्वरूप विश्व की 
तिपल परिदतनशंल भिन्नता में एक शाश्वत एकता का 
ज्ञान प्राप्त किया तभी से हृदय हस ज्ञान-ज्ञेय एकता को 
थ्रपन|ने के लिए उत्सुक हो घ्ठा। 'कस्मे देवाय हविषा 


पुकार उठा तत्सत्यं स आत्मा तत्वमसि’ । यहीं से बुद्धि 
वरा ज्ञेय परम तत्व हृदय का प्रेम बन गया । उपनिषदों 

में, जिसका अर्थ हो रहस्य है, इस तत्व के श्रे तथा प्रेय 
रूपों का विस्तृत विवेचन है । प्रकृति, मे रूग, गुण और 
चेतना की प्रतिष्ठा एवं उसके प्रति साधकों की भावात्मक 
अनभूति का कमबद्ध इतिहास वेदों तथा उपनिषदों से 
लेकर 'ग्राज तक भारतीय साहित्य का-आवश्यक अन्न रह्दा 

है । यही कारणा है कि इतिहास में ज्ञानाश्रथी शाखा के. 
भक्त कहे जाने वाले सन्तज्ञानी कवियों को भी काव्यगतं 
अनुभूतिमयी भरे रणाओं को अपनाने के लिए बाध्य द्दोनां 
पड़ा, क्योंकि ज्ञान-सिद्ध विषय हमारी बुद्ध ति को तृप्ति 

दे सकते हैं पर हृदय को स्पर्श करने की उनमें क्षमता 

नहीं होती । हृदय-इत्ति की रमणीयता के ही लिए, निगुण 

` ब्रह्म की सारी ज्ञान-गरिमा के साथ कब्नीर को अन्त में 
“राम की बहुरिया” बनना ही पडा) संच तो यह है कि 
अनुभूति के आधार के बिना काव्यात्मक अभिव्यक्ति का 
कोई अस्तित्व नहीं होता, वस्तुतः शान के अद्वौत को काव्य 
`. ` का विषय बनने के लिए गुणों का आरोप सहना पड़ा आर 
.._. अपनी लम्बी डाढ़ो के साथ कबीर गा उठे--दुलदिनी 
गावहु मङ्गलचार, राजाराम मोदि मिले भतार'। वास्तव 
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रहस्यवाद की परम्परा ओर महादेवी 


श्री गंगाप्रसादजी पांडेय एम० ए० 


द्घि.? की बुद्धि-जनितं द्विविधा को मिटाकर मानवका हृदय ' 


सें मानवीय सम्बन्धों में जब तक अनुराग-जनित €ात्म- | 


जाती तब तक हृदय का अभाव नहीं दूर होता । इसी घे 
इस अनेकरूपता के कारण. पर एक मधुरतम ध्यक्षित्व का 
आरोपण कर उसके निकट आत्म-निवेदन कर देना काब्य 
का सहज सोपान बना । 

यह स्थुर व्यक्तित्व प्रतीक के रूप में सामने आया । 
विशुद्ध ज्ञान के लिए ब्रह्म निगुण ओर अव्यक्क द्वी बताया | 
गया है पर उपासना के लिए उसका सगुणा ओर व्यक्त रूप. 
दी अनिवार्य दै । क्योंकि जद्दा ज्ञता और ज्ञेय का भेद 
नहीं, उपास्य तथा उपासक में भिन्नता नहीं वहाँ उपासना | 
की कल्पना व्यर्थ है इपलिर उस व्यापक मधुर सत्ता शो | 
एक प्रतीक ( प्रति’ मतलब अपनी ओर, ओर इक! का 
अर्थ फुकाव ) मार कर उस अस्था छा आरोप किया _ 
गया । इस प्रद्र देखने से पता चलता है कि म.नब्र का 
स्वाभाविक विराम पार्थिव-यूजा रो सानसी उपासना की | 


कर भाबुङ साघरों का एक ससू, इस बिषय में : 
ळपेक्षा अनुभति का समर्थन करने लगा ओर 
न के समच ज्ञान तथा दशन का अब्यक्ष ए 
ब्रह्म सोमाधि रूप से काव्य में भी प्रतिष्ठित हो गया $ 
कवि जिजयोन्माद में गा पढा--' में मरोजे होश था मस्ती 
ने अच्छा कर दिया / सम्भवतः इसीलिए 
इस पद्धति का निरूपण दशेन ओर काव्य दोनो 


n 
में ®+ 
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निश्चित दिया । शास्त्र-झ्ञान सम्पन होकर भी जिन्होंने 
श्रपनी रागात्मक प्रशनत्तियों के उत्यान में हृदय की भावनाः 
त्मक अनुभतियों छा सहारा लिया उन्होंने रूप अर भाष 
का ऐसा सामज्नध्य कर दिया कि वह शानी-अशानी सब को 
इज समता ओर आकुल आकषेण का अनन्य 
आधार बन गया । 
यह बतायो जा चुरा है रि अनुभूति की तीब्रता के 
बतिफलन के ।लए किसी व्यक्क प्रताक को आवश्यकता 
दयोती है, चाहे वह लौकिक हो अथवा पारलोकिक । 
ऋगवेद की एक ऋचा इस प्रकार दै योषा जारमिव 
प्रियम्‌ इसका आराय यही है कि ईश्वर के प्रति मारव के 
प्रम का आवेग परया के उपपति के समान होना 
चाहिए । स्त्री-पुरुष रे इसी आकषेण को साहित्य में रति- 
माव सरे साधना में मधुर-शव कहते हैं। रहस्यव दी 
कबि इसी मधुर-भाव का आश्रय स्वीकार करता है। दो, 
का एक, में लय होते की कम-व्यवस्था में ही इस भव के 
आनन्द को मूल-प्रेरणा निहित है क्योंकि प्रेम का. प्रधान 
लक्षण एकाधिपत्य को कामना है (शासकों की नहींदे 
साधर को) उपासनत्मक प्रेम की यही पराकाष्ठा 


ओर सर्बीत्म समपंण का पूर्णतम अभिव्यक्ति इमी भवा 


में सम्भव हैं | लिक दृष्टि होगा से भी पहनी, पति के 
` सम्पूरा प्रेम को अधिका रेणी है । वस्तुतः इस परम-भाष 
` को सभी भावों का रसाय नक सम्मश्रण माना गया है, 


` . इस लौकिक जीवन शो अ्नौकिक, आधार देने के लिए 


सभी रहस्यबादियों को लौकिक प्रणयोदूगार का मध्यम 
ग्रहण करना अनिवार्य हो उठा। बुद्धिगम्य विषय को 
भाव-गम्य बनना पड़ा । दास्य-माव के अनन्य उपासक 
महाकवि तुलसी को भी-'कामिहि नारि पियार जिमि” 
की मधुर-माबना में ही हृदय की पूर्णा-तृसि का आधार 
स्वीकार करना पड़ा | कबीर ने तो इस आस्था के बल 
पर्‌ यह दक कह डाला है कि इसे चाहे कोई समभे या 
` न समके-- अपनी राह तू चले कबीरा ।? महादेवी ने भी 
इससे कम नहीं कहा--'मुझे प्रिय पथ अपना भाता है। 
ठीक मी है--'्ेसाः पुमथों महान्‌!--प्रेम ही परम पुरु 


र पे ॥ यही ब्यक्लि की पूणता तथा अमरता का प्रतोक 
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हैं, प्रतीक से चल कर प्रतीक बनने तक को साधना की 
i 

अरम सफलता हे बयोंफिं छामरता तथा पूणता समय 

सापेच हीं यक्ति ( भाव ) सापेक्ष हैं । जिस समय 


न्यक्ति अपने में पूर्णता का बोध करने लगता है उसी समय _ 


बंद आमरता का अधिकारी बन आता है। कबीर ऐसे 
ही भाव-योगो कलाकार थे । यह. इेश्वरीय दिव्य प्रेम केवल 
डानुभउगम्य है, हमको शूगे झा शुष भी करा गया है। 
बास्तव में यह प्रेमानुभूति दार्शनिक विबादों से परे, बो!द्धक 
त्र से ऊपर, पुम्त$ विद्या से अगम्य केवच भाव साध्य 
है, अनुभूति का विषय है | ऐवी हिथिति केवल सात्रक और 
साध्य की पारस्सरिश ज्ञेयता पर निभर है, साधक उपे 
ज्ञगाता है बह साधके को । कवोर का थड पद परीक्षणीय है- 
(जन की परी हो गजारास जाने कहूँ का हि को माने! 
तेन का- दुख बेत जाने बेन का दुख श्रत्ररँ। 
पिंड का दुर प्राण जाने प्यास का दुख नर। 
भगत का दुख रास जाने कहत दाम इबीर॥ 
अस्त, ब्यक्ति रो इस अनुभूति पूर्ण उप।सना शा नाम 
काव्य मं रहत्यवाद पड़ा | प्रत्येक व्यक्ति का जोवन कुछ 
ऐसे दवी रद्ृभ्यमय ठत्गें से निर्मित हे जिनकी स्पष्ट अभि- 
व्यक्ति सद्द सम्भव नहीं । फिर ब्यक्लि की एकान्तिक 
अनुभूतियाँ तो और भी रहस्यमय होंती है। यदद कल! 
सत्य का दार्शनिक तिरुण न होकर उस अनुभूतितय 
स्थापन है । यह स्मरण रखना होगा कि यह र॒हस्यवाद नाम 
हुत पुराना नहीं, यद्यपि अभिव्यक्ति की यद प्रथा बहुत. 
पुरानी है तथापि इसे इस नाम से आधुनिक युग ही मे 
अभिद्वित किया है, सम्भवतः रबीन्द्रझी गांताजल के बाद । 
शुभ श्री महादेवी ने काब्य की इसी श्ररृत्ति को प 
नाया है। उन्होंने विश्व-प्रकृति के रूप में अपने को रखकर 
विश्व-पुरुष के सामने निवेदित किया है । इस पथ के अन्य 
साथकों की भाँति स्मृति, विश्रम, वेदना और विरइ महा" 
देवी की काग्योपासना के प्रसाधन है. किन्तु इसके विकास 
में उनकी कुछ मोलिक देन दै, बिशेष: उन्हीं .का यहाँ 
उश्लेस होगा | महादेवी को कविताओं में निखिल प्रकृति 
कां मानवीय जीवन के साथ एक ऐसा भांब-साम्य हो गया है 
जो सबके लिए बोध गम्य है। उन्होंने इत काब्याचुशीलन ते 
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क.) 
अपनी संकुचित सीमा को पार कर के जीवन के प्रवाह का 
प्रसस्त धरातल पा लिया है । बाध्तव में ऐहिक मनुष्य तो 
जीवन का एऊ माध्यम मात्र है, 'उसके भीतर जीवन को 
शाश्वत गति का जो तत्व प्रतिष्ठित है बढ़ सीमित न होकर 
निसर्ग ब्याप्त है। यही भावमय तथ्य इन पंक्षियोँ में पुल” 
कित हो उठा है-- 

(उप्तड़ता मेरे दगों में बरसता घह्श्याम में जो, 
अधर में मेरे खिला नव इन्द्र धनु अभिरास में जो; 
बोलता सुफ में बही जग मौन में जिसको बुलाता'! 

x MU > 


i 
सुभग मैं उतनी मधुर हूँ 
मधुर जितना प्रात, 
सजनि मैं उतनी सेजल 
जितनी सजन्त बरसात ! 
नीहार ( प्रभात ) से लेकर दीपशिखा. ( सायंकाल ) 


तरु प्रकृति के विस्‍्तृत आँगन में बनदेवी को तरह गंत 


« गाने वाली महादेव, का निरूग-सुन्दर संसार उनकी अनु- 
भूतिमयी विजन व्यापकता से परिपूणे हे । यह कोन नहों 
जानता |ऊ व्यक्ति का दिन रात का रो*)-घोऩा उसके 
जीवन के सथ समाप्त हो जाता है किन्तु सृष्टि का क्रत 
नहीं टूटता, मानो पार्थिव जीवन की सीमित इकाई से 
मनुष्य जीवन के इस $ज्ञत-अचेतन क्रम को समझने की 
` वे करता है, सत्य को चीनने का प्रया करता है। 
उपनिषदो के नुसार प.्थिंब जीवन की ससीमता और श्रपा- 
'थिंव जीवत की असीमता के वि'तृत आवरण में स्थिति जइ- 
चेतन के निरन्तर परिवर्तेन तथा पूणता की ओर बढ़ने की 

त्ति में सामज्ञत्य का वोध सत्य के ही ज्योतिमय एवं 


सात्विक स्वरूप का केन्द्र है और इस समन्वय का बहुत ही | 


बिखरा हुआ रूप महादेवी की छाब्य-स्ाधनां में प्रतिफलित 
हुआ हे , 
सतु शालां का बना बाँत्रा बिरह बारीश का जल, 

. फूल-सी पलक बनाकर प्यालियाँ बॉटा हलाहल, 
दुःखसँय सुख, सुख भरा दुख | 

कोन लेवा पूळ जो तुम ब्वाल-जल का देश देते !' 


`दे ही हूँ अलख अविकल को सजीजञा रूप ।तज्ञ-तिल; 


उनका ध्येय है। उन्होंने सांघना छे. 


आर महादेवी 


मनुष्य का सारा ज्ञान-विज्ञान इसी सत्य के पाने का 
प्रयास हे शिन्तु कवि का यह प्रयत्न उसका गान हे । अपने 
गीतों में कवि सहज सजल धोकर उस अनन्त के स्वरूप 
को अपनी सीमा में उसी प्रकार ग्रतिभाषित करता है जिस 
प्रकार सिन्धु अपने में अनन्त आकाश को । वह ज्ञान 
द्वारा उसे सम्झने की अपेक्षा ज्ञान द्वारा उसे 
अपने हृदय में स्थापित करता है, ज्ञानी न बनकर | 
प्रेमी बनता है--'हेरी में तो प्रेम दीवाणी मेरा दरद न | 
जाने कोय |! मरादेवी का हृदय भी ऐसा ही प्रेमी है । 
अत्यधिक आध्यात्मिकता अत्य'चङ प्रकाश की भाँति 
प्रेम री इम स्थिति में चक्राचोंव न पैदा कर दे : सी हेतु 
महादेवी के इस अलो।कक प्रेम ने लोकिक प्रणय रूपकों को _ 
ग्रहण कया है किन्तु अन्य सना ऐसे साधकों से भिन्न 
उनकी सब से बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने अपने 
आराध्य को ।कसी व्यक्ति अथवा वस्तु रूप को अपेजा 
बेबल भ.व-रूप में ही स्वीकार ।कयः हे ~~ सड 
आकुलता ही आज हा गई तन्मय राधा 
विरह बना आप्य द्वेन क्य! कैली बाधा 


जगत से दूर वेरारथ अथवा मोक्ष का अनुसंधान नहीं कि 
उनका कहता है— 


आज बर दो मुक्ति आवे बन्धनों की कामना ले. 
रोकि उनका विश्वास है झि 


खोज ही चिर प्राप्ति का वर, _ 
` साधना ही सिद्धि सुन्दर, | 
शलभ जलकर दीप बन जाता निशा के शेष 


बन%र हुई मैं बन्धनो की स्वामिनी सी 7 
पथिक की भाँति सुदूर अनन्त के पथ की 
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अन्य होंगे चरण हारे, 
और हैं जो लौटते दे शूल को संकल्प सारे । 
दुख बृती तिर्माण उन्मद्‌, 
यह अमरता नापते पद, 
बाँध देंगे अंऊ संसृति से तिमिर में खणे बेला । 
पन्थ रहने दो अपरिचित प्राण रहने दो अकेला 
यह रष्ठ हो चुका है कि .मनुष्य देद नहीं देही दै, 
असीम की एक संमित माप है किन्तु सःवारणा प्राणी अपने 
घ्र'णत्व को भूल कर देह को ही सत्र कुछ सम फने लगता 
है । महादेवी का कवि इस मिथ्या से नदीं उलभ के कि 
उन्होने शरोर आर चेतन, देह और देही के शब्वत 
सम्बन्ध को इस प्रकार स्पष्ट किया है-- क 
“बह रहे आराध्य चिन्मय खणमी अवुरागिनी में, 
रजकणों में खेतती किस विरज विधु की चाँदनो मैं। 
रथव 
(कया अमरें का होक सिलेगातेरी करुणा का उपहार, 
रहने दो हे देव अरे यर्‌ मेरा मिटते का अवि तर|! 
वस्तुतः इस मृणमय शरोर में जो अविनाशी चेतत के 
छग में व्याप्त है, वहो आराथतीय दै वढ किसी एक देढ में, 
एक देश में, तथा एक काल में सोमित. नहीं है, वह तो 
असोम दोक! चारों ओर हमें रिमाःखिमा रहा है। अपने 


| है 


उसका आमास पाकर कवे क्षणभर को भिलर्न सुख से 


पुलकित हो :ठत है. और जब बहू. अपने को भूल कर. 
उसे कहीं बाहर से प्रह करता चाहता है तब उस! 


- अप्रीमता एवं प्रता के प्रेति बिरहों हो. उठता है) 


मद्दादेवी का यही विरद-निलन दे, पार्विक जवत में अपार्यिक 
के आभास का संकेत है, साकारता में निराकारता को 
प्रतिष्ठा है-- 
(विश्व में वह कोच सीमा हीन है 
होन जिसका खोज सोमा में मिक्ञा, 
क्या रहोगे छुद्र प्राणों में नहीं 
पा तुम्ही सर्वेश एक महान हो ?! 
हस प्रकार मदादेवी ने व्यक्रिमत अत्तित्व तथा सुखः 


दुख के दोर को पकड़ कर सर्वात्म के चिदानन्दमय उस 


कलर को मो करतलगत कर लिया दै जह उनको श्यष्टि 


न 


ho TT La 


साहित्य सन्देश 
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दिव्य समष्टि का स्वरूप बन गई है। इस चरम अनुभूति 
की परिणति में, इस परम सत्य की तदाकारता में आपीन 
होझर कवि अपने आराध्य को उपासनामयी समता को 
अधिकारी बन जाता है और प्रियतम के सम्पूर्णे गुण उपपें 
उद्भाषित दो उठते हैं-- 
"जते हें सान्ध्य नभमें भात्र ही मेरे रंगले, 
तिमिर की दीगात्रली है रोम मेर पुलऊ गीले।! 
अपने ससीम व्यक्तित्व को आराध्य के अपीम व्यक्तित्व में 
लय करके साधर में कौन-पा अभाव और कोन-पी अपूर्णता 
शेष रह जाती है १ बिरु-मिन्थु से मिच्छर स्वयं सिःु है। 
फिर क्यों वह प्रिय की सदय करुणा के लिए देन्य भाव 
दिखल,वे १ जिस प्रकार प्रिय की अधर से छलकती मुस्कान 
में प्रकृति के नितनव उल्लास का आवास है ओर जिस 
भाँति उसका ज्ञणिक विषाद चरचर को वेदता का उत्स 
स्थान है उसी भाँत क्या कवि के भावों की परिव्यामि 
संसृति के वतन-परिततेन में व्याप्त नहीं है? अवश्य है, 
इसी कारण महादेवी को अपने निजत्व्र का स्मरण है, 
आत्म-चेतंना का. आग्रद है। त्रिय के ।मन्न-ज््ण को 
निलयता में उतका निजख लय दो जाय और समदा का 
सारा भाव ही समाप्त ह्यो जाव, यइ महादेवी को नहीं 
भार -- 
“मिलन मन्दिर में उठादूं जो सुमुख से सजल शु'ठन, 
मेंम्टि प्रिय में मिटा ज्यों तप्तसिक्ता में सलिल कण, 
किन्तु -- bs 


संजनि मधुर निजत्व दे केसे मिलू अभिमानिनो में | 


मदारेवो के साधक को मालूम है कि विरह की तपन 
तपत्या से हो! प्रिय का मिलन सम्भव हुआ है. फिर उसका 
परित्याग केसे किया जाय ? उन्होंने साफ शब्दों में कढ 
“तुमको पीडा में ढू ढ़ तुममें ढूंढे गी पीड़ा ? 

अराध्य के प्रति आत्म-भाव भरी निजता को इतंता 
मधुर चित्र अन्य किसी कवि में नहीं मिलता । साहित्य 
को यह केवल महादेवी की देन है। बिरह और वेदना से 
'मदुष्य अपने अभोष्ट तक पहुँचने में समर्थे होता है. और 
इन्हीं तथ्यों से मानबीय जोवन का परिष्करण भी होता दै! 
मदांदेवी ने इसी आध्यात्मिक तथ्य के सहारे. अपने गीतों 
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का संघार गु'जरित किया है । उनके काव्य के उपादानों के 
साथ हमारे सामने साधक-ज्ञानियों का स्वरूप उपस्थित 
हो जाता है किन्तु हमें यद न भूलना चाहिए कि वे साधक 
नहीं आराधक हैं, ज्ञानी नहों गायक हैं। साधको की 
उपासना यत्न-साध्य होती है इनको सहज स्वाभाविक । 


वे साधक क्रियात्मक थे किन्तु महादेवी भावात्मक । महादेवी _ 


की एक विशेषता बहुत बडी ओर है वह यह कि उन्होंने भाव 
तन्मयता में अपने कवि को शिशु की स्थिति में रखकर 
इस प्रत्यक्ष जगत में ही बहुत से अप्रत्यक्ष सत्यों का 
स्थापन किया है, जो उतना ही सरल ओर मनोहर है 
जितना. तरुश के कठिन जगत में नव किसलयों का 
अस्तित्व । न तो वे पार्थिव ज्ञान से नीरस और निराश 
हैं और न दार्शनिकता से जटिल | यह स्मरण रखना 
चाहिये कि जिस प्रकार वाल्य-भाव साधक परमहंसो के 
लिये शोभन दै उसी प्रकार वह कवि का भी “रंगार है-- 


पहुँच न पाती जग की आँखें 
राह न पाती मन की पाखे 


जीवन को उस ओर स्वप्न शिशु पल में पहुँचाता है; 
बिना पथ ले ज्ञाता लाता है? 
अन्त में यह कह देना अनुचित न होगा कि नारी- 

हृदय की सावेभौम करुणा ओर सर्व-व्यापी स्नेह की शक्ति 


तथा अडिग आत्म-विश्वास को लेकर महादेवी ने विश्व के 


लिये चिर प्रेममय मंगल की आराधना बड़े ही मौलिक ढंग 
से की है। उन्होंने चिर सुन्दर प्रियतम की पूजा में स्वयं 
आरती की लौ का भाँति जल-जल कर भारतीय 
मन्दिर में उज्ज्वल प्राश विकोणे किया है। विश्व के 
कण-कण में व्याप्त पूर्णता प्राप्ति के कन्दन का समवेदनात्मक 
उद्‌घाटन किया है और इसमे उनको सन्तोष भी है । विश्व- 


जीवन की इस आध्यात्मिक विपन्नता के बीच में भी वे . 


विश्वास के साथ कहती हें-- 
जग अपना भाता है 
सुके प्रिय पथ अपना भाता है ।! 
क्योंकि--चिर वन्धु पथ आप, पग चाप संलाप 
'दूरी क्षितिज की परिधि ही रही नाप, 


= 


हर पल मुके छाँह हर साँस आवास | 


सब का चरण लिख रहे स्नेह-इतिहास ।” 

* गतिं का यह निश्चित क्रम ओर गन्तव्य के प्रति यह 
अटल धारणा उनके पथ को प्रशस्त करने में सफल हैं, 
इसमें सन्देह नहीं । सम्भवतः इसीलिए उनकी काव्य सृष्टि 
में मानवता की चरम साधना, बिकास की सीमातीत भावना 


का वह स्वर बहुत ही स्पष्ट ओर सजीव है जो युगों से | 
नुष्य को पूर्णता की ओर ले जाने का एक मात्र सांधन | 
रहा है ओर कला की, काव्य की यद्दी चरम साथंकता | 


है। 


‘“Mystioism-is essentially the exercise of a supernormal faoulty transcen- ५ 
: denting intellect whereby the individual obtains a vital and conscious experience 
in his inmost being of oneness with what has been variously termed the Absolut 
or reality of intelligible world, or the infinite God—a sense of union with the 
transuendent yet immanent 7000 and source of all being and all becoming’’ रे कफ 
। ८रहस्यवाद साररूप से एक अलौकिक शक्ति का प्रयोग हे जो कि बुद्धि के परे है और 
` ` जिससे व्यक्ति अपनी सत्ता के अन्तस्तल में उस सत्ता के साथ, जिसको भिन्न भिन्न लोगों ने 'निर' 
. वास्तविकता” 'बुद्धिगम्य संसार’ कहा है एकता का जीवित और चेतन सम्बन्ध स्थापन करत 
_ अथवा यों कहिए कि प्रकृति भौर उसी के साथ समस्त भव और भूयमान सत्ता के मूल स्रोत के 
व्यक्त रूप से एकता का अनुभव प्राप्त कर लेना है |”? 


की 
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ग्रंबन--एक गलतफहमी 
प्रो० कन्हैयालाल सद्दल एम० ए० 


श्रीगणेश सन्‌. उपन्यास के नाय रमा को यही श्रान्त घारणा रही है कि | 


हिन्दी में उपन्यास-साहित्य का 
१८६१ में बाबू देवकीनन्दन खत्री के 'चन्दकान्ता' द्वारा 
हुआ । इस प्रकार के तिलस्मी उपन्यासों से जनता का बहुत 
कुछ मनोरंजन हुआ, और सच तो यह है कि बहुत से 
पाठकों ने बाबू साहब के उपन्यासों का रसास्वादन करने के 
लिए ही हिन्दी पढ़ना सीखा । उस ज़माने में इस तरह के 
उपन्यास लोकप्रिय भले ही रहे हों किन्तु आगे चल कर 
कलात्मक कृतियों में इनका स्थान सुरक्षित नहीं रह सका । 
सन्‌ १६१० के आशपाथ हिन्दी में सामाजिक उपन्यास 
लिखे जाने लगे किन्तु तत्कालीन जनता पर उनका कोई 
स्थायी प्रभाव नहीं पड़ा । सन्‌ १६१६ हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में अत्यन्त महत्वपूर्ण है क्योंकि इसी वर्षे धनपत- 
राय नामक एक. व्यक्ति ने 'प्रेमचन्द' नाम से हिन्दी में 
लिखना प्रारम्भ किया था । उन्होंने सेवासदन? (१६१८), 
प्रेमाश्रम ( १६२१ ), रंगभूमि ( १६२२ ), आदि अनेक 
सामाजिक और राजनीतिक जीवन से सम्बन्ध रखने वाले 
सामयिक उपन्यास लिखे। सन्‌ १६३१ में ग़बन के प्रका: 
शित होने तक वे 'उपन्यास-सम्राट' की उपाधि से विभूषित 
हो चुके थे । प्रेमचन्दजी के सामाजिक उपन्यासो में गवने 
का महत्वपूर्ण स्थान है । खड़ी बोली के गोरव-प्रन्थों तक में 
"रावन? की गणना की गई दै । 


शीषेक की सार्थकता-गृबन का नामकरण एक 


- विशेष घटना के ग्राधार पर हुभ्रा है । इसी गुबन के कारण 


_ सम्पूर्ण जीबन पर बन का ब्यापक प्रभाव स्पष्ट दिखलाई | 


नायक तथा नायिका के जीवन में परिवर्तन हुआ, इसीलिए 


उपन्यास का शीर्षरु रमानाथ, जालपा या चन्दरहार नहीं ` 


रक्षा गया। चन्द्रार तो निमित्त मात्र था, रमानाथ के 


` पढ़ता है । उपन्यास के पूर्वीश की सब. घटनाएँ जा रही हैं 


गबन की ओर, तथा परबर्ती घटनाएँ निकली हैं गबन से । 


' , यथपि जालपा के यथासमय रुपया जमा करा देने के कारणा 


रमा पर किसी गृबन छा जुर्म नहीं लगाया गया तथापि 


गृबन के कारण उस पर बारन्ट निकल चुकाह़े। इस | 
दृष्टि से विचार किये जाने पर शीर्षक की सार्थकता स्वतः ' 


सिद्ध हो जाती है । 

गुबन का कथानक पूर्ण रूप से नाटकीय व्यंग्य का 
निदर्शन है। सारी कथा धोखे ही धोखे में चलती है 
नाटक ीय व्यंग्य का एक उदाहरण देखिये:--- 

“रमा ने पूछा--क्या हैं, तुम चोंक क्यों पडो ? 


जालपा ने इधर-उधर प्रसन्न नेत्रो से ताक कर कद्ठा-- ' 
कुछ नहीं एक स्वप्न देख रही थी । तुम बेठे क्यों हो, 


कितनी रात है असौ ? 
रमा ने लेटते हुए कहा--सबेरा हो रदा है, क्या स्वप्न 


देखती थीं? जालपा--जैसे कोई चोर मेरे गहनों की | 


सन्दूकची उठाए शिंए जाता हो ।? 
यद्दी क्यों, नाटकीय व्यंग्य के अनेक उदाहरण अनाः 


` यास इस उपन्यास में मिल सकेंगे । पढ़ते-पढ़ते पाठक को 


लगता है कि रमा जालपा के सामने क्यों अपनी स्थिति 
स्पष्ट नहीं कर देता ! किन्तु रमा की आत्म-प्रदर्शन तथा 
आत्म-जोंपन की प्रवृत्ति के कारण परिस्थिति बिगड़ती दी 
चली गई । गबन वस्तुतः एक गलतफइमी की दु:खपूण 
घटना है। (4 Tragedy of Misunder- 
standin.) रमा जालपा को नहीं सममने पाता, 
जालपारमा को नहीं समझ पाती । सममती तब है जब 
दुधंटना घटित हो जाती है । 
गंबन एक समस्यात्मछ सामाजिक उपन्यास है । डॉवाः 
डोल आर्थिक स्थिति में भी पुरुष का ज्लियों के शोक को 
पूरा करने का प्रयलल, आभूषणों के लिए अत्यधिक कणे 
लेना दो दिन की बाहवाही के लिए विवाह-शांदियों में 
अन्धाधुन्ध खे करना, दहेज प्रथा, लकीर के फकीर होने 
के कारण हिन्दू समाज की दयनीय अवस्था,” पुरुषी ४ 


समाजभोरता औौर श्रिया का शासन, विधवा जरी की हिन्दू. | 


च In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


सम्मिलिन कुटुम्ब प्रथा में सम्पत्ति पर कुछ भी अधिकार न 
रहना, रिश्वतखोरी, वृड-विवाह की कुप्रथा आदि अनेक 
सामाजिक कुरीतियों.का चित्रण इस उपन्यास में हुआ है 
किन्तु उपन्यास की आधारभूत समस्या है आभूषण-प्रेम । 
यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से समध्या का समाधान “सेवासदन? की 
तरह इस उपन्यास में नहीं है, रिन्तु लेखक की ओर से 
परोक्ष संकेत इतने स्पष्ट हैं कि उनके विषय में किसी झो 
भी सन्देइ नह रद जाता । इस प्रकार के उपन्यासो से जो 
नेश्रोन्मीलन होता है, समाज-सुधार की जो प्रेरणा मिलती है, 
उसकी उपादेयता भी किसी प्रकार कम नहीं । हम 
उपन्यास के नायक पर कोध न कर समाज पर क्रोध करने 
लगते हैं । 


: गुबन का कथानक सामान्य होते हुए भी मनोरंजक है 
| _ किन्तु वल्लु-विन्यास की त्रुटियों का भी इसमें अभाव नहीं 
` है। उपन्यास में प्रमुख कथा के साथ-साथ उपरूथा भी. 
चल सकती है किन्तु उपकथा का मूल कथा से सम्बद्ध होना 
नितान्त आवश्यक है। इस उपन्यास में रमा ओर जालपा 
की प्रमुख कथा के साथ-साथ वकील साहब और रतन की 
उपकथा भी चलती है। रमा र जालपा के, रतन के 
सम्पक में आने की इतनी ही सार्थकता है कि रतन के 
रुपयों की गड़बड़ी के कारण ही रमा गबन करने के लिए 


ह 


बाध्य होता है । सहेली के रूप में रतन का जालपा को 


ढाइस बँधाना, उसने प्रयतनों में सहायता के लिए तत्परता 
दिखलाना आदि तो वस्तु-विन्यास की इष्टि से उचित 
कहे जा सकते हैं किन्तु वकील की सत्यु, रतन के पश्चात्ताप 
तथा मशिभूषण की मक्कारी आदि के वर्णन में व्यर्थं के 
पृष्ठ रगे,गये हैं. । उपन्यास के मुख्य कथा-भाग से उनका 
कोई सम्बन्ध नहीं । में समझता हूँ, अपने पति की मुत्यु 
पर विधवा क्ली के उत्तराधिकार के प्रश्‍न तथा वृद्ध विवाह 


लोभ का प्रेमचन्द्जी संबरण नहीं कर सके, संभवतः इसी: 
लिए कथानक त्रुटिपूणं हो गया। 


` जोहरा के सम्बन्ध में भी एक प्रश्‍न ।उठे : बिना नही | 
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ग़बल-“एक गलतफहसी 


की समस्या को हिन्दू समाज के समक्ष उपस्थित करने के. 
_ Res0luti07 ) है। फैसले में रमानाथ की 


११ : न्हा 
यह प्रेमचन्द के आदर्शवाद का निदर्शन ही माना जा सकता 
है । संभवतः प्रेमचन्द्‌ यह दिखलाना चाहते थे कि निकृष्ट . 
समभा जाने वाली वेश्याओं में भी कमी-कमी सच्चे प्रेम 
और सहानुभुति के दर्शन हो सकते हैं किन्तु इस उपन्यास 
में जोहरा का जो अन्त दिखलाया गया है उसका समर्थन 
नहीं किया जा सऊता । ऐसा जान पड़ता है कि उपन्यास- 
कार जोहरा को अपने उपन्यास के कलेवर में अच्छी तरह 
खपा नहीं सका, अन्त में उसका बलिदान दिखला कर जेसे 
उससे किसी प्रकार पिएड.छुड़ा लिया गया है। इस प्रसंग 
में 'चम्द्रगुत” की मालविका का स्मरण दो आता है । गबन 
का कथानक त्रुटिपूणे अवश्य है। इस उपन्यास का 
प्रारम्भिक भाग ( जहाँ तक गृबन तक की घटना से 
सम्बन्ध है ) सुसम्बद्ध ओर मनोरञ्ञक है किन्तु आगे चल 
कर कहां-कही ऐसा लगता है जेसे लेखक कथानक को 
जुबरन घसीट रह है । रचना-तन्त्र को दृष्टि से यहृ दोष 
दो. कहलायेगा । हाँ, यह अवश्य है कि गबन का कथानक 
जटिल नहीं है। 2 
जितना ओऔत्सुक्य-वर्धन डिकन्स, टाल्स्यय आदिके | 
उपन्यासों से होता है, उतना प्रेमचन्द के उपन्यासों से नहीं... 
 द्वोती क्योंकि आगामी घटना का कुछ-कुछ पूर्वाभाष मिल दी 
जाता है । शरत्‌ के चरित्र प्रधान उपन्यासो में आगामी 
घटना का पता लगाना बड़ा मुश्किल है । 


गबन के कथानक का शास्त्रीय विश्लेषण भी किया 
जा सकता है । रमानाथ के गहने चुराने से कथानक का | 
उद्घाटन ( B08/i00 ) होता है । ऋण 
चुकाने को असफलता तथा जालपा से उसका हर समय 
दुराव -ब्यापार का 'विधस ( 7०७ 0 


( Gim% ) है। जालपा का कलरूचे जाना ओर 
रमा से मिलब्रा निते ( Denoument or 


दाई 


साहित्य सन्देश 


पा 


...४----८०---०४८४४४टश४00 


बस्तु 


ई ______ i SMR बत कः 
र | ) | । री I (५) क 
(३) बीज (३) बिन्दु a श 
रमानन्द 

| की 


मुक्ति 


' विवाहत, होने पर रमानाथ द्वारा देवीदीन की वकील ओर 


१ 
रमा ओर जालपा | जालपा के आभूषणों | 


रतन को 
-का मिलन की चोरी 
J 
यह तो कथाज्नों की दृष्ट से विवेचन हुआ। उपन्यास के प्रसुख पा 
है, यह भी निम्नलिखित तालिका द्वारा स्पष्ट किया जा सकता है-- 


[थ इन कथांशॉका किस प्रकार सक्रिय सम्बन्ध 


=O 7 FC ला मा क का 
| ८८ 


(१) प्रारम्भ 
 रमानन्द द्वारा | 


(२) प्रयत्न 

जालपा क | 
पति-हृदय को. ९ 

जानने कौ चेष्टा | 
| | 


_ जालपाके आभू- 
 घणों को चोरी 


ऊपर की तालिका में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों की 


[ख्या भी यहाँ दे दी जाती है :-- 
 बीज-सुख्य फल-का हेतु वह कथाभाग जो क्रमश 
विस्तृत द्वोता जाता है । 


बिन्दु--जो बात निमित्त. बन कर समाप्त होने वाली 


र्‌ कथा को आगे बढ़ाती है ओर प्रधान कथा को 


अविच्दिन बनाये रखती है । 


कहते हैं और जब वह थोडे काल तक चल . 


जाती है तब उसे “प्रकरी? कहते हैं । 


(३) प्राप्त्याशा 
जालपा द्वारा सोची हुई 
शतरंज के नक्शे की स्कीम 
से रमा का पता मालूम 
होना तथा जालपा का 'कल- 
कत्ते के लिये रवाना होना. 


] 
(४) नियताप्ति 


| गवाही बदलने के | 
| | 
| 
| 


(५) फलागम 
रमानाथ की रिद्दाई 
होने पर रमा- 
जाला का 
मिलन 


सम्बन्ध में रमानाथ 
का जालपा को 
बचन देना 


प्रयत्न--जिसमें उस फल की प्राप्ति के लिए शीप्रता. 


से उद्योग किया जाता है । 


प्राप्याशा--जिसमें सफलता की सम्भावना जान | 
पड़ती है यद्यपि साथ ही विकलता की आशङ्का भी बनी | 
रहती है । | 
नियताप्ति--जिसमें सफलता का निश्चय हो जाता है। | 
फलागम--जिसमें सफलता प्राप्त हो जाती है । | 


यद्यपि आधुनिक समीक्षा-पद्धति में इस प्रकारके शास्त्रीय || | 
विवेचन को कोई विशेष महत्व नहीं देता और न. प्रत्येक || 


उपन्यास में पाँचों ततव बिद्यमान हो रहते हैं तथापि संयोग | 


से “ग्रबन/ में पाँचों तत्वों का आकलन होने के कारण | 


पाठकों का उनकी ओर ध्यान आकर्षित करना निर 


५ ० सिद्ध नहोगा। | 


शबन==एक गलतफहमी 


तथा बहिन न्द्र का लेखक ने अच्छा चित्रण किया है । 
रमा यथार्थवादी चरित्र है और अपनी वर्गगत विशेषताओं 
का प्रतिनिधित्व करता है, बहुत से कालेजीय नवयुदक भी 
संभवतः रमा के साथ अपना तादात्म्य स्थापित कर लें। 
वह जो कुछ नहीं है, वही बनना चाहता है, इसीलिए सब 
दुर्घटना घटित होती दै। जालपा के साथ उसका दुराव 
ही सारे अनर्थ की जड़ है। वह घटनाओं कै चक-व्यूहू 
में फॅसता ही चला जाता है, बात खुलती ही नहीं है। 
वह इतना निकृष्ट नहीं है किन्तु सामाजिक परिस्थितियों के 
दवाब के कारण वह बनता बहुत है और इसी बनने की 
आदत ने उसके गुणों को दबा-सा दिया दै। वह सामान्य 
व्यक्ति है । अपने संकोच के कारण वह परिस्थितियों के 
जाल को सुलमा नहीं पाता । परिस्थितियों से बाधित 
होकर वह ग्रबन तो कर सकता दै किन्तु. आत्म-गोपन को 
वृत्ति से बाज नहीं आ सकता । रमा के प्रति. पाठक को 
क्रोध अथवा घृणा नहीं हो सकती, वह उस पर केवल 
तरस खा सकता है । मध्यम-वर्ग की मनोवृत्तियों का 
प्रतिनिधित्व रमा करता है । पाठक का क्रोध जाणत होता 
है उस समाज के प्रति जिसके कारण आत्म-प्रदशेन की 
प्रश्नत्तियों को पोषण मिलता है । रमा में दूरदर्शिता और 
विचारों की स्थिरता नहीं । गुबन करने के आद तो वह 
ओर भी पतनोम्मुख हों जाता है, इसके विरुद्ध गबन वाली 
घटना के बाद जालपा के-हृदय की उदात्त वृत्तियाँ प्रकाश 
में ती हैं । रमा आराम पसन्द दै, उसमें कष्ट-सहिध्णुता 
नाम को भी नहीं । विकारःग्रस्त होते-होते उसकी बुद्धि 
भी पंगु हो गई है । नेतिकता अनेतिकता का भी उसे कोई 
विचार नहीं । मानसिक दासता का वह प्रतिनिधि-सा बन 
जाता है, उसकी बुद्धि पर भी उसका आरामतलब मन ही 
- दावी हो जाता है । चाहे निरपराध आदमियां को फाँसी 

क्यों न हो जाय, अगर उसे सुखमय जीवन व्यतीत करने 
. का अवसर मिल जाय तो उसे किसी की कुछ परवाह नहीं | 

इब्सन ध्यांदि लेखक पात्रों को ऐसी स्थिति से निकालना 

अच्छा नहीं समझते पर प्रेमचन्द जेसा आदशेवादी लेखक 
- भला ऐसा क्यों होने देता! जालपा ओर देवीदीन को 


साधन बना कर वह रमा को उबार लेता है। रमा जहाँ 


क 
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यथार्थवादी चरित्र दै, जालपा में इसके विरुद्ध आदरशे- 
वादिता अधिक है । आरम्भ में उसका जेसा आभूषण-प्रेम 
दिखलाया गया है, आगे चल कर उसकी प्रतिक्रिया स्वप 
आभूषणों से उसे विराग भी दो जाता है। अपने >रंगार 
की सामग्री को रतन के मना करने पर भी वह गङ्गा में 
। देती है । इससे जान पड़ता दै कि जालपा का आमू- 
घण-प्रेम तो परिस्थिति जन्य है। यह उसके चरित्र की 
मोलिक विशेषता नहीं | गबन के पहले वह अपने आभूषणों 
के शोक को पूरा करने वाली प्रेम-गर्विता नायिका के रूप | 
में ही पाठकों के सामने उपस्थित हुई है। रमा के अत्य- 
धिक प्रेम करने के कारण हो वह अपने पर भी गवे 
करने लगी थी । गबन को घटना के बांद उसका अब 
तक छिपा हुआ छप प्रकाश में आता है । यद्यपि उपन्यास 
कार ने उसे निर्दोष चित्रित किया है किन्तु अब वह अपने 
को ही सब अनर्थो का मूल कारण समभने लगती है। 
घटनाओं के घात-प्रतिघात के कारण वह जागरूक होती | 
दै । बुद्धि, निर्भयता, काय-पठुता, सामयिक सूझ आदि | 
गुण अब उसमें व्यक्क होने लगते हैं ॥ निश्चय की दृढता. 
तथा निर्णय करने की क्षमता ये उसकी प्रमुख -विशेषषाए ह 


. हैं। कतैव्य-पालन की भावना से प्रेरित होकर बह अपने || 


पापों का भी घोर प्रायश्चित करती है। उसका महान्‌ | | 
व्यक्तित्व सुन्दरतम गुणों का प्रतिनिधित्व करने लगता है। | 

देवीदीन यद्यपि अप्रधान-सा चरित्र लगता है किन्तु 
जहाँ लेखक ने उसके चरित्र के प्रति बड़ा अनुराग दिख- 
लाया है वहाँ वह ग़बन के बाद नायक-नायिका की $- 
त्तियों में सक्रिय भाग भी लेता है । अपड़ होते हुए शी 
वह कत्तव्य परायण, दयालु, निभेय, व्यवहारकुशल ओर 


क्षति-पूर्ति मानो वह रमा के प्रति आदर यवहार दिखलाक s 
कर लेता है। रमा को छुड़ाने के लिए वह चाहे 
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राहुल के उपन्यास 


श्री गोपालप्रसाद व्यास सा०२० | 


| राहुल जेते बहुश्रुत, मेधावान्‌, कर्मठ रौर अन्त- समुद्र की क्तुब्थ लहरों से सिर निकाल कर उठना 
राष्ट्रीय ख्याति के लेखक हिन्दी में एक-दो ही हैं। प्रारम्भ कर देता है, तो अवाध गति से उठता ही. जाता 
- विशेषता यह कि एक साथ भूत और वर्तमान दोनों पर है । उसके मन में न कोई संघर्ष है, न विकल्प । जीवन 
| उनका समान अधिकार है । उनके दो मौलिक उपन्याथ की सुनिश्चित राइ पर वह सधे कदम बढ़ रहा है। 
| के अभी प्रकाशित हुए हैं--“जीने के लिए” और “सिंह “जीने के लिए” उपन्यास को इम एक प्रकार से 
| सेनापति” । पहला अति आधुनिक बीसवीं शताब्दि का बंगाल के क्रान्तिवाद से लेकर हांग्रेस मन्त्रि-मरडल तकका 
है, तो दूसरा अति प्राचीन आज से २५०० वर्ष पूर्वे का। समाजवादी दृष्टिकोण से लिखा हुआ इतिहास कह सकते 
कहने को एक राजनीतिक है दूसरा ऐतिहासिक; पर दोनों हैं। यदि इसमें यशपाल के देशद्रोही? के पृष्ठों को और 
के अन्तस्‌ में एक ही भाव-धारा काये कर रही है और जोड़ दिया जाय तो यह दिसम्बर ४२ ,तक की समाज- 
रश बह है समाजवादी उपायों द्वारा जनता के शोषण शादी इलचलों का अच्छा रोचक व्योरा बन जायगा । 
। का अन्त । | दोनों 
५ 'देशद्रोही और- 'जीने के लिए? दोनों ही उपन्यास 
साहित्य राहुल के खयाली : संतति 
ह गा > रे र pr दंगी को स भेद के साथ एक ही विचार-धारा का प्रतिपादन 
7 उसको उपयोगिता मानते करते हैं। दोनों के ही नायक रूस जाते हैं और वहाँ से 
। यही कारणा हे, जब हिन्दी की उपन्यास धारा सस्ते लौ जदूरों का सं 

| ; क र कर अपने देश में मजदूरों का संगठन करते हैं। 

कालेजी रोमांस या बुद्धि के गित जंजालो में उभी हुई दोनों ही कांग्रेस के आलों ९ 
5 र नो ही कांग्रेस के आलोचक ओर समाजवाद के समर्थक 

स्र के नाम अस्वस्थ समस्याओं को खड़ा करके, उः ह ८ ) 

मनोविज्ञानंता का जामा पहना कर, खिलवाड़ क | ही. है; हे UE Na जेवा 
2 ३ रेश ६) निद्रन्द और सीधा अपने जीवन में चला है, वैसा यशपाल 


तब राहुल के उपन्यासों की अपनी ताजगी, नये शआदर्श जकी 

न्द ’ के “देशद्रोही” का खन्ना र | 
ओर नवीन भावनाएं हिन्दी उपन्यास के सीमित कग़ारों तुलना में खन्ना द्वाड़-मां न व OE 
को तोड़ देने को उत्सुक हैं । र सत | 


जीवन में तीन-तीन ब्लियाँ घाती हैं, अनेक अन्त, उन्हें 
लेकर खन्ना को विकल करते हैं और अन्त में उसकी मोत 
का भी कारण बनते हैं; पर देवराज सिपाही है वह आजन्म 
सिपाही ही रहा । खना सरकारी डाक्टर था, परिस्थिति 
वश कामरेड बना; पर जो दिल. उसने घड़कता पाया था, 


राहुल के उपन्यासो में अह॑ का अस्वाभाविक बिधान 
नहीं हे । जीवन के प्रति उनका एक अपना स्वस्थ दृष्टि- 
कोणा है । जीवन की डगर में जेते लेखक बिना. दुविधा 
और दन्दों के चला दै, साहित्य भी. उसका इसी प्रकार 


शी त र > है। ः उसको धड़कन अन्त तक बन्द नहीं हुई । 
जीने के लिए” उपन्यास को ही लीजिए। न कहीं यशपाल कुशल कथाकार हैं। वे कथा की काट-छॉट, 
पात्रों में वकता है, न कथानक में उलमन । कथावस्तु एक बारोकियों और उसके म्म-स्थलों से परिचित हैं । “देश- 
न रो है। उपकथायें मुख्य गोही? के कथानक में यह ठेऊनीक कुशलता सर्वत्र मिलेगी 
[न द कोई समानान्तर क्था जो “जीने के लिए! में नहीं है। बात यह है कि यशपाल 
न | की। कथा का मुख्य साहित्य के 'रस' से परिचित हैं। उसकी अभिव्यक्ति कहाँ, 
| ज जब एक बार हड सेनाक परेत की न्याई' कैसी और किस अलुपात में होनो चाहिए, इस मामले में 


६. 


%ः ४. i 
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वे सजग हैं । फलतः उनका साहित्य रसमय है। 'जीने के 
लिए! उपन्यास से 'देशद्रोही? इसीलिए अधिक कर्षक है 
कि उसमें साहित्यिक पुट अधिक है। उसकी शेली अधिक 
रोचक है। डा० खन्ना को झफ्रीदी लूट कर लिए जा 
रहे दै, उसका वर्णन ऐशथा है कि पाठक बूँद-वूँद पीता 
चलता दै-अवाक्‌ र विस्मृत होकर । डा० खन्ना 
ईरानी लड़की से विवाह दिये जाते हें--मानो शब्द-शब्द 
में ईरानी सोन्दर्य छलक आया हो । डा० खणा मर रहे हैं 
मानो पंछि-पंत्ति जड, स्तब्ध ओर रोमाश्चित हो आई है। 
“जीने के लिए? में यद सब रस ओर रोचकता नहीं है। 
पर न वह अरोचक्र दै न नीरस । जीवन का स्वस्थभाव 
राहुल के उपन्यासो की अपनी बिशेषता है जिसमें न 
अस्वाभाविकता होती है और न थोथा कल्पित रोमां 4, और 
यह भी नहीं कि राहुल के कथानक घटनाओं के ' विवरण 
मात्र हैं और या कि उनमें आपन्यासिक रस का अभाव है। 


` यह ठीक है कि उनमें कथा की काट-्छाँट और बारीकी 


नहीं है, पर वह प्रवाह है जो अपनी सरसता में पाठकको 
बहा ले जाता है । फिर 'सिंह सेनापति में? तो लेखक ने 
अद्भुत औपन्यासिक छल से कार्य लिया है। उपन्यास्त की 
कथा को उसने पृथ्वी के गर्भ में से वयं खोद कर 
निकाला है और उन १६०० ईंटों को उठा कर पटना 
म्युजियम में रख दिया है। कथा इतनी रोचक और विस्मय 
उत्पन्न करने बाली दै कि कोई भी पाठक इन दिलचस्प ई'टों 
को देखने के लिए पटना दौड़ जाना चाहेगा, पर वहाँ ई'टो 

: के ध्यान पर कक्कड तक मिसन। मुश्किल है । 
प्रॅमचन्द के उपन्यासों के विषय में प्रसिद्ध है कि चे 
बनारस के आस-पास ही घूमते हैं। आज-ऋल के अधि- 
काश उपन्यास भी कालेज की चद्दार दीबारी .या होटलों 
के कमरों में ही समाप्त हो जाया करते हैं। पर राहुल के 
` उपन्यास का “कैनवास” चोदा है । उनके नायक इटली 
- फ्रान्स, इङ्गलेणड और रूस का सफ़र करते हे । देश-देश 
के खान-पान, रहन-सहन झर सभ्यता-संस्क्ृति पर टिप्पणी 
करते दै । “सिंह सेनापति” में भी कथानक एक स्थल पर्‌ 
स्थिर नहीं रहता । राहुल के उपन्यासों में जीबन को 
 समप्ररूप से लेने की कोशिश है। लेखक ने जीवन के 
__ अधिर-से-भधिक दुस. ओर ऐेभ्र को आपनाने झा प्रयास 


: एक बात स्पष्ट रूप से दिखाई देतो है और वह 


रश 
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किया है । उनका 'सिंह सेनापति? उपन्यास भी इसी वर्ति | 
का योतक है । | 
प्रस्तुत उपन्यास की कथा-सामग्री विंबसार और 
अजात शत्रु के समय की है जब भगवान बुद्ध स्वयं इस 
राधाम पर वतमान ये । जेनियों के चोबीसवे' तीर्थकर | 
वद्धमान महावीर भी उस काल अपने मत का प्रचार कर 
रहे थे । जब आर्यो' की रक्क शुद्धता मिट रद्दी थी, उनका च 
गणा-व्यवस्था रूट चली थी और पूर्व तथा पश्चिम के 
आर्यो में काफी परिवर्तन आ गया या । उपन्यास में सिंह 
सेनापति काल की आहार-व्यवहार और नीति-सदाचार 
सम्बन्धी मान्यताओं को यदि एकत्र किया जाय तो उनका | 
स्वरुप कुछ इस प्रकार होगा: § 
आज से ढाई हज़ार वर्ष पूर्व आयों का रंग एक दम नी 
उज्ज्वल या । उनकी नाक लम्बी होती यी और 'ल्रियो | 
के बाल सुनहले होते थे । नील नयना श्रिया विशेष सुन्दरी || 
सममा जाती थीं । वे युद्ध में पुरुषों के साथ लड़ा झरती 
यी । एक पति के मरने के बाद दूसरे के लिए सन्तान पैदा | 
कर सकती थीं। गो मांस शूकर मांस आये प्रायः खाया 


पर आज ये बातें सुनकर कान भनामना जाते 
और संस्शार प्रबल होकर कह उठते हैं कि यह भारती 
आर्यो के इतिहास में कभी नहों रहा होगा । र 

वाल्मीकि रामायण और महाभारत आदि में 
मांसादि भक्तण का उल्लेख मिलता है, नृत्य-गोत, उत्सः 
आदि का विधान तो सभी प्राचीन प्रन्थो में हे और सुरा 
सेवन भी प्राचीन काल में. चलता रहा है 
भी पर्याप्त प्रमाण हैं।. पर राहुल ने जिस 
साथ इन कृत्यं का प्रयोग किया है, वह ऐतिहासिक 
या नहीं, यह इम नहीं जानते । हमें तो इस 


राहुल एक समय था जब वैष्णव महन्त थे, दूसरा र 
आया बौद्ध भिक्षु बने और आज तीसरी अव 
रूसी कम्यूनिस्ट है । पाश्चात्य सभ्यता के. 


सहवास से उनके भारतोय 
प्रतिक्रि 
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“सिंह सेनापति? की रुचि, आदर्श, मान्यता और 
स्थापना आदि से कुछ को भले ही मतभेद हो पर रचना 
की दृष्टि से उक्त पुस्तक हिन्दी में अनूठी है। तक्षशिला 
का जीवन, आयों की युद्ध प्रणाली, प्रजातन्त्रीय शासन 
ओर गण-व्यवस्था आदि पर इसमें व्यापक प्रकाश 
डाला गया है । 

राहुल में साहित्यिक रस न हो, उसमें आचार विचार 
सम्बन्धी संतुलन भी न हो ओर यह भी हो कि वद जो 


i --------- 


आज कहते हे--गलत ओर अनुपयुक्त भी है ( जेसे 
कांग्रेस पर लगाए गये उनके आक्षेप ) लेकिन इस 
सब के बावजूद उनके प्रयत्न में सचाई है, उनका व्यव- 
हार निश्चछल दै और उनका साहित्य पठनीय है । उन्होंने 
जो दुनिया में बहुत देखा है, बहुत पढ़ा है, बहुत सहा 
अर किया है और इसके परिणाम स्वरूप जो उनके पास 
कद्दने को बहुत कुछ है उससे हमें लाभ उठाना चाहिए 
ओर विचार करना चाहिए । 


क ज््ताप्ल्सलप्या 


सूर: वात्सल्य श्रृज़ार और भक्ति के कवि 


एक अध्ययन : प्रो० सुधीन्द्र एम० ए० 


(१) 


६ जयदेव की देववाणी की स्निग्ध पीयूषयारा, जो काल की कठोरता में दब गई थी, अवब- 

काश पाते ही लोकभाषा की सरसता में परिणत होकर मिथिला की अमराइयों में बिद्यापति के कोकिल- 

ठ से प्रकट हुई और आगे चल कर ब्र के करील-क्रुजों के बोच फेल मुरमाये मनों को सींचने 

लगी | आचायों की छाप लगी हुई आठ वीणाये श्रीकृष्ण की प्रेमलीला का कीतन करने उठी, जिसमें 
सब से ऊची सुरीली और मधुर झनकार अन्धे कबि सूर की वीणा की थी ।” 


. भक्त सूरदास के सम्बन्ध में इस से अधिक काव्यात्मक 
उ्लि दूसरी नहीं हो सकती । सूरदास वस्तुतः हिन्दी के 
जयदेव और बिद्यापति ही हैं | सूर की वीणा ने जो कुछ 
गाया, उसके स्वर और शब्द आज शताब्दियाँ बीत जाने 
पर भी भारतीय संगीत और काव्य के आकाश में परि- 
व्याप्त हैं । आज कोई ऐसा गायक नहीं, जिसके कण्ठ से-- 
चाहे वह हिन्दू हो चाहे मुसलमान,-सूर के पदों की 
गीतिधारा न बहती हो। मत-कवियों के राज में सुर 
एक छत्र चकवर्ती राजा हें। "पुष्टिम? के प्रतिष्ठाता महा- 
प्रभु वल्लभाचार्य के चार शिष्यो और महाप्रभु के पुत्र 
गोस्वामी विट्टलनाथ द्वारा दीक्षित चार भक्त कवियों? को 


योस्वामीजी ने (अष्टछाप' में लिया । महाप्रभु ने सूर को ' 
“त सो घिघियात काहे को दै, कछु भगवत लीला वर्णन कर ।” 


१ सूरदास, कुभनदास, परमानम्ददास, ङृप्णदास 


Er» ढीतस्ामी, गोविंद स्वामी, चतुभु जदास और नग्ददास । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


= आचाय स्व० रामचन्द्र शुकञ्ञ 
का अमर सन्देश दिया और सूर ने भगवत-लीला को गीति 
में ढालकर मधुर ओर सरस बना दिया | भक्त सूर की 
कवि प्रतिभा ने भक्ति के उस अपार और अखण्ड खोत 


. में जो भक्तों के मानस में आदि से प्रबाहित था गीति के 


प्राण डाल दिये । 

भगवान्‌ के सगुणा रूप के सोलदों कला के “स्वयंरूप'' 
कृष्ण को लीलाओं का मनोरम चित्राधार भगवान्‌ वेदव्यास 
रचित श्रीमद्भागवत है। यह भागवत --महापुराण मध्य 
युगीन वेष्णव सन्तों का प्रधान सर्वस्व रहा है। कविः 
प्रतिमा, बेदान्त और ज्ञान की त्रिवेणी. भागवत-तीर्थे में 
बहंती है। भागःत का प्रभाव इस भक्तियुग में समस्त 


भारतीय भावधारा पर्‌ गहरा है। सूर का महान गीति 


१ भगवान के तीन रूप हैं--(१) स्वयं रूप ( रामकृष्ण ) 
(२) तदेकात्म रूप ( मत्स्य, बाराइ आदि ) (३) आवेशः 


` रूप ( नारदशेष, सनकादि ) । 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


सूर : वात्सल्य आऋंगार और भक्ति के कंबि १9 


कांब्य--सूरसागर--तों इसी भागवत का रस-पुत्र है 
सूर की दार्शनिक दृष्टि--भागवत के अनुसार 
- श्रीकृष्णा चन्द्र भगवान के “स्वयंूप हें जो मक्का पर अनु- 
ग्रहृ कार्य के लिए पृथ्वा पर आते दै । भगवान्‌ अगुण भी 
हैं संगु भी--निराकोर भी, साकार भी । श्रीकृष्ण उनका 
सगुण "स्वयं रूप? हैं, उसमें भण्वान के माधुर्ये आदि 
गुणों का समावेश है। योगियों के “परमात्मा” दाशनिकों 
के ब्रहम? ज्ञान योगियों के 'शान' और सबसे शष्ठ भ्रीकृष्णा 
हैं क्योकि भगवान का यह सगुणा रूप ऐसा है कि पृथ्वी 
के अणु-परमाणु और आकाश के तुषारकण तथा सूर्य 
की किरणों भले ही गिनी जा सकें, परन्तु सगुण रूप के 
गुणों की गणना कौन कर सकता है ? 
गुणात्मनस्तेऽपि गुणान्‌ विनातु 
हितावतीर्णस्य क इशिरेऽस्य । 
कालेन. येवा खमित 
सुकल्पेभू पांसवः रवे मिह्दिकाद्य॒मासः । 
( भागवत्‌) 
वल्लभ संप्रदाय के अनुसार यह भगवान्‌ लीला-विस्तार 
करने के लिए अवतार धारण करते हैं। परब्रह्म इष्ण ही 
संसार का पालन और संहार करते हैं । उन्हीं से जीव ओर. 


प्रकृति की उत्पत्ति हुई है । श्रीकृष्ण राधिका ( प्रकृति ) के ` 
साथ ब्रह्म-लोक में निवास करते हैं । भक्त आह्माऐ उनके . 


साथ रहती है । भक्को,को लीला का आनन्द देने के लिए 
ही वे पृथ्वी पर अवतार लेते हैं । गोलोक पूणे रूप से ब्रज 
मे अबतीणं हो जाता है । देवता गोपीरबाल और नंद- 
यशोदा बन जाते हैं और कृष्ण ओर 'राघा की रास-लीला 
झा आनन्द उठाते हैं । इसी को सूर यों गाते हैं-- 

जगनायक जगदीश पियारो, 

जगत्‌ जननि जम रानी। ` 

नित विहार गोपाल बाल संग, 

विन्द्रावन रजधानी ॥ ` 

भगवान्‌ की इस लीला में ( १ ) ऐश्वर्य माधुरी, (९) 

क्ीका:माधुरी, (३) वेरु-माधुरी ओर . (४) रूप माधुरी का 
समावेश है । ऐश्वर्य माधुरी में भागवान्‌ का ईश्वर? रूप 
प्रधान है, कौडा-माधुरी में उनकी नाना कीकाए है-बेयु 


लीला में वेणुवादन है और रूप माधुरी का सागर तो समस्त 


सगुण वैणव मक्कों के काब्य में तरंगित हो रद्दा है । 


इन भक्कों का भगवान्‌ प्रेम का अपार पारावार है। 
बह भक्क के निकट दौड़ कर आता है। “श्रीकृष्ण ही पर- 
ब्रह्म है जो सब दिव्य गुणों से संपन होकर पुरुषोत्तम! 


कहलाता है । पुरुषोत्तम कृष्ण की लीलाए' नित्य हैं? _ 


भगवान्‌ की इस सत्य लीला सृष्टि में प्रवेश करना ह्वी जीब 
की सबसे उत्तम गति है। लेकिन इसकी ओर. जीव 
की प्रवृत्ति तभी होती है जब भगवान्‌ का अनुप्रइ होता है। 


जिसे पोषण “पुष्टि! कहते हैं। यही वल्लभायाय्ये का | 


“पुन्टिमार्ग है । शान्त, दास्य सख्य, वात्सश्य ओर माधुर्य -- 
भक्षि के प्रकारों में से सूर की मक्षि सख्य भाव को यी | 
'सुरदास के लिए भगवान्‌ प्रेम और प्रीति के बश हो 
लीलाएँ करते हैं-- 


प्रीति के वश में हैं मुरारी । 
प्रीति के वश नटवर. वेश घरषो, 

प्रीति बश करन गिरिराज घारी । 

और प्रेम ही प्रेममय प्रभु को पाने का साधन है | 

प्रेम-प्रेम सों होय प्रेम सों पारहिं जेये। 
प्रेम बंध्यो संसार प्रेम परमारथ पेये ॥ 
एकै निश्चय प्रेम को जीबनसुक्त रसाल । 
साचों निश्चय प्रेम को जात मिल गुपाल ॥ 


सूर का समस्त भक्ति व्य ( सूरसागर ) इसी प्रेम | 


भावना और प्रेम लीला का सागर है। 


सूर का गेय--सूर सागर भागवत्‌ का रस पुत्र है! | 


भागवत्‌ का दशम स्कन्ध सर्वाधिक मनोरम है। उसी में 
कृष्ण जय, उनकी बाल कीडाएं, गोपीलीलाएँ, मथुरा गमन 
गोपी विरइ, उदव सन्देश, अमर गीत, आदि समाविष्ट 
हैं । इन लीलाओं को तीन भागों में देखा जा सकता 

( १) बाल--लीला ( २ ) राधा, गोपीक्षष्ण को जेसन 


लोला, (३) अमर-गीत' । सूरदास गायक और कबि होने | 
से भी पहले भक्त हैं । उन्होंने अपनी समस्त गीति और _ 


काव्य छो भगबान्‌ कृष्ण के चरणों में समर्पित कर दिव 


A 


ण्या...“ मम NS, TSN 
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भगवान्‌ के प्रति प्रेम उनके सक्ति, काव्य और गीति 


वी प्राणघारा है। यही प्रेम ( रति ) भगवान्‌ के वाल छप : 


के प्रति 'बात्सल्य? है, प्रेमरूप के प्रति शार है ओर 


_ ब्रास्तबिक रूप में यह सक्ति तो है दी । 


कृष्ण की जीवन-लीला सूर का गेय है | इष्ण 
की जीवन रेखा में बाल किशोर ( या युवा ) जीवन 
जितना ललित और मधुर है, उतना ही उनका प्रौढ़ जीवन 
मी दै । परन्तु, वेष्णव्भक्कों को ललित और मधुर रूप से ही 
काम दै न कृष्ण के राज-जीवन से मतलब है, न पावजन्य- 
घारी कृष्ण के गीता गायन से । संतन को कहाँ छोकरी 
'सों काम ?” अतः कृष्ण का बाल ओर युवा जीवन ही सूर 
का गेय हुग्रा। 

बांल-चित्रश 

घाल-रूप-सूर के अधम-उघारन, असुर-सद्दारन 

त्रिभुवनराई हरि गोकुल में नन्द-महर-घर प्रकट हो गये हैं। 


साखियाँ मंगल गा उठी हैं, क्योकि नन्दर।य के यहाँ नव- 


निधि आ गई है--माथे पर मुकुट, कान में मणिकुरडल, 
पीताम्बर और चार भुजाएँ | ऋषि अन्तत-दूब लिये खड़े 


हैं । -गोगुल में आनन्द मङ्गल मनाया जा रहा है। गोरस 


की कीच मच गई है। एक चित्र दिखा कर हम थागे 
चलते दै |-- 


आजु हो निसान बाजे, नन्द्‌ जू महर के | 
अन्म्द-मगन नर गोकुल सहर के।; 


` दूब दृधि-रोचन कनक थार ले लै चलो 


मानी इन्द्र वधू जुरी पाँ.तनि बहर के 


' ` आनदं मगन घेनु सत्र थनु पय-फेनु, 


उमंग्यौ जमुनजल उछलि लहर के | 
भ्नन्दित विप्र, सूत मागध, जाचक गन 


उमंगि असीस देत सब हित हरि के | 

ऐसे श्रनेक गीतों में सूर ने उन उत्सवो और समोरोह 

के लिए लोरियॉ- गातियों दे दी हैं जब कि काम्इ की इस 
भूमि में घर-घर कान्ह होंगे । ऐसे श्रवसरों पर सूर के पद 
गाथे जाते सुनने को मिल जायेगे। यशोदा-नहीं, मानों स्वयं 


सूर छ इरि बे पढने मे कुळा एदे हें। 
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जसोदा हरि पालने झुज्तावे। 
हलरांचे, दुलराइ, मल्हाव जोइ सोइ कछु गावे । 
मेरे लाल को आड निंदरिया 
काँ न आनि सुवावे। 
इन्हीं दिनों पूतना दुग्वदायिनी माँ बन कर आती है, 
इरि उसके स्तन्य पान के साथ जीवन की पीड़ा भी पी लेते 
है और 
( सूरदास ) बलि इ जसोदा 
गोपिन-प्रान पूतना बेरी। 
श्रपने शैशव में कृष्ण कागासुर, सकटापुर--तृणावत 
'इम भूल जाते हैं कि सूर के इष्ण ब्रह्म के 'स्वयंशप' 
हैं जिसके: 
चरन गहे अंगुठा मुख भेलत। 
x >€ x 


उछल रत “धु, धराधर कांपत, कमठ पीठ अकुलाइ। 


सेष-सहसफन डोलन लागे हरि पीबत जब पाइ। 
बढ्यौ बृद्ध बट सुर अकुलाने, गगन भयो उतपात। 
महा प्रलय के मघ उठे करि जहाँ तहाँ आघात ॥ 
अर किसी ने न देखा हो, पर सू की अंधी पुत'लयों 
ने यह विराट्‌ इश्य अवश्य दी देखा था| या देखा माता 
यशोदा ने-- ह 
देखि सयन-गति जिभ्ुवन कपे, ईस बिरंचि भ्रमावे! 
कृष्ण शेषशायी थिष्णु जो हैं [--+ 
क्र सिर-ठर करि स्याम मनोहर 
अलक अधिक सोभाषे। 
सूरदास मानों पन्नगपति 
प्रभु ऊपर फन छाव ॥ 
एक ओर तो कृष्णा का सूयं की आँखों से हमे दीखने 
बाला यह विराटू रूप ओर दूसरी ओर पार्थिव सुरामय मानव 
के शिशु की भांति होने वाली उसकी जीवम-लीलाएं | 
यह अनन्य समन्वय सूर ही कर सकते थे | उस अलोडिक 
त्रिभुवन पति, और जगदीश ब्रह्म शो जीवन के प्रभात मे 
ही सूर ने दिलाया है फिर तो मानों इस ब्रह्म को -ब्रज की 
पूल ने इतना पार्यिब कर दिख दै कि छन मनवीर 
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शिशु ही बत गये हैं। सूर वाल-घानस के मर्मी थे। 
-बाल-मनोउतियों, मतोदरा'ग्रों और चेष्टाओं का इतना 
स्वामातिक और सु्द( अडत सूर ने किया है कि उनकी 
प्रतिमा पर सुगर-गदूगदू दो जाना पडता है, विस्मित रह 
ज्ञाना पड़ता है र प्रश करना पढ़ता है कि जिस 
जन्मान्ध ( समझे जाने वाले ) सूर ने इतना यथार्थ बाल- 
प्रकृति और बाल जीवन का अध्ययन निरीक्षण थोर चित्रण 
किया है, उस 
सूर को अन्धा कौन कहे ? 
सूर ने माता के ममतामथ ओर वास्सहय-विभोए हृदय 
के अन्तरंग को भो जिस हग में दिखाया है, वइ भी 
झप्रतिभ है । अपने प्राणधन से शिशु भे लिए माँ के हृदय 


कहें ! “प्राण? ही क्यों न कहें ? ) प्राण की धारा बढती है 
आर उससे प्रेरित जो भाव-भावना, उमंग-तर॑ग, आशा- 
अभिलाषा, आरा्का-आं ता निर्मा रिणी-सी फूटती रइती है, 
उपका हृदय-ए्पर्शी गायन सूर ही कर स्ते थे। इस चेत्र 
में सूर अपना प्रतिद्वन्द्वी नहीं जानते । वात्सल्य ( यदि उपे 
पृथक्‌ रख माने ) आलम्बन ओर आश्रय दोनों पक्षो का 
i पूणं चित्र उनकी तूलिछ ने हमें दिया है। 
'  पालनेमेंपोढ़ेसुर के बालङ्गष्ण को जव मा यशोदा 
झुला रही है और गा रही है:-- ` 
\ ना-हरिया गोपाल लाल, तू बेगि बड़ो किन होदि । 
`. वो, जसुमति मन अभिलाष करे 
` कब मेरो लाल घुटुरुवनि रंगे, 
कब धरनी पग टेक घरे। 
कब द्वे दाँत दूध के देखों 
ही : कबतोतर सुख बचन झरे? 
| शोर कभी तो मा दी ान्तरिक अभिलाषा ( साध ) 
` पुकार उठती है :-- . 
इहि सुख मधुर बचन हँसिके धौं, . 
खनति कहै कब मोहि ? 
यह लालसा अधिक मेरे *जिय 
पयटन. 


`.  १--पाठन्तर : मेरो ना-इरिया गोपाल । 
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में जो जख ( उसे स्नेह कहें कि व.त्सऱ्य कहें कि प्रेम, 


आल विसाल ललित लटकन मनि 


सानो शुरुः्सनि कुज आगे करि 


९--पाड़ान्तर : दिन-दिन प्रति छबहूँ ईब करे | 


जो जगदीश कराहिं। 
सो देखत कान्हर^ इहिं आँगन, 
पग द्वै धरन घराहिं। 
पर यशोदा नही जानती थो कि उसे इसके पहले यह | 
विराट्‌ दृश्य भी देखना था। जब वद देख रद्दी थी-- 
कुटिल अलक मोइति सन तरिंहसन, 
शरुक्ुटि बिकट ललित नेतन पर। 
द्मकति दूध दंतुलिया बिंहसतु 
` ` अनु सीपज घर किरी बारिज पर। . 
तो ग्रचानऋ कृष्ण ने 
मुख में तोन ' लोक दिखराये 
चकित भई नन्द रनियाँ। 
आर एंक दिन यशोदा को चिरसिंचित अभिलाषा || 
पूरी हुई- हे 
सोभित कर नवनीत लिये । ल 
घुटुरुनि चलत रेनु-तत मंडित, मुख दवि लेप किये । 
आर यशोदा के आँगन में ही नील जलद खिलने 
सगे, कृष्ण के पोर्वा में ही हंसों का कलरब गूंजने लगा, | 
सुख पर गुरु शनि ओर चन्द्रमा का मेला जुने लया, | 
नील कमल पर तारे खिले ओर उन्हें बिजली ने आकर 
लपेट लिया | 
आँगन खेज्ञत घुटरुनि धाये। 
` नील जलद अभिराम स्यास तन, 
निरखि जननि दोउ निकट बुलाये । 


*. . > > > जल: 
नूपुर कलरव भनु हंसति सुत, . 
रचे नोड हे बाह बलाये। 


ससिहं मिलन तस के गन बाये 
उपसा एक अभूत भई तब,. 


व 
नील जलद पर उड़, गन निरखत, 
__ सजि सुभाव मनु तड़ित छुपारों । 
घुद्धरुघनि चलते हुए कान्ह की यह बाल जहवि अत्यन्त 
मनोरम हे । | 
| किलकत कान्ह घुटरुवनि आत | 
कि. संनिंगत कनक नन्द के आगन 
हर विष पकरिषे 
कबहुँ निरखि हरि आपु छाँह को 
; कर सों पकरन थादत। 
किल्लक्रि हसत राजत ड दतिया, 
पुनःपुन सिद्दि अबगाहत | 
बालकूष्ण के इस अरूप रूप छा चित्र देखना हो तो 
हस पद्‌ सें 
हरि जू की घालछवि कहों धरनि 
सकल सुख की सांब कोटि मनोज सोभा हरनि। 
RC केर % 
मंजु मचक मृदुल तन अनुशरत भूषन भरति। 
मनहुँ सुभग सिंगर सुरतरु फरयो अड्रुत फरनि। 
- लसतकर प्रतिबिंब मनि आँगन घुटुरुबनि चरनि। 
` जलज संपुट सुभग छबि भरि लेत उर जनु धरनि। 
5 ही x “ x x , 
सूर प्रभु की बसी उर किलकनि ललित लरखरनि। 
हरिजू की यह बालछवि सूर की भाँति किसके उर में 
नहीं बस जायगी £ और कोई, आँख वाला हो तो देखे कि 


f 2.” 
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धावत । 


कि कहीं उनके काली घुं घराली कुन्तल राशि, मफराकृति 
कुणेकुएडल के बंकिम भूभंगिमा ओर 'नयन विलोकनि! 
'कुतल राशि पर विराजित फूलों और मयूर चन्दिका का 
नील कमल या प्रफुल्ल शरीर जेसे श्यामल मेघों मे 
के सांथ इन्द्रधनुष खिल उठा हो-- 

कुन्तल कुटिल मकर कुण्डल 
ह अब नेन बिलोकनि बंक 


उनकी इस दधि को देखकर नयन ध्यात्मविष्मत हो जाते हैं 
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सोमित सुमन मयूर चंद्रका 
नील नलिन तनु श्याम। 
मनहुँ नछत्र समेत इन्द्रधनु 
सुभग मेध अभिराम। 
झोर कृष्ण की वह बाल-सुलेभ सुखरता, चघलता 
रौर नटखटी जो घर-घर की आँखों में बसा हुआ दृश्य है, 
सुर के अन्धे तारों में भी बसा था। यशोदा आँगन में 
खड़ी-खड़ी रोते हुए दरि को चन्दा दिखा कर बहलाना 
चाहती है--देख वह रहा चन्दा मामा, रो मत मेरे कान्ह; 


रोबत कत बलि जाडे तिहारी 

देखो धों भरि नयन जुडावत । 
अर शिशु कुष्ण 
चिते रहे सव आपुन शाशितन 

अपने कर लेले जु बतावत। 
मीठो लगत किधौ यह खारो ? 

देखत अति सुन्दर भन भावत । 


कलात्मक संकेत द्वारा कृती कवि सूर ने चन्रमा मे | 


रोटी ्ौर माखन की बाल-सुलभ कल्पना भर दी है। पर 
यशोदा क्या जानती थी कि उल्टी बला गले आ पड़ेगी 

लागी भूख चन्द मैं खेहों 

_ देहु देह रिस करि बिरुभावत | 

शोर तब यशोदा सूर के श्याम को गगन में उडती 
चिरेया दिखाकर केसे न कैसे बहला पाती है 

सूर श्याम को जसुदा बोधति, _ 

गगन चिरैया उड़ति लखाबत । . 
माखन के प्रेमी मोहन की माखनलीला बाल-कृष्णा दे 


भक्तों का खेसे सर्वस्व है। , कृष्णा की | बाल-लीला में ब | , 
प्रसंग ललिततम है । जिन्हें देवताथों छी अमृत खी || 


नहीं भाती उनका माखन रुच-रुच कर खाना ही तो आनन्द 


` कन्द्‌ थोर लीलामय षी लीला है 


.. कबहुँक अमर खीर नहिं भावत 
कंक दधि माखन रुचि मानी। 
कषहुँक अर करत माखन की 


Menus: 


` कबहुक भेस दिखाइ बिनानी | 


ff 

iE) (९ 

क 4 

| क 
डु 
कः 


जज नल टच चर 


सूरदास प्रश्न की यह लीला 
परति न महिमा सेस बखानी । 

माखन चोर चोरी करने तो गया है, पर मथानी के 
भीतर अपना ही प्रतिबिम्ब देख कर सोचता है--यह कोन 
दूसरा माखन चोर माखन खाने घड़े में हो कूद घुसा है? 
नन्दबाबा अपने छोने की इस रिसभरी शिकायत पर मन 
ही-मन मगन हैं । बालक कृष्ण को लिये, करठ लगाये, 
मुइ पोंछते, चूमते-पुचकारते मथानी के पास ( घरनात्थल 
पर ) आते हैं और भीतर मांकते हैं--कहाँ हैं देखें माखन 
चोर ? अर कृष्ण देखते हैं. कि वह नटखट बालक तो 
बाबा की गोद में चढ़ा मांखन खा रहा हे! क्रोध ओर भी 

` बढ़ जाता है । नन्दवाबा तो गुनाह में शरीक हें। अपनी 

पक्षपात रहित मेंया जसुमति के पास भागे। पहले ही से 
भूमिका ऐसी बाँवते हैं कि कहीं बह भी नन्दवाबा की भाँति 
न बदल जाय--मैया, मेया, देख री मेया, में तो तेरा 
लाल हूँ न | नन्दषाबा ने तो आज दूसरा लाल कर लिया, 
मुझे कुछ भी नहीं गिना | यशोदा अपने लड़ते लाल को 
अङ्कवार में भर कर वहाँ लाई और घड़े को पकड़ कर 
हिला दिया। न परछाई' रहीं न झगड़ी-'न रहा बाँस 
न बजी बाँसुरी । कृष्ण फूले न समाये कि अपराधी भाग 
गया, पर उनसे भी बढ़कर छुख मिला नन्दरानी यशोदा 
को, या सूर को ? समस्त चिंत्र हीं बाल प्रकृति के निरी- 
क्षक और द्रष्टा चित्रकार सूर की तूलिदा-कुशलता की 
ओर इङ्गित करता है 

माखन खात हसत किलकत, 

हरि पकरि स्वच्छ घट देख्यो । 
निज प्रतिबिम्ब निरखि रिस मानत, . 


` जानत अन परेख्यो। 
मन में मांख करत कछु बोलत, 

नन्दषबा आयो । 
या घट में काहू के लरिका 

मेरो साखन खायौ । 
पहर कणठ लावत मुख पोंछत, ' 

चूमत तिहिंठों ' आयो । 


'हिरदे दिये लख्यौ बर सुत कों 
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दही, छृत-माखन-मेवा' खिलाया कर माँ! सुमे जल्दी 


दूध-दही-घृत माखन-सेवा जो माँगों सो दैरी म 


ee 


तातें रिसायौ । 
कहौ जाइ जसुसति सौं ततछन, 
मैं जननी सुत तेरो। 


आजु नन्द सुत और कियौ, 
कछु कियौ न. आंदर मेरौ। 
जसुमति बाल विनोद जानि जिय, 


उठी ठौर ले आई। 
दोउ कर पकरि डुलावन लागी 

घट में नहिं छबि पाई। 
कु'बर हस्यो आननद-प्रेम बस 

सुख पायौ नन्द्रानी। 
सूरज प्रभु की अद्भुत लीला, 

ज्ञिन जानी, तिन जानी। 


छिपे और प्रकट कितना दूध-दधि, माखन-मिश्री, 
खाया-पिया, माँ, पर तेरी यह वात ( भविष्य बाणी ) 
तो श्रभी सच नहीं हुई कि मेरी चोटी खूब बढ़ जायगी 
बल की बेनी जितनी हो जायगी । बडी झूठी है तू :-- | 
मैया, कषहिं बढ़ेगी चोटी ? हे 
किती बार मोहिं दूध पियत भइ, 
- यह अजहू छोटी । ; 
तू जो कहति बलि की बेनी थ्यों 
RR; ह लाँबी-मोटी। 
काढृत-गुहत--न्हवावत जेहे 
नागसी-सी भुहिं लोटी। ड 
` माखन-रोटी, कमी खिंलाती पिलाती नहीं तू। कही | 
कच्चे दूध से भी लम्बी-मोरी चोटी होती झोगी ।- 'दूध- 


कर लै तो एक दिन कंस को पछाड़ !-- 
मेया, मोहिं घड़ी करि ले री। 


x x 
रङ्गभुमि में कस पछारों, घीसि बराऊ 
इसी प्रकार कभी नन्दबाबा के आँगन में 


| प्राखन-मिश्री खापीकर और घाल-ग्वालों का स्नेइ, गैयों 
` कादूध और यशोदा मा के माखत ने कृष्ण को बड़ा कर 
दिया है। 
रं : झाघ बालकृष्ण बढ़े दो गये है उनरी चोटी बढ़ गई 
त | ¢ है--प्रौर शौन जने बल को बेनी ज्यो लाँगी मोटी भी 
|  द्योषर--नद्वाकर काने, गुरने आर ओंढ्ने से नागिन-पी 
| रतो पर लोटने भी लगी हो; उनके उत्पात का क्षेत्र 
ब अधिक ब्यापरुगन से पडोस दी गया दे। 
. मुहल्ते में और गालयों में भीर ह्यो रही है। बद ऊ-- 
सम्भवतः दूसरे गोप बालकों के. नेता बनकर--उनहें 
चिदृते हैं ( क्योंकि यह गुष्मःत्र किंसी नटखट रशल-त्राल 
ही बलदाऊ को दिया होगा ) । क्या चिद़ाते हैं वह 
/ हमे कृष्ण के ही करुए-मधुर स्वर में सुनना अच्छा 
£ जगता है-- 
“रेया मोदिं दाऊ बहुत खिभायो । 
मोसो कहत मोज को लीवों,तोई जलुमति कत्र जायो 
> x BE 
` नोरेनन्द यशोदा गोरी तुम कत स्याम सरीर? 
` चुटकी दै दे हसत उत्राल सब, सिखे देत बलबार 7 
 छष्ण॒ को सब से बड़ा परिताप यही है कि यशोदा 
उन्हीं बेचारों को मारना सीखी दै--( दाऊ के कान कभी 


मोदी को मारन सीखी दाउद कबहुँ न खी मे?” 


याम बलभद्र चबाई, जनमत ही को छूत। 
'सो गोधन की सों हों माता, तू पूत । 
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गदूगदू यशोदा इससे अधिक ओर क्या कहे कि-- | 


SI 


नैन. उघारि बिप्न जो देखे, 
खांत कन्हैया भोजन पायो। 
सूर स्य म कत करत अचगरो 
बार-बार बाम्हा। खिभायी । 
इस 'नटखडोक्कि' पर सूर ओर र्ालनें ओर माता 
रीक ही सकती हैं-- 
गोपाल-रूप 
श्रब कृष्ण 'माझन -चोर' से 'गोपाल? बन गये हैं। 
कृष्ण का गोचारण जीवन अनेक मङ्ग-प्रदृतियों से पूणु 
हैं। प्रायः सभी मदापुरुषों ने पशुपालन का मदान काय 
किया दे । चाहे वे ईसा हॉ मूपा हों चाहे सुइम्मद, चदे 
कुष्ण । गांवों बकरी का दूय पाते हैं। और गो उनडे 
लिए करुण की कविता है, वद “गो-रक्षऊ' हैं । राम और 
गोतम ( सिद्धार्थ ) तो राजकुमार ठहरे। 
यही सब महापुरुषों का व्यक्तित्व लोक द्वितार्थ ढला 


है, यहीं इनआ जीवन लोक-संग्रदी बना है। कुष्ण के 


वचासुर, अघाधुर, का वथ कर दिया है ओर गोपों के 
जीवन में अपना मूल्यत्रान्‌: स्थान बना लिया है। अब: 


- वेशभूषा और ही हो गई है--अ्रव कारी कामरिया ओर 


लकुटी लिए वह थोरी धूमरी गेयों को इन्दावन में चराने, 
जाता दै। लोटरर आने की शोमा सूर की बाणी. 
में सुनिए 


= देखि सखी बन तें ज॒ बने ब्रज आबत हैं नंदनं इन । 
_ सिखी सिखंड सी स, मुख सुरली बन्यौ तिलक उर चंदन 


कृष्ण के लीला-लालित्य में सोन्दर्य के स्रष्टा सूर ने 


उनके रूप-लालित्य का रंग सदैव भरा है । कुष्ण के शेशव - 


बाल्य और कैशोर के अनेक मनोरम क्षणों को सूर अपनी 


` रूप लेखनी सूलिका से चित्रित न करें तो सूर ही क्या? | 


सूर ने अपने समस्त काव्य को कुष्ण के चरणों में समर्पित 
कर दिया है और इष्ण जीवन के अनेक रूप होते हुए 


_ भी उन्हें तो उनको . बाल और किशोर रूप ने ही मोल 


लिया है । राजा कंस के ओर गीता के गाय छष्ण से 


` सूर को क्या मिलेगा ! उस बाल-जीवन को अनेक विषः | 


क्षण-आयु के दिन में कितने कम है | इस प्रकार सूर का 
दर्णन-चे्र, सूर का चित्राधार कितना स्वल्प और संकु- 
चित है १ किन्तु छोटे चित्रपट पर कितना विराट चित्रांकन 
चित्रकार कर लेता है। सूर ने भी शससहद्न चित्र अपनी 
` तूनी से बनाए, पर वह थका नहीं और न देखने बाले 
थके । एक दृश्य को, व्यापार को, लीला को इस ग।यक 
ने राशि-राशि बार गाया किन्तु सुनने वालों के कान तृप्त 
त हुए । क्यो. इसका ममे कया है? क्या किसी ने सोचा 

है? अपने आराध्य कृष्ण की जो लीलां सूर ने गाई है 
- उनमें उसने इतने रंगमय छुबियों, चित्रमय व्यापारं और 
रसमय कार्यकलायो का समावेश कर दिया है कि दर्शक 
शो एक ही छवि नित्य नूतन श्री ओर शोभा में शौर 
कुछ ही लीलाएँ नव-नवीन लालित्य में और थोड़े से कार्य- 
कलाप नब्नडोःमेषशालिनी गरिमा में दिखाई पढ़े। 
मारी पृथ्वी के ऊपर फेला हुआ आकाश वही है; वही 
बछत्र ताराप्रद, सूरचःद्र सायंग्रभात इम देखते हैं दिन्तु 


रामचन्द्रिका का प्रबन्ध-निर्वाह 


श्री शुलाब्रर।य एम० ए० 


दिगदी साहित्य-क्षेत्र में बेशव को कोठिपताका रामः : 
चन्द्रिका के आधार-स्तम्भ पर अवस्थित है । पंडितों को 


उसके पांडित्व पर गवे है । उसमें छुन्टों ओर अलङ्कारे . 


का बाहुत्य हे, इसकी भी कमी नहीं हैं किन्तु पांडित्य- 
प्रदशन ने बहीं-कहीं उनके औचित्य ज्ञान को दबा लिया 
` है। रामच-्द्रह का प्रबन्ध-प्रथाइ भी इसी कारण कु'ठित 
हो गया है। इप लेख में इसी बात पर विचार छिया 
जायगा । किन्तु इसके विवेचन के पूर्व उसके कथानक के 
` धार थोर उसकी मवीनतामं पर भी प्रकाश डाल देना 
वश्यक है। | 
कथानक--रामचख्िका का कथानरु प्रधामतया 


` बह्मौ्ीय रामायण पर आश्रित है। उनकों रामचस्िश | 
 लिखनेकी प्रेरणा स्वप्न में ऋषि वाल्मीकि से हो मिली थी । 


इसलिए उनका अनुङरण' स्वाभाविक हो था। व्मीकि 
को भाँति ही परशुरामजी बरात लोटते समय रामचन्द्र बी 
ऐ मिरे बे थोर उद्यो के अतर सबमयाजो के सळ 


- कह नारि राम वित्तम न कीजिये बाम ताइका त 


दो कत छदजायां दे | 


फिर भी तृप्ति नहीं पाते हैं ? उषा का नित्य नूतन हास्त 
विलास, संध्या का नित्य नूतन इन्द्र धनुषी, चञ्चल-अश्चल, 
मेघखराडों का नित्य नूतन नर्तन, ज्योत्सना, अमा और 
विभावरी का नित्य-नूतन पट परिवर्तन हमारी पुत्चियों में 
कभी पुनरुक्ति की भावना नहीं याने देता, फिर हमारे 
हृदय का माघुक कवि ताराखचित आकाश में नचत्र | 
जटित वितान का रूप जो देखा करता है, हमारे ह्व्द्य 
का कृती चित्रकार इन्द्रधनुष में इऱ्द्रसभा की सुषमाश/लिनौ 
अप्सरा के परिधान का रंग जो भरा करता है श्रौर हमारे 
हृदय का गुणी गायक श्यामा के स्वर में आहाद और . 
अवसाद को रागनियाँ जो सुना करता है। सूर मे अपने कल 
परिमित क्षेत्र में यही किया उसने अपने चित्र को लं 
कारिक रेखाओं से छविमय, अपने काव्य को रस डे विन्दुं 
से मधुमय और अपनी गीति को भावनाओं के स्वर से 
लयमय बना दिया । 


रावण द्वारा .लगो है तुलसीकृत की भाँति मेघनाथ द्वार | 
नहीँ । इस कथानक में और भी बई नबीनताए' हे [क्तु वे. 
प्रायः या तो प्रसन्न राघव या हनू:न्नाष्टक नारद के अ.घार 
पर है । जस धनुषयज्ञ के समय सुमति-बिमति का प्रसङ्गः 
प्रसन्न राघव से लिया गय। है अन्तर केवल इतना ही 


यह सुन लिया रि 'द्विज-दोषो न विचारि से 


सुषेण वेद्य को नहीं बुत॒कया दै ` विभोषण से ही 


PT छत 


hi केशव की भक्किभायना सत्य बात कहने मे 
| बाधक तहीं हुई है । उन्होंने रामपक्ष के दोषों का 
hs किसी न किसी छप में अपने पात्रों द्वारा उद्घाटन 
करा ही दिया है। राम के पास दूत भेजने में चाहे रावण 
की राजनीतिक चाल ही क्या न ही किन्तु उसके द्वारा राम 
के दोष की ओर संकेत करा दिया है । देखिए:--- 


सूपनखा जु विरूप करी तुम 
! [ते कियो हमहू दुख भारो 
बारिध बन्धन कीन्हो हुतो 

j तुम मो सुत बन्धन कीन्ह तिह्वारो। 

____ इसी प्रकार लव के सुँ से विभीषण रण-दूषण ओर 
व्यंग्य में कुलभूषण कहलाया है । अङ्गद चाहे रावण की 
बातों में नहीं आया था किन्तु केशवदासजी उसका 
ग्सन्सोष प्रकट कराये बिना नहीं रहे । उसमे 
डोई उपहार स्वीकार नहीं किया । इस प्रकार 
केशव ने अपने काव्य में अपनी स्वतन्त्र प्रकृति का 


| परिचय दिया है और कुछ नवीन उद्भावनाएँ भी की है 
f . जो आहे उधार ली हुई क्यों न हो काव्य की रोचकता एवं 
| उपादेयता बढ़ाती हैं। 


प्रबन्ध निवाह--यद्यपि रामचन्द्रिका प्रबन्ध काव्य 
केप में लिखी गई है तयापि उसमें. सुक्कक के गुण 
अधिक हैं । उसमें कथा के तारतम्ब को अपेक्षा अलंकरण 
` एबं पारिदत्य-प्रदर्शन की ओर रुचि अधिक हैं। इसका 
साज-ंगार मुक्तक का सा है। यदि प्रबन्ध निर्वाह शियिल 


कि वें प्रबन्ध में भी सुक्क का सा चमत्कार उतपन्न कर 
जके । रामचन्द्रिश्न में विशेष-विशेष स्थलों का वणन बढ़ा 

विशद र चमत्कार पूणे है किन्तु उनकी जोड़ने वाली 
` कड़ियाँ बड़ी शिथिल हैं। कहीं-ऊद्दी तो रामचन्द्रजी के बन- 


गवे हैं, देखिए: 

 यह्दबात भरत्थ को मात सुनी. 
पढऊ बन रामहिं बुद्धि गुनी ॥ 
हि मंदिर यो नृप सो बिनयो। 
व 


|. 
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न होता तो यह बात केशव के लिए विशेष महत्व को होती. 


दास देने के से महत्वपूर्ण प्रस्त भी एक ही छन्द में चलते 


बर सांगि सुलोवनि मैं जु दिय ॥ 
(केकेयी) नुपता सुविसेस मरत्य लह । 
बरपै बन चौदह राम रहे। 
इसमें कैकेयी का चरित्र एकदम गिर जाता है, राम 
बनवास का सारा भार उसके सर पढ़ता है। दशरथ के 
राज-महल का गौरव और पारस्परिक प्रेम-भाव नष्ट दोकर 
उसकी स्थिति एक कलहपूर्ण साधारण परिवार की सी 
दो जाती है | मंथरा का नाम भी नहीं आता किन्तु राम- 
चन्द्रजी के अयोध्या लौटने पर उनकी इस बात की प्रशंसा 
की जाती है कि उन्होंने मंथरा से कोई बुराई नहीं आती 
देखिएः-= 
मंथरा सों सोद मानत विपिन पठ्यो पेलि” 
` पवयो पेलिबढ़े जोरदारशब्द ६। यहा पर सारा भार 
केकेयी के सर के उसके ऊपर आ जाता है । अपने उचित 
स्थान पर मन्थरा का कोई उल्लेख नहीं होता । जिन 
पाठकों ने रामचरित का अध्ययन केवल रामचन्द्रिका से 
किया हो उनके लिये मंथरा का नाम किसी बाहरी अन्त- 
कथा के रूप में आता है । मूल पुस्तक से उसका कोई 


*सूत्र नहीं मिलता । 


रामचन्द्रजी बन को जाते दें उनके साथ उनकी अनु- 
क्क प्रजा पीछे जाती है । इस सम्बन्ध में केशवदासजी ने 
बड़ी सुन्दर उपप्रेक्ता दी है। 

'मनोभगीरथ पथ चल्यो भगीरथो प्रवाह” 

रामचन्द्रजी मगीरथ के वंश के थे, उनकी महाभाग 
भगीरथ से तुलना करना उपयुक्क ही था किन्तु इसके बाद 
उस प्रवाह का पता नहीं चलता किवह अयोध्या लौट गया 
अथवा उसका कोई जन्हु ऋषि आचमन कर गये और 
फिर वह उनके शरीर से बाहर नहीं निकला । 

राम के साथ कोई सुमन्त नहीं भेजे जाते । ऐसा 

मालूम होता दै कि राजा की ओर से भी उनकी नितान्त ' 
उपेक्षा थी किन्तु ऐसी बात न थी । उनके वन-गमन की 
बात सुनते ही दशरथ जी की मृत्यु हो जाती है । केशव 
ने दशरथ के स्नेह की शभिव्यक्ति चरम घटना" से ही 


£ कराई है। उन्होने तुलसी की भाँति धर्म और स्नेह के अन्तः 
= इन्दव वणन करने की चिन्ता नहीं की । इसमें विशेष हानि 
= न थी दारयजी ऐसी स्थिति में बहुत फन कह सी नहे 
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कक 


`` सकते ये किन्तु यह घटना इतनी शीघ्र घटती है कि यह हुआ। है,. इसके बाद शिथिलता आ गई है। पश्चवटी से 


प्रश्‍न होने लगता है कि रामचन्द्रजी तुरन्त ही लोटा क्यों न 
लिये गये । बनवास दो गया था तो क्या? स्थेष्ठ पुन्न 
तो थे द्दी। 

रामचन्द्र धाम ते चले सुने जबे नृपाल । 

बात को कहै सुने सु हर गये महा बिहाल॥ 

ब्रह्म रंध्र फोरि जीव यों मिल्यो जु लोक जाय। 

. गेह तूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिलै उड़ाय ॥ 

बिना किसी शोक-प्रदर्शन के वे नहीं पड़े रहते हैं। कथा 
प्रवाह दूसरी ओर बहने लगता है । ( तुलसीदासजी ने दश- 
रथ जी को सुमन्त के लोटने तक जिन्दा रक्खा है ) बन 
जाते हुए सीता राम के सौन्दर्य की प्रशंसा होने लगती है । 
नगर की नारियाँ सीताजी की शोमा का वणन पंडितों को 
लज्जित करने वाली श्लेषप्रंधान भाषा में करने लग जाती 
हैं। उनके सुख से केशवदासजी स्वयं बोलते सुनाई पडते हैं 

वासों मृग अंक कहे तोसों मृगनेनी सब 

वह सुधाधर तु हूँ सुधाधर मान्तिए। 

वह द्विजराज तेरे द्विजराजि राजे 

'वह कसलानिधि तुहू कला कलित बखानिए ॥ 


- ऐसा प्रतीत होता है मानों इस अलड्कार-प्रधान वर्णन ' 


के लिए ही कथा जल्दी चलाई गई हो । 
भरत जी के बुलाने के प्रबन्ध को बात पाठकों को 


कल्पना पर छोड़ दो जाती दै । वे स्वयं आ जाते हैं। 


केशव को पाठकों की सर्वज्ञता पर अधिक विश्‍वात है। 
रामचन्द्रजी के साथ गृह के जाने की कोई बात नहीं आती 
` किन्तु भरत के साथ उसका पूर्वं परचित का सा उल्लेख. 


॥ होता है “तरि गंग गये गुह संग लिये! 


केशवदासजी का मन भरतजी केः हाथियों के “मनि 


` घूघुर घंटन के रव? से घोषित होने वाले राजवेमव के. 


` वणुन में अधिक रमा है और युद्ध या बरात के पयान की 


` ` आज भरत्थ चरे दुन्दमि की दसो दिस धाई। 


` प्रवाह में कुछ भी सहायक नहीं होता वरन्‌ उसरी गति. 


` प्रकार से छन्दों ओर अलंझारों की प्रदर्शनी बन 


` भाँति ही भरत ३ गमन ड़िखाया गया दै। 'युद्ध को . 
न "महीने पीछे दै तथापि ऐसा मालूम पड़ता है 


_चक्षणजी को उत्तेजित करने के लिये दूर से दिखाई | ५ 
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राम-रावण युद्ध तक प्रवाह यथावत्‌ रीति से चला 

दै । अयोध्या लौटने पर तो केशवदासजी कवि प्रिया की 
कवि शिक्षा के बाग, तड़ाग, बसन्त, चन्द्रोदय आदि के 
वर्णोनों की खाना पूरी में पड़ गये हैँ | वणानों के मोह में 
राम के मर्यादा-प्रधान लोक-पावन चरित का भी ध्यान : 
नहीं रक्खा गया | दासियों के नख-शिख का वर्णान जी | 
खोलकर किया गया है और तारीफ यह कि रामजी उसे 
छिपे-छिपे सुनते रहे रामचन्द्रजी स्त्रियों के साथ जल- 
कोडा भी करते हैं । रामचन्द्रिका में पीछे के कवियों के | 
अष्टयाम का पूर्व रूप सा दिखाई देने लगता है । रामचन्ध 
जी का. रनवास मुगल सम्रारों के अन्त पुर का दृश्य 
धारण कर लेता दै-बोने, अंधे, गूगे नोकर भी मौजूद 
हो जाते हैं, मानों उनके महल में भी कुछ रहस्य-कथाएँ | 
चल र्दी हों ओर केशव के विद्वान टीकाझार लालाजी भी ` 
इस बात की दाद देते हैं कि वहाँ ऐसे हीं नौकरों की आव- | 
श्यकता थी | रामचन्द्रिका में नृत्योँ के भेदों का उल्लेख | 
केशव की जानकारी पर प्रकाश डालने के अतिरिक्त कथा 


बदलना काव्य को एकतानता सम्बन्धी ऊब को दूर करता 
है तथापि परिबतेन-वाहुल्य पाठक को कुछ देर तरु कथा 
रस प्रवाह में बहने में बाधक होता है। रामचन्द्रिक 


रांमचन्द्रिका के छन्द बाहुल्य बर तो केशवदासजी. 
संकेत किया है रामचन्द्र की चन्द्रिका वणेत हों 

, कबि भिया और रासचन्तद्रिका- 
प्रिया की निर्माण तिथि रामचन्द्रिका से घात 


.णण फक तल्ला by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२६ 


छुन्द्‌ 
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रति राति दिन 
/ ३--मूल पूरन पुराण अर पुरुष 
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_ ६--केशोदास दै उदास, 

` कमलाकर सो कर 
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| प्रिय | रासचन्द्रिका | ` प्रसङ्ग 
चोबीसवाँ प्रकाश 
१२ 
छा प्रकाश 
Ye 
प्रथम प्रकाश 
रे 
सोलइवा प्रकाश 
२६ 
बीस॒वों प्रकाश 
१४० 
तीसवों प्रकाश 
४६ 
चोदहवाँ प्रकाशन 
४१ 
तेरहवाँ प्रकाश 
१६ 
पाँचवाँ प्रकाश 
३१ 
पेंतीसवाँ प्रकाश्न 
2) शरीर १० 
उन्तालीसबॉ प्रकाश 
& 
बत्तीसवाँ प्रकाश 
३७ 
सत्ताईसवाँ प्रकाश 
2 
पन्द्रइवाँ प्रफोश 
६ 
पन्द्रह प्रकाश 
हे 
पाँच प्रकाश 
ठ ` 


किन्तु ये इस बात के प्रमाणित करने के लिए पर्यास हैं किं 


मन्दोदरी रावण 


प्रसङ्ग 
राम विरक्ति 


सीताजी का 
रूप वर्णन 
राम वन्दना 


अङ्गद रावण 
संवाद 
भरद्वाज आश्रम 
की शान्ति 
चन्द्र वणुन 


समुद वर्णन 


सीता विरह में 
वर्षा वणन 
सीता स्वयंवर 


अश्वमेध यज्ञ 


लवकुश और भरत | 
| 
रामजी की जल- 
क्रीड़ा 
इन्दरक्षत राम स्तुति iE 


मन्दोदरी राब | |. 
संवाद | 


सवाद 
सीता स्वयवर _ 
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कहानी 
नौ अगस्त--संपादक श्री प्रहाद पाँडेय (शशि? । 
प्रकाशक युग प्रवेक मन्थ माला इन्दौर । मूल्य १), पृष्ठ 
११६। 
प्रस्तुत संग्रह में १२ नवयुवक लेखकों द्वारा लिखी 
हुई १२ कहानियाँ हैं । नो अगस्त का नाम भारतीय इति- 


` हास के साथ विचित्र रीति से संबद्ध है । इसमें अशान्ति 


विद्रोह दमन और अमानुषिक अत्याचारों की अनेक रोमांच- 
कारी घटनाऐ' निहित हैं किन्तु प्रस्तुत पुस्तक का उन सभी 
बातों से कोई संबन्ध नहीं है यह तो संपादक के ही शब्दों 


में 'संगीनों के बल पर माता सरस्वती के आराधना भवन 


पर कपर-कन्जा जमाने वाले हुक्काम परस्त असाद्वित्यिक 
वनवानों के विरुद्ध प्रतिभा संपन्न किन्तु कुचले हुए नबोदित 
साहित्यकारों द्वारा उठाया हुआ बिद्रोइ का झंडा है 7? 


इस संग्रह में संग्रहीत कहानियाँ एक विशेष उद्देश्य 


को लेकर चली हैं और कह प्रचारात्मक हैं। उनका उद्वे 
शय पाठकों के मन में राष्ट्रीय भावनाओं छा जागरण है 


` किन्तु ऐसा होते हुए भी कहानियाँ कलात्मक दृष्टि से शून्य 


नहीं है । सफर का साथी’ नामक कहानी में कथा वस्तु 
का बड़ी कुशल रीति से निर्धाह किया है साथ द्वी उस धुन 


_ को ओर संकेत है जो हमार राष्ट्रीय जीवन को तिक्षतिल 


करके खाये जा रहा है। । 'अहमदिया मंदिर और मोहनियाँ 
मसनिद! के आदर्श को यदि हम जीबन में उतार सके 
तो गॉधी-जिन्ञा मिलन की फिर कोई आवश्यकता हीन 


रह जावे!" श्री अहसन द्वारा लिखित “फीस नामक कहानी | 
| से अधिक मार्मिक है । मातृ-हृद्थ ' के त्वाग कौ सोमा 


वहाँ दिखाई पडती है । पता नहीं संस्कारों से जर्जर हमारा 
आदर्शवादी समाज उस त्याग की प्रशंसा कर सकेगा या 
नहीं । अन्य कहानियाँ भी अपनी दृष्टि से सुन्दर और 
आकर्षक हैं । इन कहानियों से एक बात स्पष्ट हो जाती है 
कि आज का श्रमजीवी लेखक किस प्रकार कला के साथ 
वर्तमान समस्याओं को सजीव रूप दे सकता है । हम इस 
साहित्य के प्रकाशन का स्वागत करते हैं । 
; शमंनलाल अग्रवाल 
वेदिक-कहानियाँ-लेखक बलदेव उपाध्याय एम० 
ए० साहित्याचार्य प्रोफेसर संस्कृत-पाली विभाग, हिन्दू- 
विश्वविद्यालय काशी । प्रकाशक शारदा-मन्द्रि काशी । 
पृष्ठ संख्या १५०, मूल्य २M) ` 
इस पुस्तक में संहिता ब्राह्मणों तथा उपनिषदों में 
संगृहीत ११ कहानियां हैं। आरम्भ में एक भूमिका दी हुई है । 
इस भूमिका में लेखक ने कहानियों के जनप्रिय होने के | 
कारणा देने के पश्चात्‌ भारत में वेदों से लेकर पंचतंत्र तक 
का कहानियों का इतिहास दिया है, और यह स्थापना 
'की है कि “कथा साहित्य का उद्य इसी भारतवष में हुआ . 
र हमने ही संसार के साममे इस साहित्यिक साधन की 
उपयोगिता सर्वे प्रथम प्रदर्शित की ।” भूमिका में लेखक ने | 
ग्यारह कहानियों के वेदिक सोता का उल्लेख कर बहुत हो. 
उपयोगी कार्थ किया है । कि 
इन ग्यारद रूहानियो से हमें वेदिक कहानियोंका 
तंत्र क्या था यही ज्ञात नहों होता बरन्‌ उस काल की स्थूल. 
सामाजिझ दशा का भी ज्ञान होता है। ऋषियों को. अपनी 
` प्रिय पत्नियों को प्राप्त करने के लिये भी ऋषिश्ठ ओर 
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तपस्या करनी पड़ती थौ, मन का सौन्दर्य कम और रूप 
का सौन्दर्य विशेषकर इस काल के ऋषियों को भी आकः 
पित करता था, महावत आदि हीन जाति सपमे जाते थे, 
ब्रह्मविद्या गोप्य थी । (इन्द्र इस काल में मी वशेष आदरः 
पात्र नहीं माना जाता था यद्यांपे शक्ति के “रण उसको 
पूजा होती थी । ऋषियों में भी लोलुपता और सृत्यु-मय 
था। अकाल पडते थे, यज्ञ होते थे । शस्य-विद्या का 
आदर हो चला था--आदि आदि । 
कहानियाँ रोचक अवश्य हैं, पर भाषा में ओज और 
प्रवाह कम है, फिर भी कहानीकार ने. तत्कालीन चित्र देने 
में पर्याप्त सफलता पाई है । जिन कुछ विशेष भावनाओं 
का आरोप कहानियों के बिबिध पात्रों में किया है, वे 
तत्काल संभव नहीं प्रतीत होती, फिर भी यह अनुभव 
होता दै कि अधिकाँशतः लेखक ने #द्दानियों छो वेदिक 
वातावरण के अनुकूल बनाने की भरसक चेष्टा की है, 
यह दूसरी बात है कि उसके सचेष्ट उद्योग के बाद भी 
उतना आदर आज के बुद्धिवादी के मन में वैदिक सभ्यता 
के तत्वों पर न हो पाये जितना कहानीकार कहानी के 
विधान के द्वार। नहीं अपनी लेखनी के विशेषणो द्वारा देना 
चाहता है। इसके लिये उपाध्यायजी के मस्तिष्क ओर राहुल 
जी की शैलीं के संयोग को आवश्यकता है । पुस्तक संप्र- 
हृणीय है । 
मधुमंजरी--प्रकाशक दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार 
सभा, मद्रास । “संपादक? इस संग्रह के कोई हैं. अवश्य, 
पर उन्होंने अपना नाम प्रकट नहीं किया है अथवा सभा 
ने उनका नाम प्रकाशन योग्य नहीं सममा है। कुछ 


7०-८८... 


कौशिकजी की हिन्दुस्तानी, उग्रजी की उसको माँ दी गई 
हैं। २ भावात्मक कहानियों में प्रसाद को सालवती, श्री 
वियोगी के पाँच मिनट” उषादेवी, मित्रा की बुभुक्षा | ३ 
मनोवैज्ञानिक ऋद्धानियों में चतुरसेन शास्री की दुखबा में 
कासे कहूँ, मागवतीप्रसाद वाजपेयी की “निदिया लागी', 
जैनेन्रकुमार की दृष्टिदोष, ४ प्रगतिवादी कहानियों में 
भगवतीचरण बर्मा की इ स्टालमेरर', अक्षेय जी की विपथका 
यशपाल की दुख नाम की कहानियां हैं । परिशिष्ट में 


- गुलेरी जी की उसने कहा था । कहानियाँ सभी प्रसिद्ध 


अपनी--में पढ़कर हिन्दी प्रेमी को आनन्द मिलेगा कि 


“आज हिन्दी. में-सौभाग्य से--छँचे दर्ज के कहानी 


, लेखक इतनी बड़ों संख्या में हैं” * '” संपादक. का कथन 


है कि “इस संप्रह में जो कहानियाँ ली गई हैं वे इन 
लेखकों की सव-श्रेष्ठ कहानिया. मान कर नहीं ली गई', 
बल्कि भाषा, टेऊनीक, स्वभाव, वगेरह को ध्यान में रख- 
कर औसत दर्ज की कद्दानी दी ली गई हे ।” इसमें कहा- 


` नियों को चार बर्गों में विभाजित करके संप्रह्दीत किया 


गया है । १ सामाजिक कहानिया इसमें प्रेमचन्द का कफन 


कहानियाँ हैं ! आरम्भ में एक अध्याय 'कद्दानी का विवेचन! 
विद्यार्थियों के बड़े काम का है उसमें प्रवाह ओर प्रभाव- 
मयी भाषा मे कहानी का परिभाषा कद्दानी का उदय 
कहानी में मनोविज्ञान, आदर्शवाद, यथार्थवाद कहानी का 
इतिद्दास उसका साहित्यिक अन्य अंगों से भेद ओर संबन्ध 
उनका तन्त्र विन्यास आदि के विविध तत्वों पर संक्षिप्त 
बिचार दिये गये हैं । श्रेष्ठ कहानियों की पहचान के भी 
कुछ लक्षण गिनाये गये हैं ओर अन्त में हिन्दी की कहा- 
निया की प्रगति भौ तीन कालों में विभाजित कर समभाई 
गई है। प्रत्येक कद्दानो से पूर्वे कहानीकार के परिचय 
के साथ कहानी का भी परिचय दिया गया है। छपाई 
सफ्राई बहुत आकर्षर। संपादक. महोदय अपने चुनाव 
में पूणे सफल हुये हैं. 


पश्चात्ताप के पथ पर--लेखक श्री विश्वेश्वरः 
दयाल. त्रिपाठी प्रकाशक-पुस्तक-भवन, चौक, कांशी । 
मूल्य १।) पृ० सं० १७० सजिल्द । 


यह कद्दानी संग्रह पं० श्रीनारायण जी चतुवेदी 
को समर्पित किया गया है। इसमें १८ कहानियों 
हे । अधिकाँश कहानियाँ प्रेम की संयोंगान्त हलकी रोमॉप 
से भीगी. हैं, यद्यपि इनमें कोई गम्भीर अनुभूतियों, 
अथवा मर्मश्पर्शी हृदयोद्दे लन करने वाले जीवन चित्र नहीं 
पर पुष्पनाटिका की गुलाबी पुष्पमालिका क्री सरस माँ कियो 
ठाले समय का मनोरंजन कर संकती हैं। कुछ- एक कही" 
नियों में शराब के दोष, जमीदार का अत्याचार, भारतीय 
नारी का पति के लिये उत्सर्ग भी मध्यम रोली में लिखे 


~ 
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गये मिलते हैं । कटु अनुभव में वेसा ही हल्का व्यंग और 
परिहास है, पर उसके लिये जो साधन काम में लिए गये 


हैं, वे बहुत स्थूल हैं । टेकनीक की इष्टि से भी कहानियाँ 


बिगत युग की प्रतीत होती हैं । कद्दानीकार में कला के 
बीज तो हैं, कदी-कहीं इसके चित्र भी सजीव बन पड़े हैं 
और संवाद भी संप्राण, पर अभी उसे कह्ानी-कला के मर्म 
को और अपने चारों ओर के जगत को. ओर अधिक 
गहराई से समझने की आवश्यकता है। 

अनुराग-- लेखिक्रा विमलारानी । प्रकाशक इंडियन 
प्रेस लिमिटेड प्रयाग । पष्ठ संख्या १३७ मूल्य दिया 
नहीं । इस संग्रह में भैया, वचन अविश्वसनीय, त्याग, राज- 
रानी मीरा, संवेदना, मूल्यांडुन तथा शराबी में नौ कहा- 
नियाँ हैं । अपनी बात लिखते हुये लेखिका ने बताया है. 


कि “कहानियों के संसार में मेरा यह प्रथम चरण है।” 


यहृ प्रथम चरण बहुत सुन्दर बन पड़ा है। लेखिका'के 
विकलता के ही क्षणों में निश्चय ही इन कहानियों का जन्म 
हुआ है । कद्दानियों में लेखिका ने एक भोली भावमयी 
अनुरागपूणे करुणा कातरता से जीवन के क्षेत्र की कहा- 
नियाँ प्रस्तुत की हैं । दुःख ओर वेदना के उल्लास और 
प्रकाशमय क्तणों के चित्र इन छोटी कद्दानियों में सजीव 
' उतर आये है, जिनसे हृदय में तेज और संवेदना मन में 
पवित्रता और नेत्रं में अश्नु, सिंच उठते हैं । भाई-बहिन 
_ के पावन-अनुराग की धूप-छोँहमयी सृष्टि अधिकांशतः इन 
कहानियों में बिखरी . पड़ी हैं। इन कहानियों का भैया 


मजिस्ट्रेट भी है और गांधीवादी, सत्याग्रही भी, वह | 


मामा-जाया भाई भी है ओर माना हुआ विपदा में काम 
आने वाला भाई भी है, वह अपनी बहन के लिए मर- 


' पचने वाला उद्योगी भाई भी है ओर यदि शराबी भी है | 


_ तो बहिन के लिये पागल; वह बहिन के असली भाई के 
लिये अपने शरीर का रक्त तक दे सकता है--और ऐसी 
ही ममता, सेवा और त्याग की भावना लिए भा 

न्योछावर होने वाली बहनें भो. हैं । भाई-बहिनो की करुणा- | 

` चलित कहानिया से यह संप्रह आदे हो उठा है। कुछ 


को उज्ज्वल कहानी है । 
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` समकालीन नहीं थे ओर उनका रासो बाद की रचन 


` स्वर हैं और इस दृष्टि से काल विशेष और व्यक्ति विशेष | | 


` कहानियाँ प्रेम की भी हैं, राजरानी मीरा प्रेम और भक्ति टु 


ee oe 


सभी कहानियाँ पठनीय हैं और प्रशंसनीय हैं। | 
लेखिका को भावोद्रेकों संवाद और काव्यमय हृदयस्पर्शी 
चित्र प्रस्तुत करने ; की सहज कुशलता प्राप्त है। यों 
कहानीकला आधुनिक तंत्र की इष्टि से अले ही कोई कहार | 
नियाँ को उच्च श्रेणी न दें, पर अपने भाव-सोन्दर्य गोर 
आन्तरिक उज्ज्वलता में कहानियाँ किसी से कम नहीं 
ठदरेंगीं । 

कविता 

आयावते--लेखक--पं० मोहनलाल महतो वियोगी; 
प्रकाशक--प्रन्थमाला कार्यालय पटना; एष्ठ १५६ + ५७ 
बढ़ा साइज़; मूल्य २) । 5 

आर्यावतं पं० मोहनलाल महतो वियोगी का अतुकांत | 
मुक्त छन्द सें आबद्ध वह प्रबन्ध-झाव्य है जो महाराज 
५थ्वीराज, जयचन्द, मुहम्मद गोरी और चन्दबरदाई जैसे | 
ऐतिहासिक पात्रों को अपने वर्णन का विषय बना कर 
चला है। ै 
यद्यपि आधुनिक अन्वेषकों ने यह सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है कि महाकवि चन्द पृथ्वीराज चोहान के. 


पर आर्यावत इतिहास ग्रन्थ नहीं है, कान्य है । ओर्‌ का 
का सत्य क्योंकि एक भिन्न प्रकार का सत्य होता हे, 
ऐतिहासिक सत्य का अपलाप भी, यदि वह अपलाप हो 
झार्यावते का दोष नहीं है। आार्याते में पृथ्वीराज 


आर्य आचरण के प्रति निष्ठा इस प्रबुन्य-काव्य के पमुख 


Coro ९ र ५ ग 
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>> जज जलणनच जल लि च ४0४४४00 


यद्यपि घटनाएँ गिनी-चुनी हैं, पर साथ ही कवि को 

> ह्पना इतनी उर्बरा है कि प्रत्येक सगे के अन्त में चाहे 
| आप यह कह दें कि कुल मिला कर बात इन्होने । थोंडी-सी 
कहो, पर यह कहने का साहस नह कर सकते कि उस 
विस्तार में कहो शिथिलता, अपदुता या  कलोहीनता है । 
रचना अत्यन्त ओजपूर है ओर प्रबाह उसमें अन्त तक 
विद्यमान है । जहाँ तक शेली का सम्बन्ध है वहाँ उत्कृष्ट 

. कलाकारों के दो बहुत बड़े गुण इस कवि के पास हैं-- 
` पहला गुण दै--वर्णन में उचित अनुपात का ध्यात और 


[व्य में महाकवि चन्द है। अतः वही एक प्रकार से 
. इसका प्रधान पात्र है। महाकाव्य कहलाने का गौरव तो 
इसे नहीं प्राप्त हुआ पर हिन्दी के उच्चकोटि के प्रबन्ध-क्ाव्यों 

` में इसकी गणना होती. चाहिए । 
हृदय के विभिन्न भावों ओर प्रकृति के विविध रूपों के 
साथ कवि का एक सा परिचय है । प्रकृति को रम्य, करुण, 
उदाप अनेक रूपों में उसने देखा है ओर घटनाओं की 
सृष्टि के साथ वातावरण को अत्यन्त समझदारी से गूंथा 
है | ओज और सरलता के साथ सरसता इस पन्थ की 


आधा का गुण है । प्रभाव वृद्धि के लिए वह शब्द या. 
वाक्यांशों को पंक्षियों में प्रायः दुहर।ने लपता हे । प्रकृति 


एक अनूठा वणेन लीजिए-- 

आया सान्ध्यो गान्ध वह, धूप से पक्की हुई 
घास की महक लेके 

. ओर दो चित्र देखि ` ४ 
(१) महराज दिल्लीपति आए दरबार में 

' मूछेंथींचढ़ी हुई, कठोर मुख-मुद्रा थो 
लोह-निर्मित प्रचण्ड भुज दरड थे | 
; जैसे कन्धे, था शिला-सा वक्ष 


ती थीं नारियाँ उलटकर बुक 
रे ३/_ ४३४ > 
द्‌ से र 2 


उन्नत उरोज जब जब दब जाते थे, 

गॅजती थी प्यारी ध्वनि मीठी सीत्कार की |: 

आर्यावते में दो-चार श्थलों पर कुछ शब्दों का 
प्रयोग उपयुक्त ढंग से नद्दीं हुआ । यहद भी स्पएट द्दे कि 
माइकेल मधुसूदनदत्त के मेघनाद-बथ की शेली का आदर्श 
कवि के सामने था । कही-कद्दी उस ग्रन्थ के तथा अन्य 
कवियों के भावों से टक्कर हो गई है । कहीं-कहीं “धन्यवाद 
भी दिया-दिखाया गया है। यह. आधुनिक विदेशी 
प्रथा उस समय प्रचलित न थी । पर ये दोष अत्यन्त 


अमृत और विष, युगदोप—लेखक श्री उदय- 
शंकर भट्ट प्रकाशक यूनीवर्सल पवलिशिङ्ग हाउस इलाहाबाद 
मूल्य २) प्रति पुस्तक पृष्ठ संख्या ७२ और ६७। 
पंडित उदयशङ्कर भट्ट ने नाटककार और कवि दोनों 
ही रूप से हिन्दी साहित्य की प्रचुर सेवा की है। ये दोनों 
कविता संग्रह नवीन परिस्थितियों से प्रभावित है और इन 
पर युद्ध के बादलों की छाया है किन्तु इन में आशावाद 
ओर प्रोत्साहन की स्वरण-रेखाएँ झलक रद्दी हें । जीवन में 
अमत और विष दोनों हो हैं, किन्तु यइ कहा नहीं जा सकता 
कि किस्त अनुतात में। अमृत और विष शीर्षक कविता 
संग्रह में दोनों की ही नीली और श्वेत .रेखायें मिली हुई 
है । इस संप्रह कौ पहिली हो कविता मानव गौरव ओर 
आशावाद का संदेश लेकर आगे बढ़ी है देखिए:-- 
हिम शृद्धों से उच्च उमंगे 
यद्यपि साढ़े तीन हाथ तुम 
पोर पोर भूगोल तुम्हारे 
उडते रहे खगोल साथ तुम 
>. > > 
उठो शोणित की घारे 
रोक नहीं पायेगी पंथ को 
नभचुम्बी अंगार दहकते 
 रोकंगे क्या मनु के रथ को 


वेलजियम के रण क्षेत्र में मरणोन्मुख सेनिक फे | 


` दूसरा है दृश्यों के उचित विधान की परख । एक छोर से नगण्य हैं । 
` दूसरे तक आप कहीं उकताने का अनुभव नहीं कर .सकते। सत्य बात यह है कि श्रार्यावत से हमारे साहित्य की । 
घटनाचक को परिचालित करने वाला पात्र इस प्रबन्ध- श्री वदध हुई है । --विश्वम्भर मानब? . 


ड हित्य-स मीत्ता 


मनोवैज्ञानिक चित्रण में मनोविज्ञान तो अधिक नहीं है|कल्पना 
अवश्य है । बन्द करो द्वार! में विगत वेभव तथा विला- 
समय जीवन की सड़ाइ'द को दिखा कर उसके दूर करने के 
लिए उस प्रवाह को बन्द करने की अपील है। बङ्गाल का 
चित्र काफी करुणाजनक है, ऐसे चित्रों में बीभत्सता का 
आ जाना तो स्वाभाविक है ( यही तो है जीवन का विष । ) 
किन्तु उसमें अश्लीलता का,जेसे--उस दारुण प्रतारिता के 
विधि निपतिता के पकड़ कर स्तन द्वय, योनि को लगा के 
हाथ ज.गती है जब वह देता तब आने चार, आना आव- 
श्यक न था । यद्यपि में यह मानता हूँ कि यह अश्लीलता 
करुणा पर ही सान चढ़ाने के लिए है फिर भी यह किसी 
अंश में बचाई जा सकती थी । प्रगतिवाद को यथार्थवाद 
की सीमाएँ निश्चित करना पड़ेगीं । 
रेफ्यूजी शीर्षक कविता में युद्ध की भीषणता का 
सजीव चित्र है ओर वह मुक्त छन्द की ओजमय गाति का 
अच्छा नमूना है, देखिए: 
वन्हि लगती थी कहीं और फटते थे कहीं 
सौध खण्ड फैलाये प्रलय प्रचण्ड, वजञ्रद््‌रड-- 
चण्ड चूड, गिरा के अपोह व्यूढ ब्रह्म पाश लिये 
हाथ कण कण तोड़-तोड़, छोड़ता हो न किसी को। 
युग-दीप शीर्षक कविता-संभ्रह में युग कालीन परिस्थि- 
तियों से प्रेरित चिन्तन का प्राधान्य है कहा-कहीं चिन्तन. 
के भार से दब कर उसमें कला उभर नहीं सकी है और 
पद्म में कहीं-कहीं गद्यात्मकता आ गई है। उससे भी युद्ध 
को विभीषिका कवि के मन को कान्त कर रही है। किन्तु 
फिर बहुत सी कविताओं में हृदय का उत्साह और कल्पना 
की उड़ान दिखाई पड़ती हे । सदभावना तो सब में है ही। 
संग्रह की सभी कविताओं में निराशा और दुखवादनी अन्त- 
ज्वाला के साथ मङ्गलमय आशावाद की दीप्ति भी है । 
अआसमास फट रहे ओ 
श्मशान पट रहे, 
तख्त भी उलट रहे-- 
देख देख पल - पल ? 
मनुष्य मात्र एक हे, » 
मनुष्य ही विवेक है, _ 
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_ प्रकाशक वैशाली निकुज, सुजफ्फरपुर । वकार : 


"यायाचा 


मागे यदि अनेक हैं 
लक्ष्य एक उज्ज्वल । 
भट्टजी का आशावाद सराहनीय है । 
हार जीत का आमंत्रण है 
गिरना तो चलने का गुण है 
दौड़ पहुँचने का साधन है | 
कवि ने प्रायः युग का प्रतिनिधि हो बनकर अपनी 
आशा निरांशाओं का गान किया. है । किन्तु कहीं-कहीं 
उनमें वेयक्लिकता की भी छाप है जिससे भावना में तीव्रता 
आ गई है । विटिया उनमें से एक है । संग्रह की अन्तिम | 
कविता विक्रम संवत्सर में काल चक्र की गति का अच्छा 
चित्रण है । उससे हमको वर्तमान की संधर्षमयी परिस्थिति 
से पीड़ित मानब हृदय की करुणा के दर्शन होते हैं । 
\ दो हजार की ग्रंथि तुम्हारी | 
गरल ग्रंथि सी फूट रही 
जिससे भूख महा मारी की | 
चिनगारी सी छूट रही | 
विक्रम को पीयूषलता के पुष्प हक 
न हलाइल उग्लो। 
ओर न मानव के विवेक को | 
महानाश मुख से निगलो ! 
—गुलाबराय | 
सत्पध--लेखक श्री रजेश । प्रकाशर-आदशे पुस्त- | 
कालय, दीवाइमीदपुर पो०. उसरी ( अलीगढ़ ) मूल्य ॥) 
पृष्ठ ५४। 
यह खंड काव्य रजेश जी का किशोर प्रयास है 
रजेशजी ने इस पुस्तक में दिन रात अत्याचार के' कोल 
में पिसते हुए मजलूमों को विद्रोह करने का सत्पथ : 
है। इसमें एक यशस्वी युवराज की कल्पना की 
शक्ति रूप प्रियंवदा समता ओर स्वतन्त्रता को सच्ची 
रिन है और उसी के बलिदान से युवराज के हृदय में सत्य 
एवं न्याय का भाव उत्पन्न कराया गया है । ड 


जीवन और यौवन-लेखक श्री आरसीप्र 


पृ० संख्या ८८ । 
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आज, अम्बुनिधि हिलोर 
गगन --गासिनी 

“चिन्तन! और विश्रान्ति स्तम्भों की -कविताए' विचार 
प्रधान हैं जिनका दृष्टिकोण दार्शनिक है । 


लेखक के कथानानुसार उसने अपनी कविताओं का यह 
छोटा-सा संग्रह अपने दिल में तरुणाई का तकाजा महसूस 
कर के किया है, कविताओं के कुछ नमूने देखिए-- 


३-बिलुठे लेला-मजनू। 
मा छोड चले ॥४ यौवन मधु के मतवारे कवि जवानी. के गीत भी | 
न्य थर पर भी घास उगाई । गाये हैं जिनमें योवन-जनित अतृप्त वासना की झलक | 
| 
पानी पर रेखा खींची ॥” स्पष्ट दै । ' 


कुछ गीतों में प्रेम का सस्ता ओर नंगा चित्र भी है | 
प्रश्‍न यह है कि क्या ऐसी कविता पुस्तकें प्रकाशित कर्‌ के 
ही प्रकाशक अपना नाम सार्थक करेगा । | 
* --बरसानेलाल चतुर्वेदी । 


“लाह-कटोरा दूध गुलांबी 
जय हो चन्दा-मामा' की 
राजभवन बन गई भोंपडी 
मैत्री कृष्णए-सुदामा की” | 
“चलना है तो चल आँधी सा, नाटक | 
बता जा आगे ह ह सुहाग बिन्दी--(नाटक) लेखक श्री गोबिन्दवरलभ | 
जलना है, तो जल फूसों सा, पन्त । प्रकाशक गंगा ग्रंथागार लखनऊ । मूल्य १।) 
जीवन में करता धू घूः पृष्ठ १२३। 
पुस्तक किस श्रेणी और ढंग की है इसे सममने के ह मीट Cr के प्रतिटा ne 
जप US कार हैं। आपके इस नाटक में एक अदूभुत कथानक की 
पङचशर--रचयिता . रामदुलारे गुप्त एम० ए०, कल्पना है। विजया गंगा स्नान करने बिना अपने पति से 


॥ सव्यसाची? प्रकाशक बाल साहित्य मन्दिर लखनऊ, पृष्ठ पूछे निकल पड़ी | उसे कोई वेहोश कर मोटर में ले उड़ा । 
| संख्या ६६ मूल्य २) मोंटर टकरा गई विजया बच गई ओर वह एक अस्पताल 
| प्रस्तुत काग्य-संप्रह पाँच स्तम्भों में विभक्त है प्रकृति में भरती कराई गई । यहां से नाटक आरम्भ होता है। 
| र रूप, यौवन के गीत, चिन्तन; चित्र तथा बिश्रान्ति | प्रकृति बिजया सुन्दरी है, वह अस्पताल से रात को भाग निकलती | 
| fs वणुन करने वाली कविताओं के पढ़ने पर प्रतीत होता है हे । यात्रियों के भेष में ठग उससे उसके आभूषण ठग ले | 
दि कवि ने प्रकृति को उसके सहज सौन्दर्य में देखा हे, जाते हैं। एक अखबार बाला उसे महिलाश्रम में ले जाता | 
हे ` अपनी आत्मा में प्रकृति का समावेश करने की चेष्टा की है। है। वह बीमार है, मेनेजर उसकी सुश्रषाकर स्वस्थ कर देत |. 
॥ ८तूफोन” शीर्षक कविता में प्रकृति के प्रति कवि की आत्मी- हे, पर वह उस पर आसक्क होने लगा है । विजया वहाँ से. | 


र यता स्पष्ट है- , 
“दो बूदें मुझ पर गिरी और 
दो मेरी आँखों से निकलीं, 


भाग कर अपने पिता का द्वार खटखटाती है । एक मदीना | 
हो चुका दै, इस बीच में उसका पति कुमार यह प्रचारित 
कर देता है कि विजया मर गई । उसकी तेरवीं दो जाती , 
किस रिश्ते में आकर्षित हो, ' है, और वह रेवा नाम की स्त्रो से विवाह भी कर लेतादै। | 
ये चारों अब किस मागे चलां” विज्या जब पिता के घर पहुंचती, है तों पिता उसे अपनी | 
. शरदः्यामिनी के चित्रण में कलाकार की कल्पना पुत्री मानने को तैयार नहीं, निर्देयता पूवक उसे निकाल 


f ; सजीव हो गई हैः --- 
` - “नभ श्रवति वसन समेट 
मिले, मिटी क्षितिज रेख 
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बाहर्‌ करता है । वह पति के यहाँ पहुँचती । पति उसे बुरी 
तरह मार कर द्वार से ढकेल देता हे । पर रेवा उसे अपर 
नाती है । कुमार के हृदय में भी प्रतिक्रिया आरम्भ होती है 


oo 


eo ——— TT 


विजया के प्रति उसका प्रेम फिर लोटता है रेवा जिस दिन 
विजया और कुमार का पुनर्मिलन कराने का प्रबंध करती है, 
उसी दिन विजया को साँप काट लेता है । सत्र ंगार कर्‌ 
रेवा उसे पति के पलंग पर लिटा देती है और वह लेटी ही 
रह जाती है पिता ने उसे क्यों स्त्रीकार नहीं किया १ 
पन्तजी के इस नाटक में नाटकीयत। तो है, पर कथा- 
नक में अस्वाभाविक कठोरता का उपयोग डिक गया दै 
पिता ओर पति दोनों द्दी घोर कापुरुष और अभी अठा- 
रहवों सदी के व्यक्ति प्रतीत होते हैं । साइस केवल रेवा में 
मिलता है । एक महीने में ही विवाह और तेरहवा सब द्दो 
जाना असंभव नहीं तो एक विडंबना अबश्य प्रतीत होतो 
है । विजया के सौन्दर्य के प्रति प्रत्येक व्यक्ति को लंटता 
को ललक डाक्टर, अखवार वाला, मेनेजर आदि सभी -में 
एक अत्यन्त पतित लोक का दर्शन कराती है । ए$ सुन्दरी 
स्त्रो के लिए घर से (बाहर या तो लंड या ठग दी 
मिलते हैं, और घर झी कक्षा से निर्दोष च्युत हो जाने पर 
घर का प्रत्येक व्यक्ति पिशाच-तिमम व्यक्ति बन उठता है। 
पःत के लोक में पुरुष वर्ग में सहृदयता का अभाव मिलता 
है। भारत की सामाजिक व्यवस्था के बाहरी रूप पर पूरा 
नाटक एक अस्वाभाविक आलोचना हो सकता है। विषाद से 
नाटक परिपूर्ण है, विधादान्त हो है, पर जिन कमजोरियों 
से युक्त भूमि पर नाटक खड़ा झिया गया है, उसमें यह 
ट्रेजडी कोई प्रभाव नहीं छोड़ पाती। नाटककार की थीम 
(वस्तु ) के सभी तन्तु पुराने हे, उनमें से कोई नया राग 
भी नहीं उत्पन्न होता । ` >-संत्येन्द्र एव? ए० 


यात्रा 


. संयुक्त प्रांत की पहाड़ी यात्रायें--लेखक श्री - 


. -सेच्मोनारायणजी टरडन । प्रकाशक गंगा प्रन्थागार लख- 
, गेऊ | पृष्ठ २४० मूल्य २।) 

अस्तुत पुश्तक के लेखक युक्त प्रांत के सभी पर्वतीय 
स्थानों गंगोतरी, य्रसुनोतरी, केदारनाथ, बद्रीनाथ, पिंडारी 
गल, चुनार, चित्रकूट व विन्ध्याचल आदि की यात्रा का 
एकत्र चणांन करके हिन्दी भाषा भाषी जनता का बड़ा उप- 
शार किया है । इस प्रान्त " में इतने अधिक प्राकृतिक व 
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साहित्य-सभीत्तां 


` गुरुकुल कांगड़ी नाम से प्रख्यात हो गया। किन्तु ऋषिकुल 


' 


Ss nn NR 


दर्शनीय पर्वतीय स्थान हैं ~पाठक को इस पुस्तक के पढ़ने | 
से पूर्व यह ज्ञान शायद न हो। यात्रा का वर्णन सरल ब | 
रंचिकर भाषा में किया गया है अत: कई सो मोल की | 
यात्रा करने के बाद भो पाठक को थान का अनु भत्र नहीं 
होता । युक्क प्रान्त का दिप्नालय प्रदेश नाना सुन्दर दृश्यों 
मे भरा पड़ा है । लेखक इस प्रदेश के केवल उन स्थानों में 
घूमे है जो चलते रास्ते पर हैं । फिर भी गंगोतरी, यमुनो- 
तरा, केदारनाथ, बदरीनाथ व पिरडारी के गल की बृद्ध . 
पिता के साथ यात्रा करना संत्र के लिये सुलभ नहीं है 
इन स्थानों में दिमालय का सव्य रूप देखने में आता है । 
किन्तु लेखक ने इन स्थानों का वर्णन केवल ४५ पृष्ठों में 
समाप्त कर दिण है जब छि हरिद्वार, देहरादून, नेनोताल ब 
मंघूरी के वर्णन में ७५ पृष्ठ व्यय हुए दैं। यह सत्य है 
कि ये पिछले चार स्थान यात्रा को दृष्टि से सदजगम्य हैं 
ओर इन्दर में अधिकतर लोग जाते भो हैं किन्तु इस 
संतित वर्णन से उत्तराखण्ड के महत्व पूणे डि अकि 
दर्शनीय स्थानों के साथ न्याय नहों डो पाता । इसे साथ | 
ही कुछ भोगोलिर भूले भी हैं । हरिद्वार का गुरकुच कुक | 
वर्ष पूर्व कांगड़ी गाँव में था अतः काँगड़ी शाञद जुड़कर वह्‌ 


का काँगढ़ो से कोई सम्बन्ध नहीं है फिर भो पुम्तक में 
ऋषिकृल कांगड़ी लिखा गया है । इससे यइ लगता है कि 

लेखक ने इस संस्थाों का भ्रमण तो अवश्य किया है किंतु | 
इनकी आवश्यक जानकारों उपलब्ध नहीं की | हरद्वार के | 
निकटवर्ती शिवालक को पुस्तक में स्थान २ पर शिवालिक | 
लिखा गया है | यह पद्दाढ़ यथार्थ में शिवालक है किन्तु 
अंगरेजी पुस्तकों में इसका उच्चारण शिगलिक लिखा रहता 
है अतः लेखक ने भी वही लिच दिया है । इस पहाड़ क 

ऊँचाई दो हजार फीट से अधिक नहीं है ऐता पुस्तक में 
उल्लेख है किन्तु यह पहाड़ अधिकतर स्थानों में 
अधिक ऊँचा है और उसका एक शिखर तो चार 
फोट से कुञ्च कम रह गया हे । इसो प्रकार बदर 
के मागे में के.पंच प्रयागों में सोनप्रयाय को गणाना क 
है । सोनप्रयाग केदारनाथ के मार्ग में है, इसके 
विष्णुप्रयाग होना चाहिये । वस्तुतः उत्तराखरड के ` 


£ 
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३४ लांहित्य सन्देश 


प्रयाग बद्रीनारायण के मार्ग में पडते हैं. ओर शास्त्र के 
अनुसार उनका अपना २ माहात्म्य हैं अतः केदारनाथ वर्ती 
सोन प्रयाग का पंच प्रयाग में उल्लेख न होना चाहिये । 
एक स्थान पर लेखक ने लिखा है कि केदारनाथ के पास 
कुछ ऐसी बूटी व घास मिलती हें जिनसे वृद्ध व कमजोर 
यात्री बेहोश हो जाते हैं । वस्तुतः केदारनाथ में बूटियों से 
होशी नहीं आती वहाँ तो फूल की इवा ही कमजोर व 
वृद्ध यात्री की बेहोशी का कारण बनती है। ऐसी ही दो 
चार भूलें और भो हैं किन्तु साधारण पाठरु को इनका 
पता नहीं चल स्ता । पुस्तक के कुछ प्रकरण अधिक 
सुन्दर व सरस भाव से लिखे गये हैं । खास कर पिएडारी 
टाडा फाल ब चित्रकूट का वणन पाठक को अधिक लुभा- 
येगा । देहरादून, मंसूरी व नेनीताल का वणन भी सुन्दर 
हुआ है । तिस पर प्रत्येक आवश्यक व दशनीय स्थान के 
चित्र के कारण पुस्तक की उपयोगिता बहुत बढ़ गयी है। 
=-दीनदयालु शास्त्री 
राजनीति 


देशी-राज्य-शासन--लेखक श्री भगवानदास केला, 
प्रकाशङ=नभारतीय ग्रन्थमाला, वृन्दावन । पृष्ठ ५६०, 
मूश्य ३॥) 

लेखक ने यह पुस्तक दो भागों में विभक्क की है। 

प्रथम भाग ब्यापक्र है। उसमें जिन प्रश्नों पर 
विचार क्रिया गया है, वे सभी राज्यों से सम्बन्धित है। 
दूसरे भाग में नमूने के तौर पर कुछ रियासतों शी शासन- 
पद्धति ओर राजनीतिक जागति आदि का अलग-अलग 
विचार किया गया है। | 

प्रथम भाग के पहले छ: परिच्छेदो में अँगरेजों के 
आने से पूवे से ब्रेकर भारत में अँगरेजों की सत्ता के बाद 
से आज तः का देशी राज्यों की रूपरेखा का सूच 
इतिहास तया (?79007$ 00067) सवोंच्चत्ता 


` ळे समच उनकों नितान्त शक्ति हीनता का चित्रण लेखक ने 


बढ़े मामिंक ढंग से दिया है। लेखक के विचार और 


निष्कर्ष गंभीर ओर मान्य हैं, वे अध्ययन, ऑकडे और . 


तथ्यों के सहारे बने हैं । 


oo 


राज्यों की समस्या भारतीय शासन-विधान की हृष्टि 
से उतनी ही महत्वपूर्ण है जितनी कोई भौ अन्य संमस्या । 
भारतीय जन संख्या का एक बड़ा भाग रजबाडों में रहता 
है और उनके दुख-छुख का उत्तरदायित्व आजकल इन 
राज्यों के राजाओं के हाथों में है । बिना राज्यों. पर भली 
प्रकार मनन किये, श्रोर उनको बिना भली प्रकार समभे 
उनके सम्बन्ध में किसी भी निश्चय पर पहुँचना समस्या 
को इल न करके जटिल बना सकता है। आज भारत का 
बच्चा बच्चा भारतीय विधान के सम्बन्ध में उत्सुक है, 
वह उस सम्बन्ध में जानना और समभना चाहता है। 
देशी राज्यों की करुश-स्थिति ओर दुरवस्था इस पुस्तक से 
बहुत ही अच्छी प्रकार समझी जा सकती है । पुस्तक 

अत्यन्त उपयोगी, पढ़नौय और मनन करने योग्य है । 
==सत्येन्द्र एम० ए 

प्राप्ति स्वीकार 


१ हिन्दी साहित्य सम्मेलन जयपुर अधिः, 
बेशन ( संस्मरण )--लेखक श्री परमेश्वरीलालजी गुप्त, 


` प्रकाशक ज्ञानमरडल, काशी । पृष्ठ ५.५ 


२ प्रतीक्षा(कविता)--लेखक श्री शिवधानसिंइजी चो वन, 
बलवन्त राजपूत कालेज, आगरा। पृष्ठ ३२ भूल्य !) 


३ हमारे वीर पुरखे ( बालोपयोगी )--लेखक . 


श्री नरसिंरांबजी शुक्ल, प्रका० सस्ता साहित्य मण्डार, 
लखनऊ । पृष्ठ ३८ सूल्य ।>) 
४ अजायबघर लेखक उपयुक्क पृष्ठ ३० मूल्य ।)। 
५ सधुमक्खी पालन--लेखक श्री शम्मुनाथजी 
सक्सेना, प्रकाशक नूतन मंडल, लश्कर। पृष्ठ १८, मूल्य ॥) 
६ मूलरामायण (सटीक ) कोविद परीक्षा में 
स्वीकृत--टीका० पं० इरिदत्तजी शास्त्री बी० ए०, 9० 
साहित्य-रत्न-भणडार, आगरा । पृष्ठ ४० मूल्य ।>) 


७ हैद्रअली-( जीवनी ) लेखक ५० रघुवर 


दयालुजी मिश्र । प्रकाशक दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा 
मद्रास । पृष्ठ ६४, सूल्म ॥।) 
= हिन्दुस्तान की बुलबुल (सरोंजनीनायई)- 
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ख्ेखक श्री रामानन्द शर्मा, प्रका उपयु क पृष्ठ २४, मूल्य) 


PEARCE TST: 


हमारा नया वष-— 


साहित्य सम्देश इस अंक से अपने सातवे वर्ण में 
पदापण कर रहा है। दो दर्षे का बलात्‌ यिश्राप्त न मिलता 


तो एक दो मद्दीने में सन्देश अपने. नवें वर्ष में प्रवेश 


करता किन्तु उस समय की चर्चा अभी नही की बाय 
यही अच्छा है । 

अनेक कठिनाइयों के बीच गत वर्ष अप्रेल घे 
सा० स्० का पुन: प्रकाशन प्रारम्भ हुआ था। यह वर्ष 
काफी संघष का रहा । हमारी एक नहीं शने 5 मम और 
फटिनाइयों के कारणा इस वर्ष में पाठकों को अनेकों ह 
शिकायतें रही हैं, उनके रहते हुए भी पाठकों के स्नेइ- 
भाजन इम रहे आये यह उनकी उदारता दी है। आगे यह 
मोरे कम होंगी और शिकायतों का अवसर मी कम 
मिलेगा ऐसी आशा है। ; 

इम चाहते थे कि इस अङ्क से सांदित्य-सन्देश- की 


पटसंख्या कुछ बढ़ाई जाती पर कागज के कन्ट्रोल के 


कारण चह भी संभव नहीं है। फिर भी इम इस वर्ष चार 
से आठ तक जितना संभव होगा प्रत्येक अक्क में पृष्ठ बढ़ा 
कर. देंगे और कागज की सुबिधा होते ही स्थायी रूप से 
- आठ पृष्ठ बढ़ा देंगे । 
इसके साथ ही मूल्य बढ़ाने की भी आवश्यकता थी | 
` क्योंकि साहित्य-सन्देश लागत से भो कम मूल्य में प्राहर्छो 
की दिया जाता है | परन्तु हम चाहते हैं कि साहित्य-सन्देश 
अधिक से अधिक पाठकों के हाय में पहुँचे और गरीक- 
श्रमोर-समी उम्चक्ा उपयोग कर सके इसलिए हम उसका 
भूल्य, नहीं बढ़ा रहे है । किन्तु यदि महँगी का यही हाल 
रहा और हमारी कहिनाइयाँ कम न हुई तो हो सकता है. 
शुचार होकर हमें दो तीन महिने बाद 
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“सद्भावना और स्नेह इस पर उसी भाँति बनाए रक्खेंगे । | 


है न किसी एक 'वाद? का वह पच्ञपाती है। : 
नीति बघ के साथ न्याय करने को है। अपनी इस 


देखा जाय--हो सकता है कि परिस्थितियाँ बदले और 
मुल्य बढ़ाने की आवश्यकता न पड़े । आवश्यकता पड़ी भी 
तो जो. पुराने आाइर अपना मूल्य भेज चुकेंगे उन पर 
उसका असर न पड़ेगा । 

साहित्य संदेश के सम्पादन के विषय में भी दो शब्द 
लिख दिये जायें।' उसको रीति नीति में तो कोई विशेष अन्तर 
नहीं पड़ेगा परन्तु समालोचनाए' छापने में आगे से अधिक- 
सतकता से काम लिया जायगा । अब समालोचना हर 
पुस्तक की नहीं की जायगी। भविष्य में केवल उन्हा पुस्तकां 
को आलोचनाएँ छर्पेगी जो उसके उपयुक्त समझो जायंगी । 
पाठकों छा पृष्ठ” शीर्षक से एक नया स्तम्भ भो खोलने का र 
विचार है जो अगले अङ से प्रारम्भ होगा । इसमें पाठकों 
के आए हुए साहित्यिक पत्रों को प्रकाशित किया जायया । | 

अपने मान्य लेखक बन्धुं से हमारा निवेदन है 
कि सा» स० उन्ही की कृपा से आज हिन्दी संसार में | 
अपना स्थान बना पाया है। हमें आशा है कि वे अपनी 


हमें खेद है कि इम अपने सब लेखकों को पारिश्रमिक नहीं 
दे पाते ओर जिनको देते भी हैं उनको उतना नहीं दे पाते 
जितना हम देना चाहते हैं। फिर भी इस संबंध 
सें हमारा दृष्टि कोण भारत के अधिकाँश पत्रों से भिन्न 


सा० स० रा किसी भी दल विशेष से सः र 
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साहित्य-स मीक्षा 


डाक्टर बेनीप्रसाद का स्त्रगेवास- 


डाक्टर चेनीप्रसादजी वे असामयिक स्वगवास' कॉ 
संवाद एक अनभ्र वज्रपात के रूप में आया है । उनकी 
त्यु से प्रयाग विश्व-विद्यालय ने हो नहीं, बरन्‌ हिन्दी 
संसार ओर भारतवर्ष ने एक सहृदय निरभिमान एवं सदाशय 
साहित्य-सेबी को खोया है। वे सजनता, सरलता ओर 
सद्भावना की मूर्ति थे । 


यद्यपि स्वर्गीय डाक्टर बेनीप्रसादजी की साहित्यिक 
सेवाएं अज्ञरेजी भाषा में अधिक हैं तथापिं उन्होंने 
जो हिन्दी को दिया वह नगणग्र नहीं है । उनका संक्षिप्त 
सूर-सागर, हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता तथा हिन्दू-सु स्लिम- 
समस्या आदि कई ग्रन्थ हिन्दी-सादित्य में अपना विशेष 
महत्व रखते दै ! उनकी साहित्य-सेवा का बहुत सा अङ्ग 
अखबारों में बिखरा पढ़ा है जिसक्रा संग्रदे विन्दो के राज 
नीतिक साहित्य को एक देन होंगी | यदि कोई राजनीति का 
विद्यार्थी उनके निबन्धों का संप्रह कर सके तो हिन्दी के 
लिए उपकार की बस्तु होगी। 


डाक्टर साहब राजनीति के सिद्धान्त के हो परिडत 
नहीं थे वरन्‌ वे व्यावहारिक राजनीति के भी सम्पर्क में 
थे । उनको इच्छा उसमें सक्रिय भाग लेने की थी किन्तु वे 
स्वास्थ्य के कारण मजबूर थे । फिर भी जो कुछ बनता था 
` करते थे ओर श्रपने चिन्तन के फल से लोगों को लाभा- 
न्वित करते थे । 


डाक्टर साहब के परिवार से इम सहानुभूति प्रकर 


करते हुए ईश्वर से प्रार्थना करते हैं कि वे उनकी आत्मा 
को शान्ति दे। 


ग्रयाग का प्रान्तीय सम्मेलन-- 


जो श्रान्तीय सम्मेलन खेरी ( लखीमपुर ) में होने घाला 
या वह कई कारणों से वहाँ न हो सका किन्तु उन्हीं तारीखों 
में केवल दस दिन पूवे की सूचना पर प्रयाग में डा० 
रामप्रसाद त्रिपाठी के समापतित्व में बड़ी सफलता पूर्वक 
मनाया गया । सम्मेलन, के सभापति ने हिन्दी उर्दू के 
'मागड़ों में न पड़ कर ठोस साहित्यिक कार्य विशेषकर 


समालोचना के कार्य को अग्रसर रखने की सलाह' 


. 
~ 


याहन 


९ 


य i 


है कि प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन के इस अधिवेशन में 


दी । ह्विन्दी-उदू के झगड़े तथा अच्छी समालोचनाओं के 
अभाव को ही उन्होंने स।हित्य की कमी का कारण 
बतलाया । साहित्य-सम्मेलन के दूसरे अंग श्रर्थात्‌ हिन्दी 
भाषा के स्वरूप तथा उसके उद्धार के सम्बन्ध में श्रद्धेय 
रणइनजी तथा श्री सम्पूर्णानन्दजी के जोरदार भाषण 
हुए । प्रचार कार्य में साहित्य निर्माण और समालोचना 
द्वारा उसकी गति-विधि को निश्चित करने को कर्य हमको 
न भूलना चाहिए किन्तु उसी के साथ हमको यह ध्यान 
रखना चाहिए कि ईन्दी का प्रचार कार्ये उप्त वातावरण 
का निर्माण करने से सहायक द्वोता है जिसमें साहित्य- 
निर्माण तथा निर्मित साहित्य की खपत होतो है । हमें हर्ष 


साहित्य के इंच दोनों अंगों पर जोर दिया गया । 
डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जी के विचार-- 


कुछ लोगों का ख्याल हे क्रि डा० सुनीतिङुमार चटर्जी 
रोमन लिपि के पत्त में है। यह बात गलत तो नहीं है 
किन्तु इसके सम्बन्ध में उनकी धारणा का स्पष्टीकरण 
आवश्यक है । वे अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि से और कुछ दो 
लिपियों का झगड़ा मिटाने की गरज से रोमन लिपि के ही 
पक्ष में हैं किन्तु उसमें वे बणुमाला देवनागरी की ही चाहते 
हैं । कोई भी वेज्ञानिक देवनागरी लिपि की वैज्ञानिक्रता: को 
अस्वीकार नहीं कर सकता । सवाल इतना ही रइ जाता है 
कि रोमन लिपि.में हिन्दी वर्ण माला को लाकर रोमन लिपि 
क्या उतनी ही सरल रह जाती है । उसमें विन्दुं, डैशों 
आदि संकेतों की भरमार के कारण वह बड़ी पेचीदा हो 
जाती है ओर व्यवहार में उन संक्रेतों की उपेक्षा भी होने 
लगती है । फिर उसका हाल उदू का सा हो जाता है। 

भावुकता के नाते डाफटर साहब भी देश में देव 
नागरी लिपि के पत्त में हैं । हिन्दी को वे राष्ट्र-भाषा 
मानते हैं किन्तु उसको, लिंग-भेद आदि के विधानो से 
जकड़ना नहीं चाहते । वे मेथिली राजस्थानी को राष्ट्रभाषा 
के भार से दबाना नहीं चाहते हैं । वे हिन्दी के विरोधी 
नहीं हैं जेसा कुछ लोग सम॑मते हैं । यद्यपि इम उनके 
विचारों से सहमत. नहीं हैं तथापि विचार स्वातन्त्र्य के 
नाते इम उनके विचारों को निन्दा योग्य नहीं सममत्रे । 
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रुकल क 2 SS ब्र आ कर 
गुरुकुल कागड के अमूल्य प्रकाशन 


बृहत्तर भारत 
लेखक--श्रीवन्द्रणप्तजी “बेदालङ्गार” दाम ७) 
पूर्वी एशिया के जावा, सुमात्रा आदि देशों मेंआज से कुछ सदी पहलेभारत की विजय पताका 
- फहराती थी । श्रीचन्द्रगुप्तजी ने इन देशों की भारतोय संस्कृति ब सभ्यता का “त्तर आरत? में सुन्दर 
वणुन किया है । पुस्तक की रुफ़ा३, छपाई बढ़िया है, छ संख्या ५०० से अधिक है । 
सजिल्द्‌ ७) अजिल्द ६) 


भारत का इतिहास ; तीन भागों में 
सेखक--स्पर्गीय आचाय रामदेव जी प्र 
इस महा ग्रन्थ में आचायजी ने आरत का अज्ञात काल से लेकर बौद्ध काल तक का इतिहास 
` बड़े सारम्रांही व सुन्दर शब्दों में लिखा है । यह ग्रन्थ वस्तुतः इतिहास न होकर आये, बौद्ध जेन ` 
संस्कृतियो का प्रामाणिक कोष है । इसके तीनों भागों की प्रष्ठ संख्या एक हजार से अधिक है और मूल्य | 
केवल ७) है । गुरुकुल की अम्य पुस्तकों के लिए बड़ा सूचीपत्र मुफ़्त भेजा जाता है । 


म मेनेजर--पुस्तक-भरएड,र,पोस्ट गुरुडुल कांगड़ी, जिला सहारनपुर । 


Fy 


ये पुस्तकें साहित्य-रस्न भएडार आगरा से भी सिल सकती हे । 
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TR मूल कु श क 
श्री काशी विद्यापीठ के बहुमूल्य प्रकाशन 


समाजवाद 

लेखक--भी सम्पूर्णानन्द 
| जिसकी महात्मा गान्धी ने 
प्रशांसा की है तथा जिस पर 
'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन से अपने 
“विषय की सर्वोत्तम पुस्तक होने के 
| त | के कारण बारह सौ रुपये का 
श्री मंगला प्रसाद! तथा पाँच सी 
पये का 'मुरारका' पारितोषिक 

प्त हुआ है 

संशोधित और परिबद्धित तृतीय 
संस्करण का मूल्य केवल दो रुपये। 


ES कौन-कोन सी हैं ? 


: जा सकती हैं ? 


RN 


गणेश 


लेखक--श्री सम्पूर्शानन्द 
बेद, पुराण, तन्त्र, बौद्ध और 
जैन शास्त्रों में गणेशजी का क्या 
रूप है? और भारत के बाहर 
चीन, जापान और जावा आदि 
देशों में उनकी किस- प्रकार पूजा 
होती है जानने के लिए विद्वान्‌ 
लेखक की नयी रचना पढ़िये । 
अनेक सुन्दर तिरंगे तथा एक 
रंगे चित्रों सहित पुस्तक का मूल्य 
केबल दो रुपये आठ आने। 


३--पाँच, दस, पन्द्रह रुपये के भीतर किन-किन विषयों की कोन'कौन पुस्तक मेंगाई 


४--बच्चों के लिये दिलचस्प और ज्ञान बढ़ाने वाली कौन-कौन सी पुस्तकें हैं ? 

` ४--स्त्ियों और लड़कियों को कैसी पुस्तक और पत्रिकाएँ पढ़नी चाहिए ? 
-दो, तीन, चार, पाँच रुपये महिने की पुस्तकं खरीदना हो तो कौन-कोन-सी खरीदें ! 
..._ यह सब प्रश्‍न हल हो सकते हैं। आप अपने प्रश्न छः पैसे के टिकट के साथ हमें 
लिख भेजिए । आपको फौरन जवाव मिलेगा । जिस बात को तलाश करने में हफ्तों और महीनों 
लग जाते हैं वह आपको फौरन मालूम हो जायगी। उत्तर के लिए कुछ भी नहीं लिया जाता है, 
कोई शाते की जाती है। आपको किसी तरह बाँधा नहीं जाता । हमारी सेवा से. 


आगरा पब्लिशिंग हाउस, आगरा | 
7२३००९ ॐ ००३ ॐ र 9६ र र अमके 


हिन्दू भारत का | 


लेखक--श्री चिन्तासणि विनायकः 


बेथ, एस. प. एल-एल. बी. 

इस पुस्तक में लेखक ने अनेक 
अरब प्रवासियों के लिखित शिला 
लेखों इत्यादि के आधार पर 
राजपुतों के प्रारम्भिक इतिहास 
की सभी ज्ञातव्य बातों पर प्रकाश 
डाला है। साथ ही तत्कालीन 
राजनीतिक, सामाजिक तथा 
धार्मिक परिस्थितियों का भी विषे- 
चन्न किया हे । मूल्य ३॥) रु० 


श्री काशी विद्यापीठ पुस्तक भण्डार, विद्यापीठ रोड, बनारस छावनी । 
| | हमारे यहाँ हिन्दी भाषा की सब पुस्तकें मिलती है । 
० आयुह 028 2028 328 ख 5 तह क १ धढ का पड 26028 ४९ /६ 2७९ 2 डक लई 2४९९ कं 2६ 


मुफ्त सलाह तक 


१--हिन्दी में किसी खास विषय पर कौन-कौन सी पुस्तक हैं? र 
२--यात्रा, उपन्या्ष, कहानी, कविता की. नई से नई और बढ़िया से बढ़िया पुस्तक 


प्त 


ह 
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कढ हमारा लक-भय प्रकाशन क 


| 


मालवा में युगान्तर--( इतिहास ) ले०-श्री डा० रघुबीरसिह, भूमिका ले० सर यदुनाथ र 
सरकार । मू० अजिल्द ४), सजिल्द ४॥) डू 


आयं संस्कृति का उत्कर्षापकर्प--( विवेचना ) ले० श्रो महादेव शास्री, मूल्य १॥) भर 
( भारतीय संस्कृति की अपूव पुस्तक ) 


मेघदूत विमषं--( आलोचना) ले० श्री रामदहिन मिश्र, काब्यतीथ मूल्य शोर) xa 
( महांकवि के अमर काव्य की सम्पूण. विषे चना ) 
जीवन-दीप--- नाटक ) ले० श्री ईश्वरचन्द जैन बी० ए०, एल-एल बी, मूल्य १।) "७. ः 
( एक अआकषेक जीवन नाटक ) ke 
हिन्दी के सामाजिक उपन्याध--( आलोचना ) ले० श्री ताराशंकर पाठक, एम० ७० ड 
बी” टी० एल-एल बी० साहित्य -रस्न सूल्य १॥) ( उपन्यास साहित्य की तात्विक आलोचना ) भः 
सौरभ-कण---( विवेचना ) ले? श्री रामनिवास शर्मा भू० पू० सम्पादक सौरभ मू० २॥) 
( साहित्य के विश्लेषणात्मक निबन्ध) . 
यात्म-परिणय--( कहानी-संग्रह ) ले० श्री वीरेन्द्रकुमार जैन, एम० ए०, मूल्य अजिल्द %७ 
१]॥), सजिल्द्‌ २) ( सुन्दर कहानियाँ ) 
पता--श्री मध्यभारत हिन्दी-साहित्य-समिति, इन्दौर । 
Se Se ee जड़ हु 58 पड छह जड़ जड़ १2 ज़ 
स्वास्थ्य वड़ेक-- प 


च्यवन प्रास हाइपो 


च्यनप्राश रसायन तो सर्वत्र सुलभ है परन्तु हमारा 'च्यवनप्रास हाईवो' 
- विशेष गुणकारी है । शारीरिक (बलता दिल की कमजोरी, 
क्षय आदि रोगों में बिशेष लाभ करता है तथा 
` कॅल्शियम की कमी को दूर करता है। 
सेवन कर परीक्षण 
कीजिये । 
` मूल्य ३।) पाव । 


गुरुकुल काङ्गड़ी फार्मेसी ( हरिद्वार ) 
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जी० जी० सेल्स डिपो:--(१) किताब महल, द्ोनेबी रोड बस्बई । (२) चावड़ी बाजार देहली 
[उस पी ४० मिशन रो एक्सटेन्शन, कलकत्ता । (४) मेससे गिरधरलाल वकील, दर्जी चौक ब 


> धरत लः गल. HRUKULKanari Collection. aridwa 


| Sahitya Sandesh, Agra 


केवल २४) में १००० रु० की 
जिन्दगी भर का बीमा 
इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर 
के लिये सिफ एक बार लगभग २५) रु० 
देने पर तमाम आकस्मिक दुघेटनाओं के 
. लिये एक हजार रु० का बीमा हो जाता है । 
| २--चोट से या किसी बीमारी से पूण अपाहिजं 
f होने पर ऑयन्दा किस्त दिये बिना साधारण 
Fi जीवन बीमा पालिसी की रकम मिल 
| जाती है। 
| ३--हमारे यहाँ की एक मुश्ती बैबाहिक ब जीवन 
प्रबेश पालिसी तथा वार्षिक बृति के [नयम 
` अत्यन्त उदार तथा सरल हैं । 
यदि आप जीबन बीमा की जोखिम के साथ- 
साथ अपनी किस्तों को रकम २।|) प्रति शत 
` प्रति वषे चक्रवृद्धि व्यांज से बढ़ाना चाहते 
हैं. तो हमारी “गारण्टीड इन्टरेस्ट पालिसी? 
जो उक्त दोनों सुबिधायें प्रदान करती है 
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शी बीमा कम्पनी लिं० आगरा 


अपूर्व योजनाय 


— RB — 


संस्थाओं को माहवार भी अदा किया जा 


कमीशन की अपूव सुविधा है। अपने अनुभव 
छश सहित आवेदन पत्र भेजिये । 


. बिशेष विवरण के लिये लिख्यि-- ` 


REGD, NO. A.263 
ग es  ल 


अपना रुपया सुरक्षित रखते हुये अधिक 
व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया 
डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज को दर 
का लाभ ठठाइये-- 
३ माह के डिपोजिट पर २) प्रतिशत व्याज 
६ ?? 9) )) २॥) 9) १) 
१ साल के क 00 त १0 
२ १) 044 9) ३।) ) १) 


३ १? 9) ) ३॥) 9) )) 
व्याज छमाही अदा किया जाता है। 


वेबाओं, अनाथ बच्चों तथा सार्वजनिक 


न] 


सकता है | 
आवश्यकता है 


भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तों में वेतन अथवा 
कमीशन पर एजेण्ट, चीफ एजेण्ट आर. आग 
नाइजरों की आवश्यकता है । पुश्तेनी रिन्युअल 


= nN जाएं ला हन 


i 
स्ल्ल्् 
॥ CNM «5 
De i 992. 480 


ESS न -_ 
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विय सवी _ हिन्दी की नई पुस्तकें 


१--आलोचना की मर्यादा आलोचना 
है 9 एक. १७ संस्कृत सा० की रूप रेखा--चन्द्रशेखर पांडे ३||) 
२--साहित्य का दायित्व ः साहित्य-मधुसूदनदास चतुवद I!) 
श्री रामकुमार सांख्यधर ४५ - विचार और अछुभूति- प्रो० नगेन्द्र ३) 
३-हिन्दी समीक्षा किधर कविता 
हक ` श्री चन्द्रचूड ४८ आनन्द भवन-शिवसिंह सरोज ) 
` ४--श्ंगार रस और करुणारस सुन्दर विचार--हरिश्वन्ध ॥) |. 
५ श्री रतनलाल परमार ५१ मौन निमन्त्रण--बेकुएठनाथ मेहरोत्रा १) | 
४--सन्त-साहित्य का युग शकुन्तला-<दुर्गादत्त त्रिपाठी |` 
द ग्रो० धर्मेन्द्र एम० ए० ५५ तीर-तरंग-जानकीवल्लभ शास्त्री . २) | 
६--बच्चन : कल, आज और कल तार सप्तक-सात लनी रा) |. 
श्री सुधीन्द्र एम० ए० श्व F 
कारा हिन्दुस्तान की बुलबुल-रामानन्द शमा =) 
“न श्री दरिशंरुर शर्मा ष्र वात मि i) 
८ विचार विमषं र र; | 
" श्री वापुदेव शास्त्री तेलंग त श्यामू की मां--पा० स॒० साने 5, १) | 
लखपती--अनन्तुप्रसाद विद्या १ | 
६--साहित्य समीक्षा ी 
४ वह जो मैंने देखा - उदयशंकर भट्ट ३) | 
। तेमुन्ना--शिवचन्द्र - २) |. 
पा य व चढती धूप--अव्वल | शा) | 


पाकिस्तान-डा० बेनीप्रसाद 
“foe उद्योगपतियों की आर्थिक योजना-- ह 
अमरनारायण अप्रः ॥) 


च्यवन प्रास हाईपो हनि. र 


रास रसायन तो संवत सुलभ है कल माक्स और उनके सिद्धान्तः | 
___ परन्तु हमारा 'च्यवनप्रास हाईपोः विशेष | एंगेल्स, लेनिन और स्टालिन ॥॥) | Es 
गुणकारी है। शारीरिक निर्बलता दिल माक्स के संस्मरण--पाल लाफाजे विल | 
की कमजोरी, क्षय आदि रोगों में | ` हेकलीवनेस्ट | 
विशेष लाभ करता है तथा ह भारत-हरिभाऊ उपाध्याय * न 
` गांधीजी का पत्र-व्यवहार अलु०-- 
कैल्शियमकी कमी को दूर | कालीचरन पांडे 
करता है | FS प्रजातन्त्र की ओर--गोरखनाथ चौबे 
` सेवन कर परीक्षण  _ रूसी क्रांति का इतिहास-पेज आनंद 
 कीजिये। अकूत और स्वाधीनता संग्राम ' 
मुल्य + वी० टी० रखादव 
व) परिवार व्यक्तिगत सम्पत्ति और राजस्वतां 


काङ्गड़ी फार्मसी, ( हरिद्वार ) | की उत्पत्ति-फ्रोडरिफ ऐंगेल्स | 
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आगरा, मई १६४४ 


१ 
. आलोचना नामक व्यापार की प्रवृत्ति किसलिए होती 
है, उसका लक्ष्य क्या है इस प्रश्‍न पर गम्भीरता पूर्वक 


८) | विचार करने से पहले हम स्पष्ट कर दें कि आलोचना 
. नया नहीं है, अथवा उसका लद्धय क्या नहीं हो सकता । 
||) | - आलोचना का उद्देश्य लेखक या कृति-विशेष की निन्दा- 


` स्तुति नहीं है, इसलिए ही नहीं कि निन्दा और सतुति 
निङ्ष्ट व्यापार हैं, बल्कि इसलिए भी कि आलोचना का 


५, दुर्भाव जिस सात्विक उमंग में होता है उसकी निन्दा 


` ओर स्तुति के साथ संगति ही नहीं बेठ सकती । वास्तविक 
लोचक पद-पदपर अपने कार्य के दायित्व और गरिमा 
क अनुभव करता चलता है--बह अनवरत महसूस करता 
कि बह अथक परिश्रम और मनोयोग से किसी रहस्य 
_का, सत्य यर ड, उदघाटन हर रहा हे 00 है। प 


__ दे “आलोचना का अधिकार' शीर्षक दो लेख 
क 'बिशाळ आरत? 'फबरी पोर माचे १६५५॥ |. 


४ 


आलोचना की मर्यादा 


प्रो० देवराज एम० ए० ४ 


[आए दिन पत्र-पत्रिकाओं में तथा.पुस्तकों में भी, साहित्यकारों और उनकी कृतियों की. 
आलोचना होती रहती है, इसलिए यह अप्रासंगिक न होगा कि आलोचना और उसके आदशों के... पु 
सम्बन्ध में कुछ विस्तार से विचार कर लिया जाय। कुछ दिन पहले! हमने इस विषय पर कतिपय . 
विचारणाएँ उपस्थित की थीं, पर जिसे हम सत्य समभते हैं उसे दुहराने में कोई ह नि नहीं है । ले०] 


बुरा, कुछ को उच्च और कढ को नोच, कहते अथवा 


संक्षेप में, आलोचना का यही उद्देश्य है, अर्थात्‌ सत्य 
का उद्घाटन । वास्तव में आलोचना एक शास्त्र. 
( 90070९ ) है, ओर शास्त्र का काम सत्य की खोज 
है। किन्तु, उद्देश्य एक होते, हुए भी, विभिन्न शास्त्र... 
विभिन्न अर्थात्‌ विशिष्ट सत्यं की खोज करते हैं। सत्य | 
की विशिष्टता उसके विषय से निरूपित होती है। प्रश्न | 
यह है कि आलोचना नामक शास्त्र का विषय क्या है १ 
वह किस वारतविकता से सम्बद्ध सत्य को खोज करता है १ 

क्षण भर को इम अपना ध्यान एक दूसरे शास्त्र की 
ओर त्ते जाएं, अर्थात्‌ नीतिशास्त्र या आचारशास्त्र । इस | 
शास्त्र का उद्देश्य हमारी नेतिक चेतना ( \078] 000- 
800087683 ) अथवा नेतिक पक्षपातों या निर्ण्यों को. 
बुद्धिंगम्य बनाना--उनका बोद्धिक विवेचन प्रस्तुत करना 
है । हम कुछ मानवीय व्यापारों को अच्छा ओर कुछ को | 


क त प स 


महसूस करते हैं । क्या इस प्रकार के कथर्ना आर 'अनु- 

.. भूतियों का कोई बौद्धिक मंडन कथवा व्याख्या प्रस्तुत की 

जा सकती दै? इस प्रकार की व्याख्या को प्राप्त कर 

लेना--दूसरे शब्दों में, मानवता की नेतिक चेतना अथवा 

` नेतिक व्यापारों या निणयों से सम्बद्ध सत्य को उपलब्ध 
करना, यद्दी नीतिशास्त्र का उद्देश्य है । 

जिस प्रकार नोतिशास्री मानवता की नेतिक चेतना 

` को समभना चाहता है और सौन्दर्य-शा्री सोन्दर्य-चेतना 

` को, उसी प्रकार आलोचक एवं साहित्य-शाश््र का विद्यार्थी 

___ रस-चेतना को बुद्धि द्वारा समझने का प्रयास करता है! 

. वास्तव में आलोचना-शाल्न से भिन्न साहित्य-शास्र नहीं है । 

. जिसे हम विश्लेषण द्वारा समझ सकते हैँ वह शब्दबद्ध 

` साहित्यिक अनुभूति दै, साहित्यकार की सुजन-क्रिया नहीं । 


बनाने को, कोशिश की है उन्होंने प्रायः अपना समय और 
परिश्रम व्यर्थं व्यय किया है । जिस चीज कां समभना 
मानवता को सत्य की खोज को आगे बढ़ा सकता है वह 

 रसन्चेतना या रसानुभूति अर्थात्‌ साहित्यिक अनुभूति दै। 

` यह कहने की जरूरत नहीं कि इस अनुभूति का क्षेत्र और 
प्रभाव दोनों बहुत व्यापक हैं। यहाँ एक कठिन प्रश्न 
उठता है--जो अनुभूति कलाकार को प्रेरणा देती है ओर 
जिस अनुभूति को कृति-विशेष से पाठक पाता है, उन दोनों 
में क्या सम्बन्ध या भेद है; किन्तु यहाँ इम इस प्रश्‍न को 
गुता ही छोड़ देंगे। | 


ती है--किन्तु वह सफल आलोचक की भाँति अपनी 


दया है कि 22 मकर 
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"मर्म को सममने-समभाने का प्रयास पूर्णतया एक वस्तु- 
- पाती व्यापार है । बिना समझी हुई रसाचुभूति पृच्छाशील 


इसलिए जिन-जिन विचारकों ने साहित्य-सष्टि के नियम _ 


मूल्यांकन का प्रयत्न प्रकारान्तर से जीवन के मम को 


` कि आलोचना का लच्य सत्य का उद्घाटन है, तो श | 


` मानव-जीवन का सबसे ऊँचा ब्यापार है और साहित्य-पष्टि 


a ` अनुभूति की व्याख्या नहीं कर सकता । लाड मेकाले के 
`` रूप से देख पाता है जो अपनी तीक्न सार्थकता -के की... 


sound. But when he comes to | 
reasons for those judgments he is la 
mentably in adiquate. ( An Ootline 
of literature, page 800-50]) 

इसका अर्थ यह है कि मेकाले एक रसज्ञ पाठक तो. 
था, आलोचक नहीं था। 


इम समते हैं कि अब स्पष्ट हो गया होगा कि क्यों 
हमने आलोचना का लेच्य सत्य का उद्घाटन बतलाया | 
है । नैतिक चेतना की भाँति रस-चेतना भी सावेजनिक ॥ 
होती है--कम-प्रे-कम रसज्ञ पाठक .जो उससे बरबस | 
विचलित होता है, यद्दी विश्‍वास रखता है; और उसके 


आलोचक को उसी प्रकार भार मालूम होती है जिस 
प्रकार वैज्ञानिक को एक भौतिक वास्तविकता । विशिष्ट ` 
साहित्यिक अनुभूति के मर्म को सममाने- र उसके 


सममने और उसके विभिन्न पॉ के मूल्यांकन का प्रयल 
है । इस दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है किं 
आलोचना एक बहुत ही ऊँचे प्रकार 'की क्रिया दै, एक 
साधना है । मेथ्यू आरनल्ड ने एक जगह स्वीकार कर लिया || | 
है कि साहित्य-सृष्टि की अपेक्षा आलोचना कुछ निम्नश्रेणी || 

| व्यापार. है । किन्तु यदि हमारी यह प्रस्थापना ठीक है El 


प्रकार का सेद करना उचित नहीं । सत्य का अन्वेषण | 


इस सर्वोच्च व्यापार से उच्चतर नहीं हो सकती । भेद ई 
है कि जहाँ साहित्यकार जीवन को साक्षात. देखता 


फ़ायदे में रहता है--वह जीवन के उन अंशा को वि 


कलात्मक सृष्टि की प्रेरणा दे सकें; साथ हो उसे अते 


i LCS WAIN DES SN ला ORT PRD 


nn ज ~ 


| आगे नहीं ठहर पाता। 
` मामिकता को देखते हुए 'शरतूचन्द्र की सारी विशेषताएं 
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कुछ कल्पित-सा दे । देवल कला कृतियो के श्रध्ययन से भी 
लोचक की साक्षात्‌ जीवन को देखने और उसके मूल्यों 
के अनुचिन्तन की क्षमता अवश्य ही 'बढ़ जाती है। 
बस्तुतः लेखक और आलोचक दोनों एक ही प्रयोजन को 
श्रागे बढ़ाते हैं, अर्थात्‌ जीवन के संस्यों का उद्घाटन । 
मैथ्यू आनेल्ड ने उचित ही कदा है-- 

‘fhe moin end and aim of ‘all ‘our 
utterande, whether in prose or in verse, 
is surely a criticism of life,’ (Essay on 
Byron) 

'क्रिटिसिज्म) अर्थात्‌ जीवन के मूल्यों का अनुचिन्तन 
जीवन-विषयक तथ्यों का उद्घाटन, आ।नेल्ड की इस 


* प्रसिद्ध व्यञ्जना का कोई दूसरा अथ संभव ही नहीं है | 


२ 
“अक्टूबर के “साहित्य-सन्देश' में अपने “आधुनिक 
हिन्दी साहित्य में मनोविज्ञान! शीर्षक लेख में श्री इलाचन्द्र 
जोशी, हमें भय है, आलोचना की उपयुक्त मर्यादा का 
पालन नहीं कर सके हैं । उसमें उन्होंने शरचन्द्र, प्रेमचन्द 
आदि पर जो साइसपूर्ण निर्णय दे डाले हे. उनसे यह 
नहीं टपकता कि जोशीजी किसी सत्य को पाने या प्रकट 


- करने का प्रयत्न कर रहे हैं; अपिठु पाठक की यह भावना 


होती हे कि वे भाषा की सफाई ओर शब्दों के आरोप 
द्वारा अपने तीखे मतामत को मनवाने को व्यप्र हैं । मानो 
वे कहने से पहले ही अपनी बात को स्वीकार करा लेना 


चाहते हों। जेसे उनके निर्णय-वायों को युक्ति अथवा . 


पाक्षी ( ॥४।067८6) की जरूरत ही न हो! 
उदाहरण के लिए सुर और तुलसी की “मध्यम स्तर? षी 


` मनोवैत्ञानिकता की प्रशांसा करते हुए जोशीजी का कहना 


है आधुनिक युग में शरतूचन्द का मनोविज्ञान भी उनके 
ओर उस मनोविज्ञान की '. 


भेको जेचने लगती हें? आगे बे लिखते हैं, 'शरतूबन्दर 
ने अपने कलात्मक आदशों के प्रस्फुटन में मनोविज्ञान का 
आश्रय अहण किया । पर शरतूचन्द अपने मनोविज्ञान में 
भये उक कर रह ग । मनोवैज्ञानिक पात्रों के चरि 


नेण में जिस बौद्धिक निरपेक्तता की आवश्यता 


उन्नत बतलाया 


- 'सुनीता' की तुलनात्मऊ परीक्षा की है । 


` हुए प्रायः प्रत्येक वाक्य से अप्तहमत हें । उदाहरण 


उपेक्षणीय संममते हैं। शरदू बाबू के सम्बन्ध में भी 
हमारी राय जोशीजी से सवथा भिन्न है, और हमारा यह 


उसका उसमें नितान्त अभाव था |? प्रेमचन्द के सम्बन्ध में 
आपका कहना है कि वे 'ऊपरी - तह के मनोविज्ञान को 
भी ठीक से नहीं अपना पाए ।“* 'इस ध्रु व, निश्चित और 
सुस्पष्ट सत्य को उनके सेकड़ों, बल्कि हजारों स्वच्ची स्वयं | 
श्री आ रोचक भी दबा नहीं सकते कि औपन्यासिक कला | 
के चमत्कार-प्रदशेन में और जीवन के किसी भी मार्मिक 
सत्य के उद्‌घाटन में वे पूणेतया असफल रहे। जोशीजी ; 
का यह भी मत है कि इस समय गुप्तजो झी 'भारत-भारती? ६ 
को (जो रचना-झला की किसी भी परिभाषा के अन्तर्य | 
नहीं आती ऑर इस कारणा हर दृष्टि से महत्वददीन है) 
जो साहित्यिक मूल्य प्राप्त है वही निकट भविष्य में . 
प्रेमचन्दजी की समए] रचनाओं को मिलना अनिवार्य दै । 
ऊपर के उद्धरणों से पाठक देख सकेंगे कि जोशीजी 
का लेख केसे व्यापक निणयों एवं तीए चुनौतियों से भरा 
हुआ है । रेखाङ्कित: पदों पर ध्यान देने से वे यह भी देख 
सकेंगे कि इन निणायों पर कितनी शीघ्रता से पहुंचा, गया 
है ओर उन्हें अपनी बुद्धि का बिना प्रयोग किए, पाठकों 
द्वारा मनवाने को लेखक कितता व्यम्न है । किन्तु उक्त लेख 
में जोशौजी ने भारत-भारती? भमचन्द और शरद बाबू | 
पर रोष ही प्रकट किया हो, इतना हो है । इसके अतिरिक् | 
उन्होंने उपन्यास-ऋला पर विचार भी प्रकट किए दे और. | 
दूसरे लेखकों पर कटुताहीन आलोचनाएँ भी दी हे। | 
उदाहरण के लिए उन्होंने श्रयोध्याकांड के, विशेषत 
भरत के, चरिज्न-चित्रण को मध्य-युगीन शेक्सपियर एवं 


क्योंकि उसका ध्येय. उनकी तुलना में 
अधिक कल्याणकारी हे; ओर रवीन्द्र के “घर बाहरे? तथा 


यह हमारा दुर्भाग्य है कि इम ऊपर उदधृत किए 
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भी विश्वास है कि केबल मनोवेज्ञानिकता के मानदण्ड से 
तुलसीदास को शेक्सपीयर एवं डास्टाईप्सकी के ऊपर नहीं 
बिठाया जा सकता । उनके कतिपय उपन्यास-कला-सम्बन्धी 
विचारों से भी हमारा मतभेद है । सत कलाकारों के प्रति 
न्याय दौ आतन! और सत्य के प्रति आग्रह दोनों ही हमे 
बिदश करते हैं कि हम जोशीजी की. मान्यताओं का 

` विरोध करे । जोशोजी विश्वास करेंगे कि हमारा किसी सी 
स्वपत्तो या विपत्ती आलोचकों के दल से कोई सम्पर्क नहीं 
है, और न हम दलबन्दियों से प्रभावित होकर लिखने के 

` पक्षपाती दी हैं । 


Et 
हमारी समक में नही राता कि ज्ञोशीजी ने शरदू 
बाबू की तुलना सूर और तुलसी से क्यों की है । उपन्यास 


रुचन्द्र के वकव्य विषयों में भी कोई सादृश्य नहीं हैं। 
फलतः उनकी तुलना करना दुःसाध्य है और उनसे सम्बद्ध 
तुलनात्मक निर्णय की उचित परीक्षा भी कठिन दै। इसी 
प्रकार तुलसी थोर शेक्सपीयर की तुलना भी, रोचक भले 
ही हो, असंगत लगती है। तुलसीदास शेक्शपीयर से कुछ 
अंशों में बढ़े ददो सकते हैं, हैं; किन्तु मनोवैज्ञानिक चित्रण 
की दृष्टि से वे हो नहीं, भारत के. श्रेष्ठतम नाटककार भी 


( [8४० ), दैमलेट, लेडी मेकवेथ जेसे जटिल पात्र कहाँ 
मिलेंगे १ तुलसी ओर शेक्सपीयर में, इस इष्टि से, उतना 
री भेद है जितना मन्थर और आएंगो में। इसी प्रकार 
 डास्टाईपसकी के क्राइम एण्ड पनिशमेराट' 'की तुलना में 
` “रामचरित मानस! के मनोविज्ञान को रखना हठवादिता है। 


५. 


आर कविता की शेलियाँ तो भिन्न हें हीं, उक्त कवियों ओर 


' शेक्सपयर से पीछे हैं । भारतीय साहित्य में हसे आएगो. 


' बास्तव में थह तुलनाए जोशीजी के अभीष्ट के विपरीत + 

` सिद्ध करती हैं--यह कि मात्र मनोविज्ञान ही साहित्यिक 
- ` कर घनिष्ट होने के लोभ का उसे भान नहीं हुआ है! 
` कमल ने मन ही मन मानो एक सन्तोष की साँस ली। 


क 


'उपन्यासो की एक स्पृहणीय विशेषता है परिदासात्मकता 


जो बौद्धिक तटस्थता के बिना सम्भव हो नहीं है। उनका (0 
श्रीकान्त अक्सर स्वयं अपने ऊपर हुँसता है । यदि यह 
सत्य है कि “श्रीकान्त' आत्मकथात्मक है, तो यह शरच्चन्द्र 
की रिरपेक्षता या तटस्थता का उज्ज्वल निदर्शन है। 
उनके उत्कृष्ट मनो वैज्ञानिक होने का दूसरा ज्वलन्त प्रमाण 
व्यृहदाद है जिसके प्रमुख पात्रों का व्यक्तित्व मुख्यतः 
'सूड्स' ( 00003 ) का बना हुआ है। अधिक से 
अधिक शरदू बाबू के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता ह | 
कि उनका मनोवैज्ञानिक ज्ञान-तेत्र सीमित है--उदाइरण | । 
के लिए उनके उपन्यासा में बालक-पान्रों का प्रायः अभाब | 


“चळ 


है किन्तु जीबन के कुछ कषेत्रो की उन्हें इतनी गहरी जान- | 


कारी है कि उनके अभावों पर सहृदय पाठक की दष्टि ही 
नहीं जाती, यद्यपि उनकी कृतियों को एकरसता खलने 
लगती है । शरद्‌ का विशेष गुण है नारी की प्रगल्भ उप- 
स्थिति के प्रभाव घे परिचय ओर उसके ममतामय ब्यक्ित्व 
की तरल अनुभूति जिनके कारण वे पाठक का मन चण 


-भर को भी नहीं ऊबने देते । इस चेत्र. में वे अश्रप्रतिद्न्द्द 


हैं, यहाँ उनकी दृष्टि बड़ी मार्मिकता एवं सफाई से 
संचरित होती है । एक उदाहरणा पर्याप्त द्वोगा। “शोष प्रश्न! 
की कमल अपने रूप की मोहिनी शक्ति से खूब परिचित है। 
क्रान्तिकारी एवं सेवा-परायण राजेन्द्र को वह 'तुम? कह 
कर पुकारती है, किन्तु राजेन्दर इस अवसर से लाभ न 
उठा कर उसे “आप! हौ कहता रहता है। इससे कमल | 
परास्त या अवहेलित महसूस करती है--'तुम' कहने का | 
अधिकार दिए जाने पर भी क्यों उप्रने उसे स्वीकार नहीं 
किया और अब भी “आप? कह कर सम्बोधन कर रहा दै। | 
असल में उसके अकलंक पुरुष चित्त की भूमिका पर श्रब | | 
भी नारी-मूर्ति की छायां नहीं पड़ी हे--इसी से 'तुम' कई 


अवश्य ही शरच्चन्द्र ने अन्तर्जावी (Intro 
₹07४ ) पात्रों का विशेष रूप में चित्रण नहीं किया ध 
किन्तु यह मानने का कोई कारण नहीं है कि उपन्यास 
ऐसे पात्रों की सृष्टि करने को बाध्य है, और न ६१. 


॥ 


BS बा 


आलोचना की मर्यादा ४१ 


प्रकार का चित्रण मनोवेज्ञानिक गम्भीरता का अन्यतम 
द्योतक है ! अवश्य ही रवीन्द्र के घर ओर बाहर” से 
व्युनीता? श्रेष्ठ है, पर उसका हेतु मनोवेज्ञानिक ही नहीं 
सुनीता? की नेतिक एवं दाशंनिक जटिलता भी है 
सुनीताकार हमें पद-पद्‌ पर ऊंची नेतिक अथवा दार्शनिक 
बिचार-भूमि में ले जाता है । किन्तु यह निःरसम्देह कहा 
ज्ञा सकता है कि 'घर आर बाहर की अपेक्षा गोरमोहन! 
एक महत्तर कृति है । जोशीजी के पेमाने के अनुसार 
*रामचरितमानस? की अपेक्षा डास्टाईप्सकी का. 'क्राइम 
एण्ड पनिशमेणट' ज्यादा बड़ी कृति होनी चाहिए । किन्तु, 
शायद स्वदेशीय पक्षपात के कारण, वे तुलसी के मनो- 
विज्ञान को श्रेष्ठतर बतलाते हैं क्योंकि “उसका ध्येय 
अधिक कल्याणकारी है ।' 

यहाँ जोशीजी स्पष्ट ही, ज्ञात या अज्ञात भाव से, 
साहित्यिक मूल्याकन के ` एक-दूसरे मानदण्ड का प्रयोग 
करते दिखाई देते हैं । किन्तु वे यहद नहीं बतलाते कि 
तुलसी का ध्येय अधिक कल्यायाकारी क्यों है। क्या 
डास्टाईप्सकी हमें मनोविज्ञान की चरम गहराइया-- 
हत्यारे की आत्मा के गूढ़तर स्तरों--में नहीं ले जाता! 
आर क्योंकि मनो वेज्ञानिक सत्य की उपलब्धि महदरवपूण 
है, इसलिए यह नहीं कदा जा सकता कि उक्त रूसी 
लेखक का ध्येय कल्याणकारी नहीं है। बात यह है कि 
मनुष्य अपने सामान्य रूप में प्रयत्नशील प्राणी है, मात्र 
अपने भावावते में घूमनेवाला नही । अतिशय आत्म- 
निष्ठता एक प्रकार का रोग है, ओर उसकी अभिव्यक्ति, 
जोवन आर साहित्य दोनो में, रोचक भले ही हो, स्वा- 
स्थ्यकर नहीं है। “शेष प्रश्न” में राजेन्द्र कमल से कहता 
है-- हम चाहते हैं सत की एकता, काम की एकता, 
हमारे लिए भावों के विलास का कोई भी मूल्य नहीं दै 
शिवानी? और “कर्म के जगत में आदमी के म्यवहार 
का मेल ही बड़ा मेल है, मन का नहीं । मन हो तो बना 
रहे , अन्तःकरण का विचार अन्तर्यामी करेंगे, हमारा 


काम ब्यावहारिक एकता के बिना नहीं चल सकता । कॅ 
fe ve UN OT टा 


+ एन्सी० बोडं ने मात्र मनोविश्लेषण में लगे 


A 


रहने वश्च लेखकों को अमरे साहित्य की महाग्राणता कौ. 
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तुलसी की रामायण कां महत्व इसमें है कि वह एक 
विशाल जाति की सहखशः सक्रिय भावनाओं एवं ऊर्ष्व- 
सुखी प्रत्रत्तियो से सम्बद्ध है- उसका एक-एक प्रसंग 
हिन्दू जाति की आशा-कांत्ताओं को नाना भाँति से प्रेरित 
करता रहा है। , 
महान्‌ कलाकृति एक महत्वपूर्ण दार्शनिक सिद्धान्त की 
भाँति हमारे जीवन को उसकी बितत लम्बाई-चाड़ाई में 
छूती है । वह हमारी कल्पना के आगे मात्र कुछ पात्रों के 
मन का नहीं, उनके व्यक्तित्व का भी नहीं, प्म्पूर्ण जीवन, 
का मानचित्र उपस्थित कर देती है । जीवन के जटिल एवं 
बिराट प्रश्नों को बड़ा कलाआर अत्यन्त ज्वलन्त रूप में 
हमारे सन्सुख खड़ा कर देता है और हमें सम्पूर्ण जीवन 
मानव के सम्पूर्ण अन्तर और वाझ, के दर्शन और स्पर्श 
से पुलकित कर देता है । केवल मानसिक जटिलता के | 
कारण ही कोई व्यक्ति हमारे अवधान का पात्र नहीं बन | 
जाता । महत्वपूर्ण मन वह है जिसमें जीवन के असंख्य 
रँंग-छप प्रतिफलित होते हैं ओर जो जीवन को बहुसुखी | 
जटिलता के प्रति प्रतिक्रियाशील होता है । ऐसे मन के 
चित्रण में स्थायी प्रभाव रहता है-महाकवि गेरे ने 
“फास्ट? में यही किया है; ओर ऐसे प्रयत्नों का जो विशव | 
के धरातल को छुते हैं, गान भी मइत्वपूणे है। “राम- 
चरितमानस” में ऐसे ही प्रयत्नशील पुरुषों का जीवनो- | 
ल्लेख है । 


हानि के लिये उत्तरदायी ठहराया है। वह कहता है-- 


The remarked lourring of yigo 
and Vitality of much recent Knglish 


living on the mind. ( The Ninte 
Twenties, pags 28 ). 


_ इबर्डरीड भी मानता ह-- 


2 


vidual Sensibility ( Reason and Ro 
antioism, 0. 322,) ह 


वि मम सम 0 स 0002 A 


का हरिप्रसन्न नाममात्र को क्रान्तिकारी होते 
हुए भी अपने गुमसुम स्वभाव के कारण पाठक को. यदद 

] ` आभास नहीं दे पाता कि ॥ मन हेमलेट, मंकबेथ 

\ ` दोर फाष्ट की तरह हहत्वपू्ण जटिलता वाला है; इसी 

` जिए उसके व्यक्तित्व में प्रभदिष्णुता नहीं आती ओर हम 

बिदा के समय उसकी पद्‌-रज लेती हुई सुनीता के ब्यवहार 
` को कुछ श्रविश्वास एवं आश्चर्ये की दृष्टि से देखते दैं। 


-किन्तु गोरा के प्रति सुचरिता कां आदर भाव तथा 
` श्याकर्षण इम अच्छी तरह ढृदयज्गमं कर लेते दें । वस्तुतः 
गौरमोहन'ः अपने युग के भारतीय कथा-साहित्य का 
तिनिधि उपन्यास है । यह युग भारतीय जागृति 
 ( Renai9527C ) एवं राष्ट्रीयता दा युग है । भारत 
; तिनिधि कलाकार ने इस उपन्यास में हिन्दूत्व बनाम 

` मानवता एवं भारतवर्ष बनाम अखिल भूलोक की समस्या 
' पर बढ़ा प्रखर प्रकाश डाला दै। गोरा के ओजस्वी 
' ब्यक्लित्व में गुलाम भारत झा सम्पूणं जातीय एवं धार्मिक 
` अभिमान मानो सूतिमान हो उठा है। और दूसरी ओर दै 
` परेशबाबू का शान्त रिनिग्ध व्यक्तिव जिसका एकमात्र 
सम्बल हे सत्य श्रथवा सत्य दा आग्रह। और इन दो 
प्रकृतियों के दन्द् की मध्यस्थ दर्शक है सुचरित। जो गोरा 
के प्रभाव से अभिभूत हुए बिना” नहीं रह सकती। इस 


बाद रबि बाबू अकस्मात्‌ गोरा पर और पाठक 
ट कराते हैं कि गोरा हिन्दू नहीं, आयरिश ईसाई 
पत्‌ अपनी विचित्र परिस्थिति में अब वह मनुष्य 
प्रकार कवीन्द्र ने बढ़े नाटकीय ढंग से यह सिद्ध 
'द्विन्दू धर्म और भारतवर्षे के दावे की अपेच्षा 
का दावा अधिक प्रबल और अधिक सत्य है। | 


Fn म वक्‍तृत्वशक्रि के कारण यह. 
नही खलता । कमल के निता [दी 


में काफी घटनाए एवं सबल आत्मव्यज्ञनाए हो, 


-_ Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
साहित्य-सन्देश 


लेखक ने बड़ी सहानुभूति ओर बड़े ओजस्वी ढंग से व्यक्क. 


कराया है । कमल को उक्षका' बाइक बनाना ही इसका 
प्रमाण है । सम्भवतः बुद्धिवादी के इतने ऊँचे धरातल पर्‌ 
ले जाने वाला “शेष प्रश्न! जैसा कोई दूसरा उपन्यास हमारे 
साहित्य में नहीं है । आश्चर्य तो यद है कि शरदू बाबू 
उसे इतना रोचक बना सके हैं। उनकी कमल में 
भो, अपने खष्टा की व्यापक सहानुभूति के कारण, 
नारीत्व की कमी नहीं दै--अपितु उसका नारोत्य 
प्रखर बुद्धि के योग से एक अडत ढंग से खिल उठा है। 
कमल में राजलच्मी की सहज बुद्धि एवं किरणमयी दी 
शिक्तित बुद्धि का चरम विकास हुआ है। ' 


गोरा? और शोषे प्रश्‍न? दोनों को पढ़ते समय जीवन 


के आदर्शों से सम्बद्ध विराट्‌ प्रश्‍न अपनी पूर्ण ज्वलन्त 


जटिलताओं में हमारी 'प्रॉखो के सामने नाचने लगते है।. 


सचमुच ही यह दोनों महान कृतियाँ हैं । 


र ¥ 

'जोशीजी ने भविष्यवाणी की है कि प्रेमचन्द की 
'कृतियाँ निकट भविष्य में ही मूल्यहीन घोषित कर दी 
जायेगी । यदि यड सत्य भी हो तो इससे प्रेमचन्द के 


महत्व में विशेष कमी नहीं गाती । वस्तुतः आज के. 


'वेगशील युग में, जब परिवतंनो की दृष्टि से दशाब्द 


-शताब्दियों से और शताब्दियाँ युगों से होड़ लेती हैं, 
किसी लेखक का यह सोचना कि वह डामर बनेगा, आत्म: 
बच्चना' मात्र है। विशेषतः समस्यामूलक कृतियों कौ. 
अवस्था के सम्बन्ध में भविष्यवाणी करना दुःसाइस है। 


शायद “शेष प्रश्‍न” की कमल का दृष्टिकोण काफो दिनों 
तक हर्मे अपनी निर्मम नवीनता से चमत्कृत करता रहेगा; 


सम्भव है शरदू बाबू का “श्रीकान्त” अपने फूल-से हलकेपन | 
और हँसी के कारण समय के थपेड़ों को अधिक सुगमता | 
से सह सके । पर यह सत्य सत्य है कि आज के कलाकार | 
के लिए ब्यास और वाल्मीकि, कालिदास और शेक्सपीयर | 
आदि ऐतिहासिक व्यक्वियो को भाँति अमर होना असम्भब: ० सं 


सा हो गयां है । 


SS 


आलोचना कौ मयादा 
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प्रेमचन्द की प्रतिभा उन तत्वों की बनी हुई है जिससे 
होमर, वाल्मीकि और शेक्सपीयर का निर्माण हुआ था। 
प्रेमचन्द जैसा उपन्यासकार भारतवर्ष ने अब तक दूसरा 
उत्पन्न नहीं किया है | यह हम उनकी महत्ता के बिचार से 
नहीं, निरालेपन की दृष्टि से कह रहे हैं। अवश्य हो 
प्रेमचन्द में कमियां हैं, फिर भी यह सत्य है कि उनकी 
जैसी मर्म मेदिनी एवं व्यापक इष्टि कम कलाकारों को प्राप्त 
होती है । प्रेमचन्द एक व्यक्ति या एक मन के दृष्टा या 
-विश्लेषक नहीं, एक जाति अथवा राष्ट्र के अन्तरङ्ग दशक 
कलाकार हैं | भारतीय कवियों में सम्भवतः सूरदास ही 
एक ऐसे कलाकार हैं जिनका भारत के ग्राम-त्तेत्र से सहा- 
नुभूति पूणं परिचय हे । उन्होंने “तूर सागर? में नन्द 
महर एवं गोप-ग्वालों के राग-विराग का सजीव चित्र 
उपस्थित किया है । किन्तु यदि इभ सूर को छोड़ दें तो 
इमें वेदों से लेकर अब तऊ के सम्पूर्ण भारतीय साहित्य 
में कोई ऐसा कलाकार नहीं दीखता .जिसका भारत के 
इंदयभूत प्रामों से अन्तरङ्ग एवं घनिष्ट परिचय रहा हो! 


इस दृष्टि से देखने पर्‌ भ्रेमचन्द की महत्ता का उचित 


आभास हो सकता है । नोविल प्राइज विजेत्री पलंबक ने 
अपने चीनी उपन्यास ( [७ 8000 ९३7६ ) में 
जिस कला का प्रदशन किया है, वह कला प्रेमचन्द. में 
और भो अधिक उत्कृष्ट रूप से प्रस्फुटित हुई है। आप 
उपयु क्क उपन्यास को पढ़िये और फिर गोदान” का पहला 
परिच्छेद पढ़िए ओर आपको हमारे कथन का विश्वास 
हो जायगा। 

प्रेमयन्द उन प्रतिभाशाली उपन्यासझारो में से हैं 
जो मानवता के सामान्य ( 707708] ) जीवन को उसकों 


समप्रता में देखने की क्षमता रखते हैं। 'द्विज' जी ने. 
` ठीक ही लिखा है कि प्रेभचन्द “एक ऐसे सर्वदशा कला-- 
कार हैं जो अपने सामाजिक और राष्ट्रीय वातावरण के | 


समस्त उपकरणों को बराबर उलट-पलट कर देखते रहते 
हैं ओर उस बाताबरण में पलने वाले मानव-स्वमाव के 


.. एक-एक अन्न को खूब अच्छी तरह पहचानते हैं। इसके | 
` बिपरीत शरद, रवीन्द्र और जेनेन्द्र उत्तरोत्तर कतिपय. 


असाधारण पात्रों को ही चित्रित कर स्ते हें । इसके 


_ के लिए प्रमाण नहीं देने होॉगे--पह्ृदय पाठक उन्हे पद्‌- | 
बद्‌ पर पा सकेंगे । वस्तुत: प्रेमचन्द जेसी प्रतिभा को 


` करने वाला हीरा लोट कर आता है औ 
_ ज्वमाशीलता से विहल हो कर बात करता है--- 


फलस्वरूप यह लोग मानवता के विशिष्ट पहलुओं की ही. 
मल दे पाते हैं--उनके उपन्यासों में मानवता के नितान्त 
जटिल भीड़ भरे जीवन का परिचय नहीं मिलता। पक | 
तीसरी कोटि छे उपन्यासकार असामान्य (4 bnorm#]) 
चेतनां को अपना विषय बनाते हैं । डास्टाइप्सकी “का 
उपयु क्क उपन्यास तथा श्री इलाचन जोशी के प्रेत और | 
छाया? आदि इसी कोटि की रचनाएँ हैं। विशुद्ध औप- 
न्यासिक प्रतिभा की दृष्टि से यह तोन प्रकार. के उपन्यासः 
कार, हमारी समम में, उत्तरोत्तर होन हैं। 


यह कहना संथा झूठ है कि प्रेमचन्द में मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि की कमी हैं । वस्तुनः उनकी इतने विस्तृत 
क्षेत्र की ऐसी व्यापक जानकारी पर आश्चर्य होना चाहिए । 
“गवन? की चूड़ी वाली, 'निमला! के बर!तियों रंग भूमि 
सूरदाप आदि से लेकर 'गोदान” की सोना ओर रूपा के 
मन तक का प्रेमचन्द्‌ को अग्याइत बोध है। इसको पुष्टि 


बार-बार उत्पन्न कर सकता कठिन है । यदि उच में उच्च- | 
वर्गीय पात्रों को चित्रित करने को अनधिङार चेष्टा, | 
आवश्यकता से अधिक तीव्र सुधारक-भावना और 
उसळे उपयुक्त चिन्तनशीलता या दाशेनिकता की कमी. 
न होती तो वे विश्व के श्रेष्ठतम कलाकारों में सहज 
ही परिगणित हो जाते । 'गोदांन' उच्चतम कोटि 
का उपन्यास है, यदि उसमें से मालती, मेहता आदि 
कतिपय पात्रों को निकाल दिया जाय। किन्तु इन. 
कमियां के रइते हुए भी प्रेमचन्द भारत के कि 
भी दूसरे उपन्यासकार से डीन नही हैं। आश्चये 
कि भारतीय इतिहास और संस्कृति के भावी विद्यार्थी 
मात्र प्रेमचन्द में ही पथप्रदशन पा सके । होरी के 


बह Anthrop0l02i868 के लिए | 
अध्ययन की वस्तु रहेगी । याय को 


५५५ १ ७ कळ कम पाच 


तुम से जीते-जी, उरिन न हूंगा दादा । 
में कोई गेर थोड़े हूं भैया! 
होरी प्रसन्न था । जीवन के सारे संकट, सारी निरा- 
५. शाऐ मानों उसके चरणों पर लोट रहीं थीं। कोन कइता 
` ३ जीवन संप्राम में वह हारा है। यह उल्लास, यह गव 
र यह पुलक क्या हार के लक्षण हैं! इन्हों द्वारो में उसको 
. विजय है । उ सके टूटे-फूटे अस्त्र उसकी विजय-पताकाएँ 
` हैं | उसकी छाती फूल उठो है, मुख पर तेज आ गया है । 
हीरा की कृतज्ञता में उसके जीवन को सारी सफलता मूर्ति- 
मान हो गई है । 
भारतीय कथा-साहित्य में इतने सीधे, मार्मिक एवं 


` चित्रपट की विधायक प्रतिभा अपनी सादगी, सरलता और 
` इमानदारी के कारण हमारी चिरन्तन सहानुभूति और 
` आदर को पात्र है ।# 
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साहित्य-सन्दैशा 


बेदना भरे वाक्य अन्यत्र शायद हीं कहीं मिलें । इनके. 


अन्त में में हिन्दी पाठकों से निवेदन करूगा कि वे . 


मिथ्या की स्वीकृति या प्रचार द्वारा आत्मभाव के पोषण 
की चेष्टा न करें | अपनी हीन भावना Inferiority 
GompI366 का यह प्रदर्शन बड़ा दयनीय है । वस्तुत 


हमारे साहित्यको अब इस प्रकार के क्षुद्र उपायों के अबलम्बन 


की बिलकुल ही आवश्यकता नहीं हैं--ओर पहले भी कभी 
नहँ थी, क्योंकि हम यदि अपने को बाल्मीकि आर कालि- 
दास का उत्तराधिकारी कहने का साइस न भी कर सकें, तो 
तो भी हमें सूर और तुलसी की विरासत से कोन वंचित 
कर सकता है ? शरद और रवीन्द्र का उचित आदर करने 
से हमारे साहित्य को न किसी प्रकार की ठेस पहुँच सकती 
है, और न बाधा | जोशी जी से तो शेखसादी के शब्दों 
में में नम्र भाव से केवल इतना ही कहुँगा कि, 

नामे नेके रफ्तगाँ जायः मकुन्‌। 

ता बेमानद नामे नेकत बरकरार ॥ 


` + “गोदान” की इस प्रशंसा का पाठक यह अर्थ न 
लगायें कि “रंगभूमि” उच्च कोटि की रचना नहीँ दै-- 
बस्तुतः वह गाँधी युग का एक अत्यन्त नाटकीय चित्र है । 
उसका क्रियात्मक कथानक सदेव रोचक ओर प्रिय लगता 
रहेगा । ऐसे उपभ्यासों को लक्ष्य कर के ही एक लेखक ने 
` कहा है-- 


हिराचन | 


सच्ची श्रालोचना का जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध होता है । संसार की समस्त पुस्तकों का अध्ययन किसी भी 
लिए असम्भव है । परन्तु संसार की समस्त पुस्दकों के सम्बन्ध में थोड़ा बहुत झान पात करना आवश्यक है 
से हम इस सम्बन्ध में सहायता प्राप्त कर सकते हैं। परन्तु जिस विषय का इम. स्वयं विशेषाध्ययन कर रहे 


One tipe of filtion 69868 by virtue of 
its epical or energetic appeal...... suoh 
lengthy narratives as the odyssey or 
Don (078002 in this way!suruive as nar 
rratives of progressive action ( Reasson 
snd Romanticism, page. 222). 


आलोचना का अर्थे, है किसी वस्तु के सम्बन्ध में अपनी सम्मति प्रदान करना । आलोचक इसीलिये विद्वान 
सममा जाता है । जब हम आलोचना से साहित्यालोचन का अर्थ लगाते हैं तो इम इसमें उस साहित्य को स्थान देते 
साहित्य के सम्बन्ध में लिखा गया दै । यदि कविता, नाटक तथा उपन्यास जीवन के स्पष्टीकरण हैं तो आलोचना 
इस स्पष्टीकरण का भी स्पष्टोकरण है । कुछ लोग आलोचना का विरोध इसलिये करते हैं क्योंकि पाठक आलोचना | 
` पढ़कर मूल का रसास्वाद करने का कष्ट नहीं उठाते । यह कोई विशेष बात नहीं 


अधिकांश आलोचनाओं से तो 


[दशक का काये करता है कभी साथी का। 
मधुसूदन बाच हे 


साहित्यकार के दो रूप--साहित्य-निर्माता की 


अस्य निर्माताओं की तरद कुछ अपनी. जिम्मेवारियाँ 


_ हैं। निर्याता का कार्य केवल वस्तु के बना. देने 
से ही पूणं नहीं दो जाता, हाँ वह उसके परोसने 
के लिये उत्पन्न नहीं हुग्रा है। उसका कार्य निर्माण. तक 
. ही सीमित नहीं, वल्कि वह कहीं आगे बढ़ा हुआ है । 
~ उसका महत्त्व वस्तु की अपूर्णता में नहीं-वह पूर्णता में है। 
उसका कार्य केवल दूसरों को करने देने की द्वी सीमा तक 
नहीं स्वयं करने ओर दूसरों को उसके योग्य बनाने तक है। 
साहित्यकार का कर्तव्य, उसका दायित्व; किसी एक विशेष 
. ` वर्ग अथवा एक जाति ओर किसी भी एक शक्ति के लिये 
संभव नहीं, वरन्‌ सभी उससे किसी न किसी सीमा तक 
' सम्बन्ध रखते हैं । वह अपनी धारा के साथ जीवन को 
। लेकर चलता है, दूसरों से प्रथक भी । साधारण “साहित्य- 
कार जीवन की वर्तमान समय की प्रेरणाओं ओर धारणाओं 
को लेकर चलता है । वह अपने ऊपर अपने उसी. समय के 
लिये परिस्थितियाँ, काल, घ7ना-चकों को लेकर चलता है 
आर यह स्वभाबिकृ नियम है कि सामान्य कलाकार साहित्य 
में जो भी धारा चल रद्दी है , अर्थात्‌. जो कुछ भी सर्व- 


Se 


चल सकते, उनमें क्रान्ति की वह झलक जो क्रि साहित्य 
ओर समाज के अन्दर एक झा्तद्वद की मात्रा उत्पन्न कर 
|| देती ओर जिसके दवारा साहित्य और समाज में उत्यान- 
॥ पतन का हृश्य सामने आ. जाता है, नहीं. अपनायी जा 

सकतो । क्योंकि वे इस योग्य. नहीं होते कि उससे प्रथक्‌ 

पेद अपनी कोई- नवीन धारा बना लें. जिसके द्वारा वे 
: समाज को अपने निकट ले आयें । यह कार्य उत्तम कला- 
` कार ही कर सकता है, क्योंकि वह रद्‌ रहता है अपने उस. 
` पथ पर जिससे कि वह सामान्य. कलाकारों को भी अपने 
उसी पथ से निकाल सकता है जबकि वे इस योग्य हों । « 
मनुष्य, का प्रादुर्भाव एक समाज विशेष आर एक 
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साहित्य का दायित्व 


श्री रामकुमार जी साँख्यधर 


साधारण द्वारा अपनाया जा. रहा है उसके प्रतिकूल नहीँ 


पार हो सकती है । सामाजिक जीवन का उसके लिये केवल 
उतना ही महत्व है जितनाकि वह उसके जीवन की कलपना 


परिस्थिति विशेष में होता है और उसकी कला भी उसी से 
प्रभावित रहती है । वह जिस युग में उत्पन्न हुआ है उस | 
युग को सुख दुःख की परिस्थितियों का प्रभाव उसकी कला | 
कृति में भी अवश्य किसी न किसी रूप में होगा। उस . 
समय की राजनीतिक सामाजिरु ओर धार्मिक समस्याओं 

का सुकाव उसको रचना में भाषित होगा या होना चाहिए। 


इस प्रकार साहित्य क्षेत्र में उतरने पर उसके निर्मा- 
ताओं के दो रूप हमारे सामने आते हैं एक सामान्य 
साहित्यकार के रूप में और दूसरा उत्तम साहित्यकार की | 
दोनों अपने-अपने समय की विभिन्न प्रतृत्तियों धाराओं ओर | 
वादों से टक्कर लेते हुये अपने भविष्य को सँवारते आगे 
बढ़ते हैं | इनमें से सामान्य साहित्यकारों की बात ऊपर 
कही जा चुकी है वे तो अपने देश काल के परिणाम मात्र | 
होते हैं, वे साहित्य की. गति के विरुद्ध नही तेरे सस्ते) 
उच्चकोटि के साहित्यकार का पथ कड़वा होता है । वह 
कान्तिकारी होता है । वह देश और काल को सोमा भंग | 
करने में हो अपना महत्व समक्ता है। वह साहित्य को. 
प्रवृत्तियों के टक्कर में हो अपनी साहित्यिक जागति से 
परिचय कराता है । वह रट्‌ रता है अपने उस वद्चस्यल | 
को जिस पर से कि सारी की सारी जाति उसके ऊपर से 


में सहायक बन सकता है । 


साहित्यकार संस्कृति का रत्तक-लिखना 
कर नहीं है जिसे वसूल करना ही पड़े, लिखना वेजान- _ 
कारी का प्रदशेन नहीं है, बह भाषा पर उपकार नहीं हे, वह 
समाज को छोटा मानकर अपने बड़प्पन को डींग नहीं 
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के एक युद्ध स्थल से दूसरे युद्धस्थल को पहुँच जाती है, वह 
प्रकटीकरण है उन घडियों का जिनके प्रकट न करने पर 
पीढी की पीढ़ी के अन्धकार में भटकते रहने का डर है बढ 
दान है, रक्त दान है, उस युग को, जिसमें शक्ति का संचार 
कर माता की तरद्द गित और विश्व-निर्माता की तरह 
शक्तिमय बनकर साहित्य के बाग में बह रसदान करते हैं, 
जिससे बोलियो अपने प्राणों में उन्मेष लेकर ऊंचे छो उठे, 
वरक्त भूमि के आकषेण से विद्रोह कर आसमान की ओर 
चल पढ़े ओर अपनी यात्रा के परम मित्रों को अपनी मातृ- 
भूमि की गोद पर बाइ झुकाकर समर्पित कर दें । 

-पं० माखनलोल चतुर्वेदी 


इस प्रकार साहित्यकार साहित्य की साधना करते हुये 
अपने जीवन को तपस्या में लगाकर वह अपनी संस्कृति की 
रक्षा करता है | वह अपनी वाणी से मानों को. सुसंस्कृत 
बनाता है। वह अपने मनोभावों के, अन्तद्व न्द्र को अपनी 
बाणी द्वारा प्रकटीकरण करता है, जिसके प्रकट करने पर 
समूची की समूची जाति धारणाओं के युद्धस्थल से दूसरे 
युद्धस्थल को पहुँच जाती है और जिसके प्रकट न करने 
पर पीढ़ी की पीढ़ी के अन्धकार में भटकते रहने का डर है। 

इस प्रकार साहित्यकार अपने खून का पसीन।. बना 
कर्‌ सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ को आराधना करता हुआ 
अपने हृदय को चीर कर संस्कृति का दान कर फे 
उसी के ऊपर से संपूण जातियों को पार कराता 
हुआ 'यपने ,महान्‌ उद्देश्य को पूर्ण करता है । 
उसकी आकृति साहित्य के पृष्ठों में चित्रों की सी लिखी 
` जान पडतो है। वह सारी की सारी जाति को प्राणादान 
करता है, जिससे कि उसकी जातियों संस्कृति की दोड़ में 
किसी से पीछे न रहने पावें। वह उनका रक्षक हे क्योंकि 
उसने अपने प्राण. दोन कर के उनमें प्राण प्रतिष्ठा की है। 

साहित्य-र्चना : एक साधना--योगी जिस 
प्रकार साधना करते करते ब्रह्म तक पहुँचता है। इस बीच 
में उसे कितनी यातनायें, तपस्यायें, योगकियायें और क्या- 
कया नहीं करना पड़ता । तब कहाँ जाकर वह अपमे पूणे- 
बग को प्राप्त होता है और अनन्त, भ्रेन्यक्क मन को भी जो 
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अगम्य है, मन से जिसका मनन नहीं किया जा सकता 
किन्तु मन जिसकी मनन शक्ति में आ जाता है तथा वेद भी 
भी जिसको नेति-नेति कह कर चुप दो गये हैं, उप ब्रह्मा 
नन्द्‌ नद में उसका हृदय एक मत्स्य के समान डूब जाता है। 
यही शब्द एक साहित्य साधक के लिये प्रयुक्त हो सकते हैं। 
ठीक इसी प्रकार एक साहित्यकार साहित्य का अध्ययन, 
तपस्या ओर दान करते हुये जब उसी की एकान्त निष्ठा में 
मग्न होता है तब वह साहित्य का वास्तविक स्वरूप अपने 
उदार हृदय में देखता है । युम की समी चेतनायें उसमें 
आत्म-भूत होती हें और उसकी मर्मेस्पर्शा ज्वाला की किरणं 
बतेमान को पार करती हुई भविष्य के. शाम्य कोनों को. 
आशा से प्रोज्बल और मनोरम बनाने में सफल होती हैं। 

निस्संदेह साहित्य की धारा एक प्रचंड धारा हैं, उसमें 
बहने वाला रुुता नहीं है, वह रोका नही जा सकता। 
उसकी साधना महान साधना है । षंढ योगियों की तपस्या, 
दानियों के दान और व्रतियों के दढ ब्रत से किसी 'प्रकार 
कम नहीं। है । 

“साहित्य रचगा एक महान साधना है ।” 

साहित्यकार ! जगत का विधाता--जिनकै 
ऊपर ईश्वर की कृपा द्वोती है वे कबि होते हैं, लेखक होते हैं, 
चित्रकार होते हैं, पत्रकार होते हैं, ओर क्या क्या नहीं 
होते । यही हमारे साहित्य निर्माता हैं--साहित्यकार हैं। 
साहित्यकार साहित्य का.ही विधाता नहो, वदद इस जगत 
का भी विधाता है । साहित्यकार रूष्टिकर्ता की अपेक्षा 
अधिक सामथ्यशालो हैं, क्योंकि ईश्वर प्राणियों के कर्माचु: 
सार दरड देने को बाधित हैं, परन्तु साहित्यकार कर्मानुसार 
शब्द से बंधा हुआ नही । बह चाहे जिस प्रकार को लिख 
कर साहित्य को चाहे जिस पथ पर दोडा सकता है परन्तु 


उसका श्राधार जीवन और जनता होना चाहिये, पुस्तके नही ! 


साहित्यिक तू राष्ट्र-निर्माता है। तू. अपने देश की 
गौरव है; लेकिन तेरीसाहित्यिकता उसी में है कि तू.पीडियों 


की यादों में से, पुस्तकालयो में से; मूर्तियों में से, चित्रों मै र 


से, पत्रों में से, पुस्तकों में से, खंडदरों में से और यहाँ त$ 
कि प्रत्येक स्थान से पुकारता रहे कि रास्ता यही से, इ 
ऊँचे पर से और इसी स्थान में से है-सले आओ । 


कया 
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साहित्य समीक्षा किधर ? 


साहित्य का दायित्व--इम दूसरों के ग्रहण को 
अपने ऊपर रकखे हुये हैं, इसको न मानकर दम अकृतज्ञ 
होंगे । में उत्स होने के लिये उतना अवश्य दे देना 
चाहिये , जितना कि दम ले चुके हैं । इस प्रकार हमें 
कवियों, लेखकों, पत्रकार इत्याद तथा प्रेरणादाच करने 
वालों का घ्याभार मानना चाहिए । 

वया हमारा महत्व इसी में है कि हमारी उपयोग की 
हुई भाषा को लोग सम न सकें और हमारा साहित्य 
गतिशील न होकर किसी विशेष धरातल पर आहद हो 


॥ ` जाय। क्या हम सुट्टीभर कालेज के लडकों की शोध और. 


विनोद के लिये भाषा ढाल रहे है । इम लिखें वह जो बड़े- 
से बड़े साहित्यकार से लगाकर श्रमिकों के जीवन का साथी 
साहित्य कहला सके । 

हम वह बेतुका साहित्य न लिखें, जिसमें एक सूझ 
का जोइ दूसरी सूक से न बेटे । जिसमें धारा का प्रवाह न 


व्य और कला-- 

काव्य में कला का महत्वपूरण स्थान है, काव्य. स्वयं 
एक कला है। किन्तु यह श्रम भी न होना चांहिए. कि 
काव्य में कला ही सतेप्रमुख वस्तु है ओर कला की ही 
-. साधना काव्य का उच्चतम लक्ष्य है.या काव्य अपनी कला- 

- पकता से ही समाहत होता है । प्रायः इसी अम के कारण 
फक प्रतिभासम्पन्न कवियों के काव्य में भौ शुद्ध भावना 

..._ और अनुभूति के स्थान में हम शब्दाडम्बर और बाह्य 
|. सौन्दर्य का प्राधान्य पाते है। वस्तुतः काव्य में कला को 
. ईस रुप ये अवतारणा सीमित दृष्टिकोण का द्योतर है | 
` विशुद्ध काव्य को ऐसी कला का जामा पहना कर उसझे 
स्वप को विकृृत करने से क्या लाभ । वास्तबिक कवि को 
"ऐसी मनोबृत्ति से सदा विसुख रहना चाहिए । कविता अपने 
. स्वाभाविक स्वरूप में हो सुन्दर और श्रेष्ठ मानी जाती है 
_ उसके लिए अंगार की आबश्यकता नहीं । काव्य के लिए 
अरा कला-के लिए” का सिद्धान्त विशेष महत्व नहीं 
"ता । केबल कला के लिए कला को सृष्टि तो अन्य 


जपसम 


` प्रकार के उच्च काव्य और 'कला के मिश्रित रूप से सम्भब | 


लाने का प्रयत्न करता है। इस प्ररत्ति का कारण हो 


अतिरिक्त एक इससे भी महत्वपूर्ण काब्य है जो भोति 
पहितियक माध्यमों द्वारा भी हो सकती है। काभ्य के लिए सोमा 
; 
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हो, किन्तु इम लिखें वह जो नवीन से नवीन प्रतिमा से पूर्ण 
और पूर्ण बिश्लेष्णात्मक रीति से लिखे जाने के कारण 
महाकाल में भी च्षौण न होने बाली शक्ति को अपने में 
आवद्ध रख सके । 

मारे साहित्य में जो लोग अपने किसी विशेष श्रभाव 
के होते हुये भी लिखते हैं वे अपना विष समाज के गले के 
नीचे उतारते है, वह चाहे जिस श्रेणी का क्यों न हो 
जिसको न देने में हो उनका गौरव था | हम कम से कम. 
लिखें, किन्तु लिखें वह जो साहित्य की उच्च से उच्च 
श्रेणी में निस्संकोच रखा जा सके । 

आलोचन के क्षेत्र में हम जो कुछ भी लिखें उसको 
विश्लेष्णात्मङ इप से व्यक्तिपत आक्षेप और पक्षपात पूर 
बातों तथा झाँखों के लिहाज व छोड़ कर उ'पना मन्तन 
प्रकाशित करें जिसमें संशय केलिये स्थान ही न हो । 
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सच्चे काव्य में कला की वाहय स्थापना की आवश्यकता | 
नहीं होती। सफल कलाझार वही ढै जिसके काव्य के | 
मोलिक स्वरूप में कला का अंश सम्मिश्रित हो । काव्य में 
कला इस प्रकार से समाहित होनी चाहिए कि उससे | 
निस्संग कात्य का कोई स्वरूप हो न जत हो। यदि क्सी | 
काव्य-अंश में कान्य-भाग और कला-भाग का पथक्करण. 
सम्भव है तो वह काव्य सफल नहीं कहा जा सकता | 
काव्य का उद्देश्य भी किसी सीमा तर रजनात्मर है, किन्तु - 
वास्तविक रजन तो मानसिक रञ्जन या तुष्टि है जो इसी 


है | यदि कोई भौतिक रशन के लिए काव्य की 
करने का प्रयास करता है तो निश्चय हो वह कान्य 
उच्च और पुनीत धरातल से खींचकर निकृष्ट भूमि 


तथाकथित कवियों की अविकसित बुद्धि जो उचछ 


उल्लंघन कर प्राणिमात्र के लिए 


` यौ तो आज कल हिन्दी के इस छायावादी क्षेत्र में, 
"जो अपने को अब प्रगतिवादी भी कहने लगा है, झंगुरों 
की मनकार में प्राणों की अभिनव तम्त्री ओर तार के 
खम्भों में वेदना का भान करने वाले बरसाती मेंढकों की 
मी कमी नहीं है और न ऐसे विलायती उलूको का दी 
` भाव दिखाई पढ़ता है जो केवल आपेरा-डान्स तथा लव 
का स्वाँग भर भरना जानते हैं--“नारी-निजन, शराब ओर 
कबांब पर कविता लिखने वाले? क्या कवि ओर क्या प्रेम 
का मुफ्त सौदा करने वाले दमड़ी के कहानी-लेखक; आए 
दिन विलायती-संस्कृति में रंगे, आर्ट और 'टेकनीन को 


. कहीँ शा तो कहीं मेटरलिंक के नाम पर अपना रंग जमाने 


क्षकोंकी भी २रंखला ट्ट पड़ी है। साहित्य के इन आलोचकों 
से भाषा पनाह माँगती है। खेद एवं आश्चयं का विषय 
. है कि जहॉ एक ओर हमारी भाषा वैज्ञानिक दृष्टि से 
.. निरन्तर विक्रास के पथ पर है वहाँ सिद्धांतों ओर आदरं 
= में कि प्रकार नडखड़ाती हुई पश्चिम की चेरी बनती चली 
' जा रही है १ क्या यह पतन की ओर इंगित नहीं करता? 
जिस भाषा में अपनी कोई भीलिकता नहीं ओर जिसके 
साहित्य मे स्वकीय आदशों' के आकलन ओर संकलन की 
कोई प्रत्रत्ति नहीं वह भी क्या जीने को अधिकारिणी है? 
हिन्दो-जगत के सामने. मुख्यतः यही दो प्रश्न हैं जो 
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हिन्दी समीक्षा किधर ? 
श्री चन्द्रचूड 


विवेचना करने वाले, तथा प्रायः हर बात में कहदी इन्सनओर | 


वाले किसी दुखियां माता के जुडी पुत्रों की भाँति इन समी- 


- विदेशी कबि के म।नसिक विकास का इतिहास रही 


> 
by 
| 


र अनुभव कर्‌ 
रही दे और वादों ([8778) के जिस वात्याचक्र में गा 


खोकर जिस निष्ठुर अभाव का 
पदी है वह यथार्थतः हिन्दी का पतमइ 

है। इस पतमाइ में भी भविष्य के लिए इमें एक आशा 

थी, किन्तु आज की गति-विधियों से वह आशा संदिग्ध |. 
ही जान पड़ती है। साहित्य की २इंखला समालोचकों के || « 
कठोर द्वार्थों में होती है, पर आज के समालोचक के हाथ 

भी कुछ कोमल हो घले हैं. ओर उनका यह छाया- 

वादी संस्करण कुछ “सस्ता ओर 'नीलामी' हो गया है। 
आधुनिक आलोचकों का एक सच्चा स्वरूप आपको शुक्ल 

जी के साहित्य के इतिहास में ही मिल जायगा। ठोक 

ठिकाने से चलने वाली समीक्षाओं को देख जितना संतोष 

होता है, किसी कवि की समीक्षा के नाम पर उसकी रचना 

से उवेधा असम्बद्ध चित्रमयी कल्पना ओ९ भोवुकता की 


: सजावट देख उतनी हीं ग्लानि होती है। यह सजावट 


अँग्रेजी के अथवा बँगला के समीत्ता-लेत्र से कुछ विचित्र, 
कुछ विदग्ध, कुछ अतिरंजित चलते शब्द ओर वाक्य 
ला-ला कर खड़ी की जाती है । कहीं-कहीं तो किसी 
अँग्रेजी कवि के सम्नम्ध में की हुई समीक्षा का बोई |. 
खरड ज्यों का त्यों उठा कर किसी हिन्दी कवि पर भिषा ||| 
दिया जाता है। ऊपरी रंग-ढंग चे तो ऐसा जान पढ़ता है. 
कि कवि के हृदय के भीतर सेध लगाकर घुमे हुए हैं 
बढ़ें-बढ़े गूढ़ कोने झाक रहे हैं, पर कत्रि के उदूध्वत पथो 
से मिलान कीजिये तो पता चलेगा कि कवि के विबदित 
भावों से उनके वांग्विलास का कोई लगाव नही । पद्य मे 
आशय और भाव कुछ और है, आलोचक जी उगे 
उद्धृत करके कुछ और हो राग आलाप रहे हैं । कवि के. 
मानसिक विकास का एक आरोपित इतिहास तळ-कि | 


लेकर--वे सामने रखेंगे, पर इस बात का कहीं. 
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साहित्य समीक्षा किधर ! ड 


का भी ठीक तात्पर्य उन्दॉने समझा है। ऐसे आलोचक्ों के 
शिकार कुछ कवि ही अभी हो रहे हैं। नूतन शाखा के 
एक अच्छे कवि दाल दी में सुकसे मिले . जो ऐसे कदर- 
दानो से पनाह मागते थे । अब सुनने में आ रहा है कि 
इस ढंग के ऊँचे हौसले वाले दो-एक आलोचक तुलसी 
ओर सुर के चारों ओर भी ऐसा हो. चमकता, वाग्जाल 
बिज्ञाने वाले हैं ।'# 

क्या यही वास्जाल बिछाने वाले समालोचक हिन्दी के 
जानसंन ओर आनेल्ड बनने का दावा रखते हैं! 
“जिन 'अनिर्णीत, घुँघली ओर लिपी-पुती! घार 
का वे प्रतिपादन करते हैं उनसे तो जन्म भर 
कोई साहित्य सशक्क और सुन्दर नहीं हो सकता। सस्ती- 
मावुकता से भरे हुए गीत: गाने वाले कवियों के समान 
अपने “संतुलित विवेक! एवं “स्वस्थ-भावनाश्रों? का झूठा 
दम भरने वाले ये अबोध ग्ालोचक भी महान्‌. अप में 
पढ़े हुए हैं। जिस प्रकार 'स्वर्णिम', -दुकूल”, “अजान 
और कुछ 'कलमल-टलमल' शब्दों को याद भर कर लेने 
वाले ?0]8॥९१ 'जम्तु’. आजकल कवि बन जाते हैं 


और दूसरे गुदड़ी से किसी अन्य भाषा के जीणे प्रन्धकार | 


की कृतियों में: कुछ नाम आदि सम्बन्धी इधर-उधर का 
कुछ हेर-फेर कर कहानीकार : ओर उपन्यास झार कहलाने 
लगते हैं उसी प्रकार का एक अमोघ नुस्खा इन समालो- 
चकों ने: भी अखितयार कर रखा है. जिसमें अन्तईष्टि 


गति अनुपात ओर ऐक्य आदि किसी विशेष तूलताल को 


आवश्यकता ही नदं पड़ती; केवल कुछ टरुसाली शब्दों और 
से ही काम बन जाता है। अपना उल्लू सीधा करने का 
यह भी एक जरिया है। इसा के सहारे मेरे एक “मित्र 
आलोचक तो बिना नवीन इति के दर्शन के हो उसके ओर 


लेखक के नाम मात्र पर पत्रों में उसको विस्तृत "रिव्यू! | 

` लेकर पहुँच जाया करते हैं। मले आदमी यह भी नहीं 

. सोचते कि समालोचना के लिए कतियों का गहन अध्ययन 
आर विशेषज्ञता भी अपेक्षित है ओ विशेषता अमित 

- सना का बरदान है । भावों विशेषज्ञ प्रारम्म से हो 


ॐ हि> सा० इ०, पृष्ट ६७८॥ 


करने में लगे हैं। थोड़े से ही सच्ची भावना वाले कविंप्रकत | 


उपासक होता है । मनोडृत्ति के अनुकूल अभीष्ट विषय का 
अनुसन्धान उसको उपासना का प्रारम्भिक स्व€प है। 
विषय प्राप्ति के पश्चात्‌ उसके अध्ययन-रुम्बन्थी उपादानों 
का संग्रह उपासना को दूसरी अवस्था का काय है। वास्त- | 
विक उपासना का प्रारम्म तीसरी अवस्था से होता है। 
कालान्तर में सफलता और ध्येय की प्राप्ति का समय आता 
है और तब जाकर कहीं प्रत्येक परिस्थिति का सफल 
निर्वाह करने वाला साधक समाज के लिए एक कल्याणकारी 
संदेश देकर अमर विभूति बन पाता है ।१ बेचे तो ऐरे-गैरे 
सभी किसी न किसी रूप में अपना असन्तोष प्रकट झर 
जीवन का दुखेड़ा रो लेते हैं । पर कया सादित्यिों की 
आलोचना जावन का दुखड़ा रो लेने तक ही सीमित है । 


तब तो इमारी समोक्षां का माप-द्रड ही अत्यन्त गिर 
जायगा आर हम .अपनी कची आलोचना को हो सब 
कुछ मान घेठेंगे । 

जिस आलोचना की यह दशा होयो उसका साहित्य 
भी कया ही मनोरजन एवं कुतूहल का विषय बन जायगा । 
पश्चिम के कुछ राहित्यिक'आन्दोलन इसके ज्वलन्त प्रमाण | 
हैं । ऐसे थान्दोलनों के कारण वहाँ इस श्रीसबीं शताब्दी 
में आकर काव्य-ज्तेत्र के बीच बड़ी गहरी गड़बढ़ों और | 
अब्यवस्था फेली । काब्य की स्वाभाविक उमंग के स्थान 
पर नवीनता के लिए आाकुलता-मात्र रह गई । कविता चाहे 
हो, चाहे न हो, कोई नवीन रूप या रंग-ढंग अवश्य खड़ा 
हो | पर कोरी नवीनता, केवल मरे हुए आन्दोलन का 
इतिहास छोड़ जाय तो छोड़ जाय, कविता नहीं खडी कर 
सकती । केवल नवीनता ओर मौलिकता की बड़ चढ़ी 
सनक में सच्ची कविता की ओर ध्यान कहाँ तक रह 
सकता है ? कुछ लोग तो नए-नए ढंग की उच्छङ्कलता, 
बक्रता, अंसम्बद्धता, अनगेलता इत्यादि का ही प्रदर्शन 


मागे पर चलते दिखाई पड़ने लगे । समालोचना भी हवाई 

ढंग की होने लगी है । हिन्दी के चेत्र में भो आजकल 
किञ्चित इसी प्रकार की उच्छुझुलता और अनयेलता का 
प्रदर्शन जोर पर है । एक श्रेष्ठ आलोचक महाशय को 
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कई महीनों से. इसी चेष्टा में देख रहदा हूँ कि शुक्लजी ने 
जो कुछ लिखा है यदि उसका किसी तरद खण्डन हो जाय 
तो वे भी पाचों सवारो में अपना नाम दज करा ले। जब 
तक आचार्य हमारे बीच थे तब तक तो उनकी बाणी 
` नितान्त मौन एवं गूँगी ही रही-ब वे भी उचाले मार 
रहे हैं। क्या यह लेखक का वैयक्तिक-दोष नहीं है ! 
` ऐवी अवस्था में हमें अपने साहित्य की ओर, प्रधा- 
नतः समीक्षा की ओर, विशेष ध्यान देने की आवश्यकता 
है—क्बोंकि समीक्षा में मुर्दा साहित्य में भी जीवच डालने 
` की मी अपूर्व क्मता होती है ओर उसकी चेतना में अपेक्ता- 
कृत बल भी अधिक रहता है । पर इस समीक्षा के लिए 
समालोचक को ऊँचे उद्देश्यों को ही लेकर प्रत्त होना 
चाहिए । कभी-कभी समालोचक का ऊँचा उद्देश्य होते हुए 


` कर सकता है । इसलिए जब तक अपने काय में दक्षता न 


. अनधिकार चेष्टा नहीं करनी चाहिए। अनावश्यक समा- 
लोचकों की इस बाढ़ छो ही रोकने में हमारा क्षेम है। 


सके कि “माता भूमिः पुत्रोऽहं पृथिव्याः’ ( अथववेद ) । 
भूमि माता है में पृथ्वी का पुत्र हूँ |” अर्थात्‌ वे अपनी 
वूराक भारत को सांस्कृतिक ओर प्राकृतिक भूमि से क्यों 

प्राप्त करने की चेष्टा करें, विलायती विचारों हों मस्तिष्क 


शी बह अपनी अयोग्यता के कारण लेखक के प्रति अन्याय : 
द दो, समालोचक को किसी की समालोचना भो. करने की 
` और उस चेम तक पहुँचने फे लिए हिन्दी के साहित्य- . 


` सेबियों खे भी हमारा एक अनुनय हे--वे जब कुछ लिखने शुद्र 'विवेक' और सत्य का कलात्मंक आभाउ तथा | 
___ बे तो इस बात को सच्चे हृदय से कद और अनुभव कर 
' बुद्धि-पत्त के सामज्ञस्य 


` मनोमावों के मूल खोजने की वृत्ति हो। हिन्दी के लिए | 
ह. भी साहित्य और मनोविज्ञान सम्बन्धी यही स्पष्टीकरण 


A 


एक बात और--लिंखते समय इसका सतत्‌ भ्यान रहे 
कि लेखक की शुभ-लेखनी से जो कुछ निकले वह कप से 


कम वादों! के आवरत से बाहर की वस्तु हो। स्पि | 


हिन्दी का किसी बाद-बिशेष से विरोध नहीं है । जेसे नदी 
में झनेक सोते आकर मिलते हैं और उसे परिपुष्ट करते 
है, उसी प्रकार साहित्य की धारा मी अनेक प्रवत्तियों चे. | | 
परिपुष्ट होती है। पर यदि कौई प्रवृत्ति असरता को | | 
झमिलाषिणी है तो उसे सामयिक वस्तु को चिरन्तनता का 

रूप देना चाहिए । काम्य के चेत्र में केवल किसी वाद दा 
प्रचार धीरे-धीरे उसकी सार-सत्ता को ही चर जाता है)... 
आर कुछ दिनों में लोग कविता न लिख कर “वाद? लिखने 
लगते हें ॥ इस सत्य का स्पष्टीकरण कलाकार . और 
समीक्षक दोनों का पारस्परिक समभोता हे । इम तो ऐसी 
कला या साहित्य के उपासक हें जिसमें उच्च चिन्तन, 
स्थाधीनता का भाव तथा सौन्दर्यं का सार हो, जो जीवन | 
की सचाइयों पर प्रकाश डालता डो और जिसमें गति एवं. 
संघष के साथ-साथ सुजन की आत्मा हो । इसी प्रकार ह्म 
ऐसी समीक्षा के पक्षपाती हैं जिसका आधार 
“नमना . वर्गाकरण अथवा “असत्‌ं आदर्श’ नहीं, 2 | 


“विश्लेषण? हो--जिसमें मौलिक चिन्तना के साथ-साथ | | 
[कर्षक और सुबोध व्याख्या हो, भाव-पक्त ओर, | 
का जहाँ अभाव त दो, | 
निरीक्षण-शक्ति ओर मननशीलता के साथ-साथ सूच | 


साहित्यिक विद्वानों ने श्यज्ञार-रस को रस-राजकी उपाधि 
से विभूषित किया है । किन्तु, जब श्रनुभूतियों की दृष्टि से 
| इम सोचने लगते हैं तो हृदय इस बात की स्वीकृति नहीं 
| देता । मस्तिष्क द्वारा मान्य बातें साहित्यिक जगत ( काव्य ) 
में कुछ विशेष उपयोगी -नहीं होती; वर्योकि हृदय उन 
वास्तविक तथ्यों को स्वीकार करता है, जिनसे मानव-समाज 
चिर सुख, शान्ति, सन्तोष ओर आनन्द प्राप्त कर 
शकता है। 


। 
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.... आचार्यो के द्वारा शज्ञाररस के दो विभाग किये गये 
हैँ--१ वियोग रज्ञार ओर २ संयोग शङ्गा; अर्थात्‌ 
एक प्रकार की शज्गार रस को भावनाएँ संयोग अथवा. 
मिलन काल के लिए एवं दूसरे प्रकार की भावनाएं. वियोग 
वेला के हेतु । संयोग शगार के आधार-अलम्बन--तो 
प्रत्यक्ष हो विद्यमान रहते हें; किन्तु, ऐसी अवस्था प्राप्त 
_ हुए भौ वहाँ विशेष प्रकार की ललित भावनाओं का उद्दीपन 
नहीं होता-जो स्थायित्व प्राप्त कर सकें मानवीय मनो- 
विशार अदा परितृप्त होते रहते हैं । साहित्य के शटंगार रस 
की अनुभूति की अपेक्षा वहाँ व्यभिचारी भावों के सञ्चार 
को ही विपुलता रद्दती है । साहित्य की ललित एवं मंजुल- 
तम भावनाएँ वद्ाँ विकृत होकर सामयिक वातावरण को 
दूषित करती हैं;--जबकि साहित्य का लक्ष्य, उद्देश्य एवं 


: लब्धि करना है । ऐसा सत्य, शिव एवं सुन्दर नहीं जो 
सूच्रप गूढ ओर पारिभाषिक कल्पनाओं में उलमा रहे 


` प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्त सुख शांति, आनन्द प्रदान करे और साथ 
` हौ साथ कल्याण भी कर सके। साहित्य के मुल उद्देश्य 
| 5 को विस्मरण करके हो कतिपय प्राचीन रसवादी-रीतिवादी ' 
कवियों ने अपने मनोविकारों का अधिकांश. आश्रय लेकर 
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शृङ्गार रस और करुण रस 


श्री रतनलाल परमार 


ध्येय सदेव ही एक मात्र सत्य, शिव ओर सुन्दर की उप- ' 
संगे सेच तथैका त्रिभुवन 
` अपितु, जो विश्वास और ईमानदारी के साथ विश्व को | 
` विरह ही श्रेष्ठ है। संगम में भेम पात्र केबल एक ही रहता 


' है; परन्तु विरह में तो वह त्रिभुवन के कण-कण ४ 
` निष्ट हो जाता है । 


आदश को ओट में काव्य-क्षेत्र में विचार-व्यभिचार 
किया है । i 


“गार सोन्दर्य के लिए किया जाता है; अतः रंगार 
में सोन्दर्य नहों है । >गार तो केवल सौन्दर्य का आडम्बर 
है--विडम्बना है । जब वियोग :इंगार को पारो आती हे 
तो वे मोहक आभूषण जो श्र की मुख्य समग्रो हें--भार 
स्वरूप सिद्ध होते हैं। उस समय सादगी ही हृदय को 
विशेष भाती है और विकार का तो नासचिन्ह भी नहीं 
रहता । जब एक ही रस को दो अबस्याओं में एक ही 
वस्तु परस्पर विपरीत फल प्रकट करती हे तो वह सत्य 
नहीँ हो सकती । जहाँ संयोग में हृदय बोकिल प्रतीत | 
द्वोंता है, वहाँ वियोयावस्था प्राप्त होने पर वह आंघुओ के ६ 
द्वारा भार-मुक्त हों जाता है । हृदय में प्रथम तो वे भाव... 
उद्दप्त होते रहते है जो मनोविकारो के साय पुष्ट हो चुके 
थे । शनेः शनेः यह अवस्था दूर होती जाती है और | 
हृदय विकारों की न्यर्थता अनुभव करता जाता है। हृदय | 
यह वद्धमान विमल अवस्था ही झागे चलकर काव्य को | 
जन्म देती दे जिसको करुणा कहते हैं | एक संस्कृत के .. 
पाचीन कवि सिरह की विरदता प्रतिपादित करते हुए. 
कहते हैं :-- | 


“सङ्गम्‌-विरहे विकल्पे वरमपि है 
विरहो न सङ्गमस्तस्या : 


मयी तन्सय षिरहे 
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हृदय की नितान्त निर्मल अवस्था ही चाहे वह केसे 
भी प्राप्त हुई दो, सौन्दर्य ( प्रे म-सत्य, शिव और सुन्दर की 
` ` ओर सात्विक प्रवृत्ति ) बोध की जमता प्राप्त कर सकती है 
जो ललित कलाओं ( काव्यादि ) का प्राण है।प्रेम में 
वृद्धि, इढता, बिमलता और रहस्यमयी नम्रता वियोगा 
वस्था में दी होती है किन्तु, वियोग के लिये यह कोई 
आवश्यक शते नहीं दो सकती कि, वद्द संयोगावश्था के 
श्रनुभव रखता है अथवा नहीं ? अयोग वियोग ही तो है। 
जो भी व्यवहार एवं मनोविज्ञान के क्षेत्र में संयोगान्तर 
वियोग को ही वियोग मानते हों । वियोग में वेदना का 
. वार्ड क्य एङ विशेष वृत्ति उत्पन्न कर देता है जो मीठी २ 
कसक के साथ हृदय में रस की अनुभूति कराता है । वाणी 
अ के साहचरी से अन्तर जगत से बाह्य जगत में जो वेदना 
` फूट पडती है वद्दो तो काब्य है | तभी तो हमारे प्रख्यात 
` कवि श्री सुमित्रानन्दन पन्त एक स्थल पर कह उठते हैं) 
“वियोगी होगा पहला कवि; 
आह से उपजा होगा ज्ञान | 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, 
बही होगी कबिता अनजान ॥' 
` इस को लोकोत्तर आनन्द कहा है । . 
लोकोत्तर सुख को अतीन्द्रिय सुख भो कहते हैं और 
उसझी अनुभूति सात्विक, शुद्ध, पवित्र एवं विकार होन. 
होती है । सुख का सम्बन्ध मस्तिष्क से नहीं है। उसका, 
अनुभव तो हृदय से ही होता है ओर इसीलिये आत्यरितक 
(रस ) सुख झी अनुभूति दुधि और इन्द्रियो से परे है-- 
` “दयुम्ात्यन्तिकं यत्तदवंद्धि प्राह्ममतीरिद्रियम्‌ ।” चाहे वह गद्य: 
` काव्य हो अथवा पद्य काव्य । 2 


अंगों को. अपेक्षा काव्य में अधिक है । चाहे वह ग्य 
य॒ दो चाहे पद्य काव्य । सभी रसों कार्यों तो. 
२ स्थान पर पर्याप्त मूल्य है, ( हास्य के स्थान 
रौद्र उपयुक्ष नहीं हो सकता ) फिर भी रसों का उद्गम 


जिस आदि शक्ति करुणा से हुआ है, वद्दी करुणा रस रस- 


सकता है। रस ( प्रेम ) को धोखा देने वाला. 


Ri 
राज हो Re 
= श्रृंगार नहीं। कौश्रवध से उठे हुए शोक ने दी वाल्मीकि के 


रसों का सब से अधिक समावेश साहित्य रे अम्य. 


` प्रवृत्ति कैते होती १ हम तो स्वयं ही नष्ट होकर राष्ट्र र 


द्वारा कान्य का आविर्भाव करा दिया । उनके मुख से. 
विवशता से निकल पडाः-चा 
मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्‍वती: समाः। | 
यत्क्रौञ्च मिथुनादेकमअवधी काम मोहितम्‌ ॥ ` 
हे निषाद ? तुझे अवन्त काल तक प्रतिष्ठा प्राप्त न है 
होगी; क्योंकि तूने काम से मोहित क्रोन्च पक्षी के जोड़े मे. 
से एक को मार डाला है । र 
बधिक ने दयनीय अवस्था उपस्थित कर दी थी; कवि 


द्रवित हो गया और हृदय के करुणामय सन्देश को जगती 


के सम्मुख शब्द चित्रों में रख दिया । क्रोज् पक्षी का . 
मिलन कविता को जन्म नहीं दे सका था। पक्षी की . फड- 
फडाइट मची बेदना करुणा ने काव्य को मूते झप दे दिया। 
पक्षी की व्याकुलता से कवि को यहाँ तक सहानुभूति हो गई 
कि वे अनन्त काल के लिये निषाद को यश॒ से बंचित 
रहने का जीवन का अभिशाप दे बेठे । इसी एक मनोवैज्ञा 
निक पहलू के आधार पर सत्य के प्रति आत्या और सहानुः' 
भूति तथा अन्याय एवं अत्याचार के प्रति घृणा मूलक भाव- . 
नाए, पेदा हो जाती है । | 6 

रीति काल में श्ंगर को रस-राज करार दे दिया |: 
गया, किन्तु जब देखा कि काब्य के मूल ( करुणा-वियोग प 
की करुणा ) को ही इसमें सम्मिलितन करेंगे तो यह रस 
राज केसे होगा? इसिये विप्रलंभ को भी शज्ञार में 
सम्मिलित. करना पड़ा । इमारी पतनावस्था झा यही मूल | 
था, क्योंकि हम अपने भोग विलासो को आदो एवं त्याग | | 
का जामा पदिनाने को तैयार हो गये थे | भोगों के प्रसा | | 
स्वरूप पराधीनता, देश की सत्वृत्तियों का नाश एबं जीवत | 
जाति की विश्वृद्वुलता हमारे यहाँ जड़ जमा बेढी । हजारो, | 
जातियों बन गई'। व्यर्थ ही फूट के बीज पैदा कर प 
में लड़ते रहे ऐसी अयस्था में रचनात्मक कार्यों को ओर | 


भी रसातल में भेज रहे थे । आज इम भूतकाल का समन 
लेकर करुणा के द्वारा वर्तमान को दीनावस्था से मे झगे 
षट्‌ रहे है । महाकवि भवभूति संधार को एक विभूति भा ल र 
कर गये हैं। उन्होंने बहा है-“एको रसः करुण 7, 

निमित्त र विबर्धांत ! 
मितत भेदाद्धिनः पुथक्‌ पृथ गिवाश्रयते विष" | 


ऱ्य 


` उत्तर रामचरित अंक ३ श्लोक ४७॥ रघ तो एक द्वी है- 
` करुण, किन्तु, निमित्त भेद ( आलम्बन ) और प्रथक्‌ 
पथक्‌ आश्रयो के कारण बह भिन्न २ रसों में परिवर्तित 
कर दिया” जाता है। 
ईश्वर प्रेम ( करुणा ) से प्राप्त होता है तभी हम 
उरो करुणा सिन्धु ओर करुणावतार के रूप में जानते हैं 
जुगार के प्रतीक के रूप में नहीं । कामदेव के अतिरिक्त 
श्र किसी भी देवता ने अङ्गार का प्रतिनिधि बनना स्वीकार 
नहीं किया । करुणा का अवतार ही हमारा कल्याण कर 
सकता है, तसी तो इम अपने दुःख निवारण के लिये प्रभु 
से प्रार्थना कर बैठते दैं:--“कपू'र गोरं करुणावतारम्‌ ” 
करुणा रस के आलम्बन वे प्राणी होते हैं जो सच्चे 
हैं, दीन हैं, निर्मल हृदय के हैं, निष्पाप हैं, आदरे है, 
ओर जगती की सहानुभूति के पात्र हैं |. करुण के चरित्र- 
नायक श््ङ्गार की भाँति भोगी, मायावी, आडम्बर युक्त, 
` पूजोपति एबं वोमिल हृदय के वे प्राणी नहीं होते जिनको 
संसार का कोई पत्य ज्ञान नहीं । श्रृज्ञार और करुण रस की 
तुलना नहीं हो सकती । यदि झआंगार योगमय जगत है तो 
'करुण त्यागमय विमल सवर्ग । अ्ृज्ञर आडम्बर है तो करुण 
'निश्‍्छुलता । उशृङ्गार जितेना ही निम्न, करुणा उतना ही 
_ उच्च । (रंगार में भी त्याग हो सकता है। --सं०) 
जड पाश्चात्य जातियों की अभिरुचि के अनुसार भी काव्य 
` का संवेस्व करुण रस ही है Our sweetest Songs 
Are those, that tell of saddest 
throu शेली । हमारे मधुरतम गीत वे ही हैं जो 
| गम्भीर करुणा के विचारों की अभिव्यञ्जना करते हैं। 
| करुणरस की उत्पत्ति केवल शोक से ही नहीं होती 


„ आदि शब्द काव्य में एक विशेष स्थान. रखते हैं । मानव- 


जिन भावों को कोई परिभाषा नहीं वे. मानव- मन से इसी 
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` काव्य के रूप में फूट निकलती है; अतः सबसे उत्तम कोटि | 


` उदार और निर्मल हृदय ही कर सकते हैं। जेसे प्रश ऽ 
` को किरणों सभी अंगो का स्पशं करती हैं, परन्तु उ 


फिर भी काव्य में तो दुःख के कारणों से भी सुख ही | 
मिलता है, तभी तो मीठी पीदा, मधुर कसक, सुदु वेदना . 


| ` हृदय को आन्तरिक सत्य एवं मृदु वृत्ति कछ ऐसे ही शब्दों 
` झरा प्रकट होती है । ऐसे भाव जिनको प्रकट करने के | 


कोई शब्द नहीं होते, जहाँ बुद्धि विवश हो जाती है, | MRT 
र _ इतयं ने रंगार रख को.ही रचना को । स्तत 


और यही कारण है छि राज्याश्रय में रहने वाले अधिकांश 


प्रकार उद्भूत होकर हृदय की तारतम्य वेदना शक्ति का 
सहानुभूति पूणे आदान-प्रदान करते हैं । दुख-पदर्शत की 
एक अउस्था ऐसी भी होती है जहाँ कभी तो उमड़ते एबं 
सिसकते हुए हृदय से अश्रु-यारा बहती दै और कभी शुष्क 
हृदय वी तौत्र शोकार्नि सुख परल पर झलकती रहती है । 
जहां कहीँ अत्याचार एवं अन्याय होता है वहाँ हम तुरन्त 
दुखियों का पक्ष प्रण कर लेते हैं यह भी हृदय डी एक 
निर्मल एवं स्वाभाविक वृत्ति है । 


ईसा के जन्म से लगभग २४० तर्ष पूर्व विख्यात 
दाशनिक कवि अरस्तू ने यूनान के काव्य शास्त्रियों दो यह 
बतलाया था कि “दुखान्त नाटक ही काव्य रचना का 
सर्वेत्कृष्ट रूप दै ।? 

हमारा भक्क-समाज भोग-जन्य सुख को तिलाज्जलि 
देकर दुख का बरदान माँगता है-- | 


सुख के माथे सिलि परो नाम हृदय से जाय। 
बलिहारी बा दुख की जो पल-पल नास रटाय ॥ 
पीड़ा स्मृति बनकर मस्तिष्क में संकलित-होती रहती 


है, बाद में वह हृदय में कसकने लगती है और | 
समय आने पर वह आँसू के द्वारा अथवा वाणो के द्वारा 


का कान्य है वही जो मानव-हृदय को रुला दे । 
दुख-जन्य काव्य में झंत्रेमता शब्दों का आडम्बर | 

नहीं होता । उसमें प्रवाद गुण होता है, भाषा सोधी ओर | क, 

मर्म-सपशा होतो है, किन्तु इन सब बातों छा अनुभव | 


बोध तो केवल नेत्रों को हो होता है । कवि की छुबि उसके 


तो *रंगार विलास-मिय, शोषक एवं अत्याचारियों 
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साहित्य-सन्देशा 


ने तों कइणाश्रय ही लिया। जहाँ “रंगार में चपलता, 
आकुलता और असन्तोष उत्पन्न होता दै--ऐसा असन्तोष 
जो किसी का सर्वनाश किये बिना नहीं मानता--रदोँ 
करुणा में स्थिरता, डटर सुकाबला करना ( सत्याग्रह ) 
सन्तोष, आत्मामिमान और वर्तृ शव शक्ति पैदा दोतो है जो 
प्रकृति के भी अनुकूल है । करुणा का अर्थ चेराश्य अथवा 
निकम्पापन कदापि नहों है । 
गार मदिर दै, करुण प्रमाद पेदा नहीं करता 
गार में कोई ठोप रचनात्मक कार्य नहीं होते ( बहिर 
व्यर्थ के ही कम दोते हैं ) भगवान भी तो करुणा सिः 
ही हैं, तमी तो छुदामा की द॑न-दशा पर कहा करिके 
करुणानिधि रोये’ और दो लोर को निधि अपेण करदी | 
गोस्वामी जी ने विनय-पत्रिका में ब्य गाया? . भला कौन 
ऐसा है जो अपने आपको नीच कह सके, इतने बड़े संसार 
में अपनो तुच्छ स्थिति का सान कराने वाला कोन है? 
करुण र्त हो तो ।तुलपादावजी गा उठे-> 
मो सम कोन कुटिल खल कामी । 
करुणा का जावन के साब घानेष्ठ सम्बन्ध है । उसकी 
एक सीमा भा है, किन्तु, आज कल्पना ने उसका मूल्य 
घटा दिया है । करुणा का. प्रकट एवं प्रच्छन्न रूप तो 
विद्यमान है हो, केवल स्वीकृति नदीं मिलने से किवी कां 
अस्तिसव नहॉ मिट जाता । करुणा का जीवन के साथ 
सामञ्जव्य है ओर जव मानव को कहीं सहारा नहँ मिलता 
ज श्राश्रय क यही एक स्थान बच जाता है। श्वर्गीय 
 जयशंकरप्रसाद ने कहा था- “जीवन से सामज्ञध्य बनाये 
रखने वाले उपकरण तो अपनी सीमा निर्धा।रत रखते हैं; 
परन्तु उनकी आवश्यकता ओर कल्पना भावना के साथ 
भटती-बढ़ती रहती है ।” 
कण्ण एख के कारण इमारी प्रवृत्ति खंत को ओर 


उन्मुख हो उठती है ओर असत्‌ की ओर | 
आवनाएँ । हम नितान्त गम्भीर भावों से अभिभूत हो 
जाते हैं और अपने आप को भूल जाते हें जब कि हम 
करुणा सागर में गोते लगाते हें । इम कह. सकते हैं कि 
भवभूति के काल में देश और साहित्य को चेसी बुरी 
अवस्था नहीं रडी होगी जेधी कि, रीति-काल ( रूंगार ) 
में । हमें यदि युग-निर्माण की महत्वाक्रांक्षा है तो, करणा, 
सत्य श्रहिंसा को प्रधानता देनी ही होगी। भोग-प्रघान 
( भोतिकवादी ) यूरोप यदि "रंगार को रेस-राज ठदराता 
तो एक बात अलग थी; किन्तु त्याग-प्रधान संस्कृत राष्ट्र 
( भारत ) शङ्गार को रस-राज ठहराता--क्या यह आश्चयं 
की बात नहीं है! यहाँ तो ऋषि-सुनि और साधारण 
जनता तक का उद्देश्य सादा जीवन और ऊँचे विचार 
रहदा है। यूरोप की भाँति रंगार को जीवन में प्रधानता 
देकर हम जगती को भोगामिसुख क्यों करें? भोगों की 
प्रधानता के कारण हो तो आज यह विश्व-युद्ध दौ रहा 
है । हमें वीर रस का वह रूप भी जगत के सामने खश 
नहीं करना है जिसमें एक-दूसरे को हेय समझ कर संघं 
के बीज वपन किये जाते हैं । सत्‌. की ओर प्रवृत्त होने $ 
लिये साइस-बुद्धि अभीष्ट हो सकती है; किन्तु वीभत्त को 
प्रोत्साहन देकर हमें संसार के हृदय पर भय का कषा 
थोड़े ही जमाना है । भयानक रस का हम क्यों प्रयोग करें 
यह तो कायरो का शस्त्र है। शाम्त को लेकर भी हम री 
जाएंगे =जब कि दम गुलाम, नंगे-मूखे और शोषितं हैं। 
हमें तो दुनिया को ईसा, बुद्ध, मुहम्मद और गारी को 
भाँति करुणा का वह सन्देश सुनाना है जिससे जगत 
परम पावन हो जाए और जगदगुरु का हमारा प्राचीन 
स्थान हमें फिर से प्राप्त हो जाए । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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सन्त-साहित्य का युग 
प्रो० धर्मेन्द्र एम० ए०, पटना कालिज 
के | 
[ भाषा और शैली पर विचार करने से यह लेख शिथिल, और रेडियो की हिन्तुस्तानी 
अथवा हिन्दुस्तानी एकेडेमी की हिन्दुस्तानी की ओर अधिक झुका हुआ प्रतीत होता है। 
„ | ऐतिहासिक दृष्टि से इसके निण्य ठीक हैं । राजनेतिक स्थिति पर इसमें काफो प्रकाश डाला न [ 
न है; पर तत्कालीन, सामाजिक और धार्मिक स्थिति पर बहुत ही कम प्रकाश डाला गया है । सन्त- 
॥ | साहित्य के, युग का सम्बन्ध धार्मिक तथा सामाजिक स्थिति के अत्यधिक निकट है। “अकबर 
४ | की कीतिं प्रेम और विश्वास की भित्ति पर खड़ी थी? यह वाक्य ऐतिहासिक तथ्यों के सबथा विरुद्ध है । 
बै इस लेख में कहीं-कहीं पर अनावश्यक विस्तार दे दिया गया है। सम्पादक] 


ण न्दी साहिर नक. 
र हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में 'नियु ए? भक्ति धारा छे प्रमुख प्रवरो मे निम्नलिखित उल्लेख्य हैं--- 
ता उ हु र क ` 
की १000: प्रवतेक पंथ | ($० सः ) [ प्रचार-त्तेत्र 
हा | ` २४ कबीर कबीर पन्थ १४५० पूर्वीय यू पी० 
गा न नानक सिख पन्थ | १५७० पंज.ब 
स | दादू दादू पम्थ | १६६० राजस्थान भौर गुजरात 
क ¥ जगजीवन सतनामी पन्थ १६२५ दिल्ली | 
को | शू बाबालाल बाबा लाली पन्थ । १६४० : पंजाब क, 
कका ९ दरियासाहब दरिया पन्थ | १७००. बिहार | 
(य ( बिहार वाले) £ | 
| टे शिवनारायण शिवनारायणी पन्थ | १७२५ पूर्वीय यू पी० 
हैं । भीखा । । भीखा पन्थ १७५९० पूर्दीये,यू पी० 
ढौ 0. व * पल | पलटूदासी पन्थ | १७७५ पश्चिम॑य यू० पी 
गत | | तुलसी , झावापन्थ | १८२५-५० पश्चिमोय यू> पी हे 
री र व मि क एन नम ड 

शि 


` उपरिलिखित तालिका के आधार: 
` निकाले जा सकते हैं : 


पर दो निष्कृ्ष इसके बाद स्वामी दयानन्द, राजा रामनोहनराय, परमहंस | 
म. अ रामकृष्ण, स्वामी विवेशनन्द आदि सुधारकों का. आवि- 
दी; त अचार मुख्यतः यू० पी० भाव हुआ। यद्यपि इनके सुधारवादी विचारों को भो सूल- | 
भी इस न हार, ही, पंजाब और राजस्थान में भूत प्रेरणाए लप्रभय वे हो थीं, जिन्होंने कबीर आदि. 
हि रे को को उपयुक्त क्षेत्र मिला । . _ संतों के हृदय प्रदेश में कान्ति की चिनगारियोँ सुल ई 
Ce विकास का क्रम ईसा की पन्द्रवी थीं, फिर भी इन्हें उन सन्तों की कोट में नहीं 
३ ` रतेराद्ध से लेकर १६्वो शताब्दी के उत्तः जायगा, 
तड चलता रहा--लग्रभग चार शताब्दियों तक। ओर बे 


५६ 
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Me क कि क पप्पा 


प्रस्तुत लेख में सन्तकाल के राजनीतिक, धार्मिक 
आर. सामाजिक पृष्ठाघार का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
अपेद्य है । सन्त साहित्य के युग की चार शताब्दियों पर 
जब हम ऐतिहासिक दृष्टि डालते दै तो जो बात सर्वे प्रथम 
ध्यान में आती है वह यह है कि यह युग तुर्क-अफगान 
राज्य के सूर्यास्त से आरम्भ होता दै और सुग्रल सल्तनत 
के सूर्यास्त के समय में अन्त होत! है; अथवा, दूसरे शब्दों 
में, मुगल राज्य कें सूर्योदय से ७६ होकर ब्रिटिश राज्य 
से सूर्योदय के समय खत्म हो जाता है। तात्यय यह कि 
सन्त साहित्य के क्रमविकास के सांथ भारतीय राजनेतिक 
इतिहास का भौ एके महत्वपूर्ण पन्ना जुडा हुआ है। अब 
देखना यह है कि सन्तसाहित्य की यह राजनेतिक पृष्ठभूमि 
केवी थी और इस सादित्य पर इस पृष्ठभूमि का कैसा प्रति- 
फलन पढ़ा । 

सन्तयुग भारत के लिए, मुख्यतः उत्तरीय भारत के 
लिये, संघर्ष का युग था । भारत मे जब इस्लाम ने प्रवेश 
करना चाहा तो आरम्भ से ही उसके हाथ में तलवार थी। 
किसी ने हास्य से “धम? की व्युत्पति की थी--धर मारय- 
तीति धर्मः । इस्लाम यदि आरम्भ के आकपणाकारियो के 
लिए धर्म था तो इसी अर्थ में । सन्‌ ७१२ है ०में सुदम्मद- 
बिन कासिम ने सिन्ध पर आमण किया, ६६० ई० के 
लगभग सुबुक्कगीन ने चढ़ाई की; और सन्‌ १००० में 
महमूद राजनी न जब १८ बार भारत पर आक्रमण किये 
ओर व लूटखसोट; अत्य'चार और लोमह्षक 
रक्कपात किये तो अ्हिसांप्रिय सभ्य! भारत थरी गया । 
पौने दो सो वर्षा बाद सुहम्मदी गोरी ने सन्‌ ११७६ से 
सन्‌ ११५६३--लगभग बीस वर्षो तक सुल्तान, गुजरात, 
लाहौर, यानेश्‍वर आदिं अनेकानेक स्थानों को ध्वस्त-विध्वस्त 
किया । पृथ्वीराज ने हिन्दुओं की ओर से लोहा लेना जहर 
चाहा और एक बार विजयी भी हु, किन्तु दुबारा, श्यात्‌ 
११६३ ६० में, वह पराजित हुग्रा। पृथ्वीराज को हार ही 
वस्तुतः वह विन्दु है, जहां से सुप्रलमानी सल्तनत का 


(सूत्रपात होता है; क्योंकि गोरी ने भारत से लौटते बक्क 


अपने गुलाम कुतुब॒द्दीन को यहाँ के विजित प्रदेश सौंप 


दिए । इची गुलाम ने मध्य युग में हिन्दुस्तान को बाआन्तः 


गुलाम पनाया और तुर्क-अफ़यान बादशाइत. का पहला 
अध्याय गुल[म-वंश के द्वारा लिखा गया । 
तुर्क-अफगान-युग हिन्दुओं के लिए महान्‌ संकट का 
युग था, धार्मिक, राजनोतिक आर सामाजिक सभी त्षेत्रों मे 
बर्बता का बाजार गमे था । अपने राज्यकाल में 
हिन्दू. राजकन्याओं अथवा रानियों के प्रति 
जिस कामुक बृत्ति का परिचय दिया था उसे 
ज्वलन्त उदाहरण के रूप में अभी भी वह चिता धू-धू करती 
जलती हुई दोख रही दै जिसरी. ज्वाला को पद्मावती सहित 
सददछञाधिक वित्तौरगढ़ की ललनाओं ने हॅसते-दते चूम 
छिया और सती होगई' । लगभग सौ वर्षों वाद अर्थात्‌ 
सन्‌ १३६८ में लंगडे तातार खूँखार तेमूर ने भारत पर 
शाकमण छिया और दिल्ली.पर अधिकार कुर लिया । 
अपने कैदियों की संख्या जब उसे एक लाख से भी 
बढ़ती नजर आई तब उसने हुक्म दिया कि प्रद वे से 
आधिक उम्र बाले सभी केरी कत्ल कर दिये जाय । 


क्रमशः तुरक -श्रफान-राज्य का सितारा डूबा ओर सन्‌ | 


* १५.२६ में, पानीपत की पहलो लड़ाई के फलस्वरूप, बा 
के हाथों मुगत़न-साम्राज्य कौ नींव पड़ी । मुगलों के सम्बन्ध 


: में इतना अवश्य बना होया कि वे हिन्दू-प्रजा पर राज्य | 


करना चाहते थे, केवल पाशविक अत्याचार नहीँ । बहि 
अकबर की नीति तो परस्पर प्रेम और विश्‍वात बई 


भित्ति पर खड़ी थी, स्वयं अकवर का. अम्बेर को राजकन्या | 


से विवाह, कुमार सलीम का जोधपुर की राजकुमारी ब | 
साथ परिणय, राजा मानसिंह की बंगाल की ष्यत, | 


धार्मिक चेत्र में दीनइलाही' को कल्पना आदि-रै ब 
अकबर की लोकप्रियता और उदारता का असंदिग्ध परि 
देती हैं । मुगल राज्य का पतन वस्तुतः ओरजजैव केरा 
खकाल से आरम्भ होता है । १६५६ से १७०४ त 
लगभग प्यास वर्षों में धर्मान्ध औरंगजेब ने हिन ग 
सद्भाव बिल्कुल खो डाला; हिन्दू दोने के नते कम; 
होने के नाते अत्याचार, मूर्तिपूजक होने के नाते देव 
अछन, इस्लाम नहीं प्रण करने के लिये ग्राणदराड, 

ही यातनाएँ हिन्दुओं को सहनी पढ़ों। फलतः र 
फ्शाब, बुन्देलखंड, राजस्थान सर्वत्र दिप्लन र दा 
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भड़क उठी । ग्गुँण मतवाद की इष्टि से नारनोल के सत- 
तामिया का विप्लब भी औरङ्गजेब के . राज्यकाल को बलं- 
कित करता है >>> क्रमशः सुगलसाम्राज्य की इमशान- 
भूमि ब्रिटिश साम्राज्य की जन्मभूमि और क्रीढभूमि साबित 
हुई । सञ्चिमीय सभ्यता ओर शासन की किरणों आरत की 
पूर्वीय क्षितिज पर फूट पड़ों । सन्‌ १७५७ ई० में सिरा 
दौला पलाक्षी की लडाई में पराजित हुआ ओर अंगरेजी 
[ज्य की विजय घेजयःती सोएलास फहराने लगी । घोरे 
धीरे बंगाल, बिहार, उड़ीसा - तीनों की दीवानी ईश्टइंडिया 
कम्पनी के हार्थो आगई । किर तो मारत के अन्य भाग 
भी निसर्ग भाग मान कर मिला लिए गये । ठीक सो वर्षो 
के बाद सन्‌ १८५७ ई०पें भारत में वह राजनेतित भूकम्प 
हुआ जो 'सत्तावन का गदर” के नाम से मशहूर हे । इस 


` घटना से ब्रिटिश साम्राज्य को एक जोर का धक्का. लगा; 


लेकिन धक्का खाळर ऊँघता हुआ शेर जागढूक होगया 
आर अकड़ कर बैठ. गया । सन्‌ १८५७ ई० को हम वह 
स्रीमान्त रेखा मान सकते हैं जो न कि र।जनीतिर दृष्टि से 
महत्वपूरण है, अपितु साहित्यिक दृष्टि से भी। हम उसे वह 
विभाज$ लडीर सममे, जो “मध्ययुग? का अन्त करती है 
ओर नवयुग का शंखाहात करती है । प्रस्तुत निबन्ध की 
दृष्टि से इम उसे सन्त-साहित्य छे विस्तार कां अन्तिम 
छोर मानेंगे, क्योंकि उसका खरोत वहाँ चल कर सूंख-सा 
जाता है । 

सन्त मत के विस्तारकास की चार शतान्दियों के इस 
ऐतिहासिक सिंहावलोकन से हमें यद स्पष्ट दवो जाता है कि 
नियु'ण भावधारा के प्रसार का युग संघर्ष का युग थां। 


` राजनीतिक क्षेत्र में यह संघर्ष त्रेगेणिङ था--पठागां 
` का सुगलों से मुगलों का श्रंगरेजों से, दिन्दुओं का अहिः 


न्दुओं ( पठान, मुगल, अंगरेज ) से। घामिक च्ञेत्र में भी 
एक दूपरा त्रेडणिक द्वन्द चल रडा था--मुखलमान मुसल- 


` पान ( शिया-सुन्नी ) से, मुसलमान हिन्दू से, और हिन्दू 


न्दू ( शेब-वेष्णव, नि ण-सगुण आदि ) से झगइ रहे 


थे, सामाजिक क्षेत्र में भी यही हालत थी-मुसलमान सुसल- | 
मान ( कुलीन, अङृलीन ) से, हिन्दू मुसलमान 
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सन्त साहित्य का युग दड ४ 


हिन्दू हिन्दू ( उच्च वर्ण-नीच वणां ) से-- 
राजनीतिक चेत्र में--पठान मुगल 
सुगल-अंगरे ज, हिन्दू-अहिन्दू । 
धार्मिक क्षेत्र में--मुसलमान-सुसलमान 
मुपंलमान-हिन्दू, हिन्टू-हिन्दू । ' 
सामाजिक क्षेत्र में-मुसलमान मुसलमान, ह 
मुसलमान दिन्दू , हिन्दू-हिन्दू । पे 
संघर्ष के इस विषमय वातावरण में सब से अधिक 
आवश्यकता थी ऐसे संतों को जो सार्वभौम प्रेम का संगीत 
सुनावे; भ्रातृ-भावना का अलख जगावे और प्रेम की 
पथस्विनी को प्रवाहित करें । यही था युग का तकाजा और 
इंसी तकाजे को सुनकर कबीर, नानक, दादू, मलूक, 
सीखा, पलट, जग-जीवन, दरिया, तुलपी--सर्वो ने अपना « 
प्रधान लच्य बनाया घामिङ विद्वेष भावना का निराकरण, | 
दिनदू-ुसलमानों की एकता, ऑर उनके उपास्य देवों राम | 
ओर रहीम की अभिनता । इस लक्ष्य के बाधक जो 
पाखंड-जात-पोत, तीथ-्रत, रोजा-एकादशी, आदि सासा- 
जिक अथवा धार्मिक ढकोसले--उन्हें प्रतीत हुए उन 
सर्बो के विहद इन संतों ने अपनी आवाजच उठाई। मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि वे यही दोना भो आ। बिहार, यू. पी., 
पंजाब, घोर राजस्थान--ये प्रदेश संतमत के लिए उपयुक्त 
क्षेत्र इसी कारण बने कि जिस संघर्ष की रूप रेखा ऊपर | 
प्रस्तुत की गई है उसने इन्हीं में अपना उम्रतर रू? धार 
किया । उसके तांडच-तृत्य्‌ यहीं हुए । अतः इस संघ खे 
सम्पक में रूपान्तरित करने के लक्ष्य से अबीर ने. 
घोषित किया-- र 


“डाई अक्षर प्रेम का पढ़े सु पंडित होय. 
कबीर आदि संतों की चर्चा ङरते हुए इ+ 

मंझन ओर जाबप्री को भी भूल नहो सकते । जिस प्रेम 
के अमर संदेश को कबीर, दादू और दरिया ने इद्धि 
स्तर पर सुनाया उनरो गाया जायसी ने भो, किन्तु 
कता के स्तर पर, दृष्टि एक हो थो 
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में थिर होकर केसे बेठूं २» 
| जब हो उठते है पाँव चपल, 
में सोन खड़ी किस भांति रमी | 
जब हैं बज उठते. पग-पायल | 
जब मधु घट के आधार बने 
म कर क्यों न झुके, भूमें, घूमें, 
किस भाँति रहूँ मैं मुख मूंदे 
३ जब उड़ उड़ जाता है अंचल । 
में नाच रही मदिरालय में 
में और पहीं कुछ कर सकती । 
है आज गया कोई मेरे, 
तन में प्राणों में यौवन भर, 
है आज भरा जीवन मुक में 
है आज भरी मेरी गागर! 
=—( मधु कलश ) 
बच्चन की इन पंक्षियों में बच्चन के काब्य को ' मूल 
` प्रेरणा | बोल रही है । ईरान के ज्योतिविंद कवि उमर- 
खेयाम की मस्ती भरी रुबाइयों ने 'बच्धन' पर ऐसा मदिर 
प्रभाव डाला है कि ३नझी कविता पूरी तन्मयता के साथ 
उसी के रूप ( रुबाई-पद्धति) र रक्ष (मस्ती की 
भावना ) में इब गई | और जब कवि हिन्दी जगत्‌ में 
“मधुशाला? सजाकर आया तो एक प्रभात में “बच्चन! ने 
देखा कि में प्रसिद्ध दो गया हूँ । 
उमरखेयाम ने शराब, साकी, सागिर, मीना, पेमाना 
( प्याला ) और मस्ती के प्रतीक द्वारा आध्यात्मिक मदिरा 
(प्रेम ) की अनूठी व्यंजन की थी । वह एक मर्मा सूफी 
>थ। । उसका इश्क इश्क हकीको? था, उसकी मदिरा 


'ने किया है । उनकी रुबाइयाँ विश्व के अमर काब्यों 
गिनी जाती हैं, ऐसे छाम्य देश की सीमा पार कर सार्व 


प 


` आध्यात्मिक, प्रेम की मदिरा थी--जिसका पान सूफी - 


बच्चन ¦ कल, आज ओर कल 


श्री सुधीन्द्र एम० ७० 


भम हो जाते हैं । अंग्रेज कतरि फ़िटूज जिराल्ड ने उसे 
अँग्रेजी भाषा के प्याले में उंडेला, मेथिलीशरण गुप्त ओर .. 
केशवप्रसाद पाठक ने हिन्दी-भारती के कलश में । पंडित 
गिरधर शर्मा नवरत्न? ने तो उसे देव-वाणी ( संस्कृत) 
और राष्ट्रवाणी ( हिन्दी ) दोनों में अवतरित किया। 
पं> बलदेवप्रसाद मिश्र ने “मादक प्याला’ ओर श्री 
रघुवंशलाल गुप्त ने 'उमरखेयाम की रुबाइयाँ! नाम से 
अनुवाद किया है। सुना है बैंगला ओर उदू में भी इसके 
अनुवाद हो चुके हैं । बच्चन ने भी इसे अपने काव्य चयन 
में भर दिया । ः 


फिर्‌ज जिराल्ह को कविता ने तो उमरखयाम को 
पूर्व से भी अधिक पश्चिम में प्रसिद्ध किया है । मेथिली 
बाबू का छन्द धीर गंभर गति से बहनेवाला “वीर 
( यातोटक ) है, केशवप्रसाद पाठक तथा रघुवंशलाल 
गुप्त के भी छन्द यही हे --वही एक-सी एक राग (Mono 
(07008 ) तान | गुप्त का अनुवाद तो इम समते हैं 
ब्यर्थ ही हुआ, युक्षजी का अनुवाद श्रेछ.है, कहॉ-कही 
पाठकजी का अनुवाद श्रेष्ठ तर हो गया है! 'बच्चनें! ओर 
इन दूसरों के अनुबादों में श्रेष्ठता का निर्णय करना 
कठिन है । 'बच्चन! के छन्द में गीतिमय गति और चपल 
तरलता है; परन्तु, भाव व्यंजना में कहीं-कहीं पाठक ओर 
गुप्तजी ही आगे हैं । खेयाम की एक प्रसिद्ध रुबाई 'घच्चन' 
के काव्य में इस प्रकार ढली है । 


- घनी सिर पर तरुवर की डाल, . 
` हरी पाँवों के नीचे घास। 
बगल में मधु-सदिरा का पात्र, 
सामने रोटी के दो प्रास। 


सरस कविता की पुस्तक हाथ, 
और सबके ऊपर तुम प्राण ! 
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गा रही छेड़ सुरीली तान, 
मुझे अब मरु, नन्दन उद्यान ।) 
इसका रचना काल १६३३ ३० है। 


“मधुशाला? (१६३३-३४ ६०) 


` परन्तु बच्चन’ हिन्दी में अनुवादक के रूप में ही नहीं 
अपनी मधुशाला? के मालिक के रूप में भो आये । राष्ट्र- 
वाणी के चोराहे पर बेठ कर जब उन्होंने पुकार लगाई-- 


भावुकता अंगूरलता से 

खींच कल्पना की हाला 

कत्रि बनकर है साक्री आया 

भर कर कविता का प्याला, 

कभी न कश भर खाली होगा 

लाख पियें, दो लाख पियें! 

पाठकगण ` हैं पीने ।बाले 

पुस्तक मेरी मधुशाला। 
तो लोग आ-आकर चारों ओर जमा हो गए ओर 
बच्चन के साथ भूमने लगे। उन दिनों जब “बच्चन! अपनी 
'मधुशाल।? सुनाया करते थे, तब «पानी से भरा गिलास 
हाथ में लेकर किसी काल्पनिक छाया रूपिणी साक्री की 
ओर मदिर पुतलियों और उदूभ्रान्त मुद्रा से निद्दारते हुए 


१ श्री मेथिलीशरण गुप्त का अनुवाद 
इस तरु तले कहीं खाने को 

रोटी का टुकड़ा हो एक। 
पीने को मधु पात्र पूणे हो 

करने को हो काव्य-विवेक । 
तिस पर इस सम्राट में तुमं 

बैठ बगल में गाती हो। 
तो मेरे इस विजन विपिन में 

स्वगे-राज्य का हो अभिषेक ! » 


धरी फिज्ररल्ड का अनुवाद | 


Hers with ४ lot of bread beneath the bough 
With a flask of wine, & Book of verse & thou, 
Singing in the wildensss 
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मंदोमत्त मद्िपी की भाँति झूमने का अभिनय भी किया. 
करते थे । अपनी उस हाला के रंग में जो उन्हे 'उमर | 
से मिली थी-- 

[ मय! को करके शुद्ध दिया है 
नाम गया उसको हाला, 
सीना? को '“मधुपात्र' दिया, 

सारार' को नाम दिया प्याला, | 

x xX xX 


'मय-महाफिल? अब अपनाली है 
करके “मधुशाला” ] 


वे भीतर और बाहर रंगे हुए ये ( ओर आज जब 

सुनते हैं कि उस समय तक तो अंगूरों से खोची हुई | 
' सुरा का स्वाद भी उन्होंने नहीँ लिया था, तो झचरज | 
_दोता है ! ) स्पष्ट है कि मधुशाला के हाला, आर प्बाला, द 
सुराही ( कलश ) साकीबाला आदि दूसरे उपकरण खांके- | 
तिक थे, प्रतीकात्मक थे । फिर भी हाला ( शराब ) के 
साय जो विशिष्ट ( अर्थात्‌ अनिष्ट ) संस्कृति जुड़ी दुई | 
है--उस विदेशी संस्कृति को अपनी हिन्दी कविता में भो | 
अधिकार जमाते देख कर भारताय संस्कृति के उपासको ने . 
कुटि भंग किया । बेचारे बचन को गालियाँ भी सुननी 
पड़ीं और स्वाभाविक मस्ती की भावधारा को तोड़ कर 
जसे अपने गले की फांसी छुड़ाने के लिए ही कहना पढ़ा- 
वह हाला कर शान्त सके जो | 

मेरे अन्तरः की ज्वाला। | 
जिसकी में विंवित प्रतिबिम्बित sy 
प्रतिपल मेरा वह प्याला] | 
मधुशाला वह नहीं जहाँ पर, र 
मदिरा वेची जाती है। | 

भेट जहाँ मस्ती की सिलती | 

मेरी तो वह मधुशाला 

हाला को मधु को मधुर संज्ञा देकर उन्होंने 

की ब्यज्ञना उसमें भर दी ओर फिर मधुशाला 


` आ आ बक या 
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मधुशाला का जादू सब के सिर पर ऐसा चढ़कर बोला कि 
“मधुशाला” के रूप ( भाषा ), रंग (भाव ) ओर रेखा 
( भावव्यज्ञना ) चुराकर उनकी अनुदृतियाँ ( जिसमें 
विरोध और मोन स्वीकृति दोनों थे ) टीशाला ( रजन ), 
विजयाशाला ( ), मदशाला ( कृष्णचन्द्र ), 
- मधुशाला.( चञ्चन ), वधशाला ( विकल ) ओर “चरबी- 
॥ शाला (शीला) और नई से नई कृतिको भी गिन लें 
तो 'लठशाला? ( एक राजस्थानी कवि ) की प्रकट हुईं । 
“बच्चन! नाम के तुक पर रंजन! “चचन' का अवतार 
हुआ । पर 


“मधुबाला "३४-३५ 

लिएछ कर कवि ने ; 

' मधु घट ले जब करती नतन, 

मेरे नूपुर की छूम छनन 

में लय होता जग का क्रन्दन 

भूला करता मानव जीवन 

का क्षण क्षण वन कर मतवाला ॥ 
को यथार्थता दी। कवि मधु के रंग में ओत-प्रोत हो गया । 
रशं से प्रोत्साइन पाकर वह मधुशाला के अंगों और 
अवयरवों' को खोलने-खिलाने लगा। मधुबाला! की 'छुम- 
2. वला-ला मदिरा, सदिरा ला-ला |? का शोर, प्यालो 
की कल-कल छल-छल, और 'भरो भरो, पियो पियो जियो 
जियो” की ब्ोलियाँ सुनाई देने लगी । मस्ती भरी ये कबि- 
-तायें ( या गीत) श्रपनी लय - को नवीनता, भावों की 
बयं जना के अनुरूप छन्द-सष्टि और नाटकीय चित्र भाषा 
खे काव्य में संगीत ओर संगीत में काव्य हैं। 'मधुशाला' 


प्रतीक “मधुबाला” में सजीव होकर मुखरित ओर चपल 
दों रहे हैं । मधुबाला? का प्रत्येक पृष्ठ कवि के अनुपम 
* जीवन का उल्‍्लास-चपल, उन्म!द-तरल चित्र दै। लोगों 
' की पत्तियों पर कबि ने मधुशाला के रूपकों को स्पष्ट 


. था एक समय थी मधुशाला, 
- था मिट्टी का घट, था प्याला 


के मधु, मधुपात्र, मधु-विक्रेता,मधुरूलश शोर मधुबाला सभी ' 


_ १- ष्टि या प्रथ्वी कवि की विराट मधुशाला है 


थी किन्तु नहीं साकी बाला, 
था बैठाठाला विक्रेता दे बंद कपाटों पर ताला, 
तब उस घर के तम, भय और भ्रम मांतम और 
गाम को दूर करने ऊषा का दीप लिये सुषमा को मधुबाला 
उजियाला करतो आइ । 
२-मृण्मय मानवशरीर (मिट्टी का तन, 
मस्ती का मन वाला ) प्याला है। 
३--जीबन ही ( उल्लास चपल; 
उन्माद तरल.) हाला है। 
“पृग॒ध्वनि’ में सुषमा की ओर संडेत है। बुलबुल तो 
कवि ही दै 
क्रान्ति की जिह्वा बनकर आज 
रही बुलबुल डालों पर डोल । 
मधुशाला में कवि जितना अधिक स्पष्ट बना, उतना 
ही संशय का केन्द्र रद्वा । “मधुबाला? में वह जितना हो 
गूढ़ रहा, उतना हवी काव्य की ओर बढ़ा । संक्रेतात्मकता 
ही कविता है । काव्य का रत्न गूदता में है। कबि के 
खुलने में पाठक को रष नहीं मिलता, गूढ़ रहने मॅ. आता 
। तभी 'मधुशाला' में पाठकों ने उसे नहीं पहचाना 'मधु- 
बाला' में उसे पहचाना । आनन्द या सस्ती जब कवि पे 
होती. है तो वह अपने जी की गॉड नहीं खोल पाता-गूई 
दी रहता है पर श्रनुभूतिगम्य दो जाता है | काव्य जहा की 
लीला विचित्र दै । 
व्मधुशाला? का कैशोर मधुबाला में योवन ग्रहण कर 
रहा है | मधुबाला” काल बच्चन को इन पंछियों में गा ' 
रदा है-- . न 2 
जिसको सुनकर जग भूम मुके लहुराये 
में मस्ती का सन्देश लिये फिरता हूँ | 
अपना मस्ती का सन्देश 
, ` “मधुकलश? ` 
में लिये कवि चल पका; पर मित्र-शत्रु कहते दी गये | 
तुम्हारी कविता में बासना का पुर है। कवि ने ठः 
गाया-- र 75% 725 के 
सृष्टि के आरम्भ में मैंने उषा के गाल चूम, 
बाल रवि के भाग्य बाले दीप्त आल विशाळ बरे 


CC-0. in Public Domain: Gurukul Kangri Collection, Haridwar | 


> ८७5 शः 


3 


क 
5 


र 


NS cA 


ni 


प्रथम सन्ध्या के अरुण दृग चूमकर कैसे सुलाये, 
तारिका कलि से सुसज्जित नव निशा के बाल चूमे 
i x x xX xX 
| मृत्तिका की पुतलियों में 
आज क्या अभिसार मेरा ! 
कह रहा. जग वासनामय 
हो रहा उद्गार मरा! 
दुनियां को सन्तोष नहीं हुआ । उसने पूछा--कवि 
तुम रोने के गीत क्यों गाते ढी १ कवि मानो फूट पड़ा 
क्या किया मेने. नहीं जो 
कर चुका संसार अव तक? 
वृद्ध जग को क्यों अखरती है क्षणिक मेरी जवानी? 
में छिपाना जानता तो. 
जग मुझे साधू समभता, 
शत्रु मेरा बन गया है छल रहित व्यवहार मेरा ? 
कवि सुषमा का पुजारी है और उसके लिए सुषमा 
प्रकाश प्रेरक नहीं, उन्मादक नहीं, आत्मसात्‌ करने वाली 
नहीं, आनन्द सञ्चारिणो शक्ति हे । इस सुषमा निंकुज्ञ में 
बेठे हुए कवि ने ललकारा--- 
मूढो, मेने अव तक उसको कभी नहीं सुषमा समझा 


८ >३* 


जिसक [निकट पहुचतं ही आनन्द नहीं मेने पाया ।' 


आनन्द ही मानां सुषमा की अंतिम परिभाषा है 
क्योंकि प्रकाश, उन्माद ओर आत्मविश्मृति अंततः “आनन्द? 
. में ही पयवसित द्वोते हैं । 
, ॥ जीवन की निर्मम यथार्थताओं से लड़ने में पराजित 
॥ मानव की निराशा को कवि ने स्वीकार किया-- 
किन्तु जब पंत पड़ा आ 
शीष पर से सह न पाया, 
आज-कल' अध्याय दो में पूण लघु आख्यान मेरा! 
मधुकलश? ( कवि की निराशा ) 
विश्व की पीड़ा से परिचय पाने और पिघलने के लिए 
ही कवि स्वप्न लोको के मधुर प्रलोभन छोड़ कर इस विश्व 
जीवन के सागर में डूबने के लिए आ गया है । ४ 
विश्व-पीड़ा से सुपरिचित 
हो तरल बनने, पिघलने 
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त्याग कर आया यहाँ कवि 
स्वप्न-लोकों के प्रलोभन? 
तीर पर कैसे रुकू' में आज लहरों में निमंत्रण 
( लहरों का निमंत्रण ) _ . 

आशा उसकी अजेय है, विश्‍वास उसका अमर है 
सिधु के इस तीव्र हाहाकार ने, विश्वास मेरा 
हू छिपा रक्खा कहां परएक रस पारपूण गायन | 

तम-पटल के पार कवि को रत्न-सीपी से निर्मित 
प्रासाद दिखाई देता है, जहाँ सिन्धु-बालाओं का अर्थ भरा | 
गायन और नर्तन छिड़ा है, जिसे स्तब्ध गन्धर्व सुन रहे हैं 
वाद्-यम्त्र निस्पन्द है, अप्मराओं के भी पाँव अचल, देव- 
राज इन्द्र और उनकी देव-सभा उत्कणे और उन्नयन है ! 
देव बालाएँ ऊपर से फूल बरसा रद्दी हे । एक अद्भुत और 
अविचल चित्र ! 


कल्पना में जो स्वप्न स्वप्न ही रह जाते हैं, कवि उन्हे 
वस्तु-जीवन के सागर में इव कर यथार्थ करना चाहता है 
फिर 'उस पार? चाहे विभा मिले चाहे न मिले । 'उस पार 
का वह संदेह अब “बच्चन? में नहीं रह गया है-- 
इस पार प्रिये तुम हो, मधु है, 
उस पार न जाने क्या होया ? 
हृदय में भीषण दन्द दे, भीषण मन्थन है, आलोडून | 
है, विलोडन है, निराशा ओर पराजय आशा और विजय | 
का ज्वार-भाटा है; पीछे स्वजन रोकते हैं. आगे लहरों का 
निमंत्रण है और इस इबने वाले कवि की आशा अमर हे । | 
डूबता में किन्तु उतराता सदा व्यक्तित्व मेरा, 
हों युवक डूबे भले ही है कभी डूबा न यौवन ! 
कितनी सहज स्वाभाविकता से ये अमर पंक्लियाँ 
पड़ी हैं । इस लहरों के निमंत्रण में कवि ने मानव-हृद्य को 
जीवन--जग-जीवन में उतरने का शाश्वत संदेश दिया है 
ऐसी पंक्लियों में कबि “बच्चन” अमर है। , 
कवि को लोगों ने 'हालावाद' में बांध दिया था, 
उसका व्यक्तित्व हालावाद के घेरे से बाहर निकल आ 
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इन्दं दिनों जब कवि “मधुकलशः भर रहा था, कवि- 
फनी का महा प्रयाण हो गया और कवि ने अपने 'सधु 
कलशः को 'दिवन्नता दैवी श्यामा कॉ स्मृति में विशाल 
बिश्व. दृक्ष की. डाल में चिरकाल तक बँधा रहने के लिए 
लटका दिया और पत्ती कीं चिता. के पास--ऐसा जान 
पढ़ता है--धूंनो रमाकर बैठे हुए कवि ने निशा को निसं- 
तरण दिया ! 


निशा-निमन्त्रण 

के रूप में ही कवि के अतीत के शब्द-- 
राग के पीछे छिपा चीत्कार कह देगा किसी दिन 
हैं लिखे मधु गीत मैंने हो खडे जीवन--समर में । 
अभी अपनी यथार्थता खोज रहे थे | “निशा निम- 
त्रणु? का (विज्ञापन? कहता दै-- अपनी पत्नी के देहावसान 
के पश्चात्‌ लगभग एक वषे तक “बच्चन! ने कुछ भी नहीं 
लिखा !' तब यों कहें कि एक आलोक-पुज के इम जाने के 
बाद कवि इन्द्रःघनुषी सम्ध्या के रंगों में अपने मन को 
भुलाता हुआ एझाकीपन, सूनेपन की भावना को पीता रहा 
और वही कवि हृदय के रासायनिक की प्रक्रिया से आग्रा 
के आसव में प्रकट होकर निकली । “बच्चन” की इस नई 
शोक-नीति ( 7]689 ) ने उसके 'द्वालावाद! छा नाम 
त कर दिया! 

“निशा निमन्त्रण” में कवि के मानस को शतशत 
वेदना की लहरें छोटी-छोटी गीतियों में फूट पडी दें । दिन 
जीवन के कर्म क्षेत्र में खडे होते को ओर अडने की प्रेरणा 
देता है, रात्रि में थक कर बेठ जाने के लिए आश्रय देती 
है। दिन भावना को वहिमु ख करता है । रात्रि. अन्तमु ख 
रात्रि का पूर्वाध है सन्ध्या और पहले प्रहर--सिंद्दावलोकन 
के क्षण हैं, पिछले प्रहर नव जागरण के । दिन मानस को 
कर्मोन्मुख करता है, रात्रि मर्मान्‍्प्रुख | कपना कीजिए उस 
गायक की जो धूनी रमाये किसी की स्मृति की सम्ध्या में 
अपने एऊतारे पर कविता की बिह्वागरागिनो गा रहा. हो । 
निश्चा-निमंत्रण के कवि का यह सच्चा चित्र दोगा | आंखों 
के आगे अभी मनोरम क्षितिज की लाली है । एक गहरी 
कथा की छाया सी चारों ओर घिरती आ रही है-वह 

तूफ़ान से कम मह है । इसौ में उसकी भावना फौ आँखों के 


आगे से एक छाया' भागती दिखाई देती है-> 
जग के विस्तृत अन्धकार में 
जीवन फे शत-शत विचार में 
हमें छोड कर चली गइ लो 
दिन की मोन संगिनी छाया। 
चारों ओर का सूनापन, जकडतां हुआ निबिड अन्धः 
कार, उसमें डिमटिमाते अंबर के तारों ओर दूर पर जलते 
हुए दीपक से हृदय में तिमिर अवसाद भरता जाता है 
किसी का आश्वासन स्वर उसे नहीं भाता--- 
मौन रहो, सुख से मत बोलो, 
अपना वह मधु-कोष न खोलो । 
भय है कहीं हृदय के मेरे घाव न ये मर जाएँ। 
एकान्त संगीत. 
(१६३८-३६ ६० ) 

“एकान्त संगीत? एकान्त में बजता हुआ इकतारा है। 
एकान्त संगीत? में संसार ( ७६, 5०, ६४ ) पत्तियों 
(१२, ५६ ), तारों ( ६० ), रात ( ६१ ), बादल 
( ६७ ), स्वर्गता पतनी ( ४३), अपनी भूतपूव 'प्रेयसी' 
( १४ ), सम्भाग्य संगिनी ( ६५ ) को संबोधित गीतों को 
छोड़ कर शेष ६० गीत स्वगत ही हैं। इसीलिए “एकान्त 


संगीत? “अपने को ही समपिंत दै । संघर्षा के थपेडे खाकर ' 


जिसका जीवन ज्वार-भाटे सह रहा हो, जो चक्की पर 
चक्कर खाते-खाते जर्जर हो गया हो--ऐसे मत्ये की नियति: 


प्रेरित सूनी घढियो. की आगमनी बजाता हुआ कवि का 
: इकतारॉ चल रहा है-- 


“इस चक्की पर खाते चक्कर 
मेरा तन मन जीवन जजेर, 
हे कुम्भकार, मरी मिट्टी को 
ओर न अब हैरान करो ! 
अभाव ने कवि जीवन में जो अवसाद भर दिया है, 
वह योवन को, जीवन की भूख बन कर चीखने लगा 
एक निंबिड़ तृप्ति से क्रम्दम हृदय में पीड़ा की तर 
उछ कर मरोर खाकर, घुमइकर, गू जफर, 
जाता है। 
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क्या मेरे उर के अन्दर ही 
गूंज मिटा उर क्रन्दन मेरा ? 
। व्यर्थ गया क्या जीवन मेरा? 

i सारे तन पर जैसे किसी ने क्रफन-सा उदा दिया हो 
श्रोर अपने ही हाथो आशां की चिता संजोयी जा 
रही दो 

अपने पर में ही रोता हूँ 
मैं अपनी चिता सँजोता हूँ, 
जल जाऊँगा अपने कर से 
रख अपने ऊपर अंगारे! 
` कवि अपने ही कोमल  नीड़ों का सुख खोकर उड़ 
भागने बाले बिरह की तरह हे । ' वह मधु-पात्र मधुवाला 
ओर हाला भरे जीवन में भो अतृप्त हृदय ही है। निशा 
_ निमंत्रणों का स्वर कहॉ-कही एकान्त स्वर में करुणतर हो 
गया है-- 
चाहता वहू गीत गाना 
सुन जिसे हो खश जमाना 


किन्तु मरे गीत मुझको ही रुला जाते निरन्तर ! . 


क्योंकि उसकी आग आबुझ रह गई, जी अधीर रह 
गया। उर का प्यासा प्यासा ही रह गया -- 
अपनी ही आग. बुझा लेता 
॥ `. ततो जी को धेये बेधा देता 
| ' मधुका सागर लहराता था 
७... लघु प्याला भी में भर न सका ! 
5 | निशानिमंत्रण में कवि को विषाद की धारा (06767: 
' ?९४३। केन्वाभिमुख हो गई थी, वह परिधि बन गया 
था जिसमें सृष्टि समागई थी । 'एकांत संगीत? में वह केन्द्रस्थ _ 


रेखना है; भीतर ही भीतर अतीत की स्पतियो. में विहल | 


एकत संगीत नाम में संगीत होकर भी 'रुदन” अधिक है, | 
उसमें अपना गान दूसरे के प्राणों तक पहुँचाने की प्रेरणा 
ह 
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न्न: कल, आज और कल | 


दो गया है अब उसे न कुछ दिखाई देता है, न. उसे - 


` ही जाता है। निशा निमंत्रण में वह गातो सकता था, | 


दर 


रोया था--एकांत संगीत की कविताएं जेसे सुक्या हॉ | 
बीच-बीब में ठंडी ठंडी लम्बी-लम्बी आहे. भी आ जाती 
_ आसू सूख चले है; आंसू पॉछकर जेसे कवि ने 
हुँकार भरा हों-- 
क्षत शीश मगर नतशीश नहीं ! 
चोटों से घबराउँगा कब? | 
दुनियां से भी जाना है जब-- 
निज हाथ इथौड़े से मेने | 
निज वक्षस्थल पर चोट सही! र 
कवि लोहे के चने चबाने को भो तैयार हैं-- - 
मधुबाला का राग नहीं अब 
अंगूरों का बाग नहीं अब 
अब लोहे के चने मिलेंगे दांतों को अजसाओ, ४ 
` मधु के बदले विषपायी भी बनने को वह तैयार है | 
मधु पीने वाले बहुतेरे 
और सुधा के भक्त घनेरे, 
गज भर की छाती वाला ही, 
विष को अपनाता है। 
देखते-देखते प्राथना न करने का प्रण लेकर युद्धत्ते 
में भुजबल दिखाने भी आ गया है-- 
झुकी हुईं अभिमानी गदेन 
बंधे हाथ नत निष्प्रभ लोचन ! 
` यह मनुष्य का चित्र नहीं है 
पशु का है 'रे . कायर! 
प्राथना मतकर, सतकर मतकर! 
इस प्रकार कवि की विषाद को घारा पुनः प 
ओर बढ़ रहोहे| | ी 
आकुल अन्तर 
में कवि (09॥/7पएछ७) पारेधि-स्पश्चां हो गया 


टी 


मानव वहिसुख होकर अन्तमुःख होता 
र हो ET | अल कक 
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लाहित्य-सन्देश 


चपल, उन्माद तरल थी - पार्वतीय निर्झर की भाँति 
उसमें उद्दामवेग था, वासंतिक बात को भाँति मदिर उसकी 
भावना थी, 'निशा-निमंत्रण' में भी एको रसः करुणमेच' 
की स्थापना के अनुसार रस-दान वह करती है--- एकांत 
संगीत? से हो वह भावुकता का उत्संग छोड़ कर 
बस्तुंबाद की कठोर भूमि पर पद-संचरणं करने लगी है । 
जब पाँवों के आगे शिलाखरंड आते हैं तो अदम्य 
वेग के साथ उछल पड़ती है जब समतल भूमि 
आती है तो धार गम्भीर गति से चलने लगती है, तब 
उसमें कंकड डालने से हो लहरी उठती है--धारा उसको 
अन्‍्तःशीला हो गई डैः 'आकुत अन्तर में आते-आते 
कबि चिन्तगोन्मुख हो गया है - हो नहीं गया है, परिस्थि- 
` तिया के कठोर आघातो ने उसकी भावुकता छीन ली है । 
कभी वह गर्जन तर्जन करता है । कभी देन्य प्रकट करता 
है, 'माँतू छलकाता है, कमी सिसकता है, कभी फिर म्रकुटी- 
भंग करता है, कमी अपने को कोसता है, जीवन की विष- 
मता से जीवन के प्रति सद्दज सरल विश्वास लुट गया 
है। लहरों से लडते-लडते बाहुएँ थक गई दें किनारा 
खोज रही हैं, तूफानी झोकों से जिसके पंख जर्जर हो 
गये हों उस आहत पक्षी की भांति नीड़ को ओर भगा रहा 
6 वह । शरणास्थल खोज रहा दै वह 
जीवन एक समर है सचमुच 
पर्‌इसके अतिरिक्त बहुत कुछ 
योद्धा भी खोजा करता है-- 
: कुष्ण पल को वह ठौर 
युद्ध की प्रतिध्वनि नहीं जहाँ ! 

“कुल अन्तर” के काव्य में रस-दान करनेरी क्षमता 
नहीं है । कवि जब गम्भीर और चिन्तनाभिमुख हो 
जाता है तो काव्य की रसात्मकता भ्रष्ट हो जाती है। 
और काव्य में एक मात्र भावुकता ही प्रधान उपकरण नहीं 
है । एक मात्र भावना दी सब कुछ नहीं दै, उसमें उक्कि 
वैचित्र्य वक्रोक्ति भी होना आवश्यक ` है । मुझे “वकोक्िः 


काव्यजीवितम्‌? क्रुंतक की यह स्थापना "रसात्मकं | 
काव्यम से बढ़ कर नहों तो उन्नीस भी नहीं जान पड़ती | 
वक्रोक्ति ( जिसमें सांकेतिकता 50४६९8६४९7९88 ), 
लाक्षणिक व्यंजना, चित्रमाघ। मयता, ध्वन्याथव्यज्ञना सम- 
न्वित हैं ) और रसात्मकता ( भावना के स्तर को छूऋर 
मग्न कर देने की क्षमता ) ये दोनों काव्य के प्रापा और 
आसमा ( यदि दोनों भिन्न हैं तो ) हें । “आकुल- अन्तर 
को पढ़ कर मधुवाला और “मधुऋलश” का नहीं तो 'निशा- 
निमंत्रण” का बच्चन अवश्य बार-बार याद आता है। 
इसका कारण यह लगता है कि जब “बच्चन! में अत्यधिक 
वियोग, विक्रलता, विद्रोइ होता है तब उसकी कविता 
उन्मत्त नर्तन करतो है जब हृदय में अपेक्ताकृत शांति 
होती है तब कविता गद्यात्मक बन जाती है-न जाने 
क्यों 'आकुल-उान्तर? में हमें 'कांग्यत्व'ः का अभाव 
लगता है-- 

बच्चन की भावी दिशा 

“बच्चन!--ऐसा प्रतीत होता है 'गीति-काष्य? ही सफः 

लता से लिख सकते हैं। साथ ही “बच्चन' तभी श्रेष्ठ कविता 
कर सकते हें जब उनका व्यक्षितव-सूच्म नहीं स्थूल भी-- 
जीबन की यथार्थता से प्रभावित होता ददो । वे तो. अंगूर 
की लता हैं जिसके दबने से हो. रस निकलता दै- इतं 
अन्तर? से यद्यपि संकेत मिलता है कि 

यदि न सके दे ऐसे गायन, 

बहुले जिनको सुन मानव-मन, 

शब्द करे ऐसे उच्चारण, 

जिनके अन्दर से इस जग के 

शापित मानव का स्वरबोले । 

जब-जब मेरी जिह्ा डोले । न 

परन्तु यह मेरी भविष्यद्वाणी हैकि जब जब यह ॐ 

स्वानुभूत अनुभूतियों को द्वी वाणी देगा तब-तब ही कविता 
देगा--जब वह अनुभूति उधार ली होगी तब वह सः 
फल रहेगा। 'विकल विश्व” देखें क्या देता 


वादा - 
A ८ र जसयाशयासा 


„/ शिकः बमा 
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दिन्दी में सुसलमांन कवि कई हुए हैं। रसदन, 


` रहीम श्रादि से तो सब ही परिचित हैं परन्तु पेमी कवि को 


बहुत कम लोग जानते हैं । पेमी का पूरा नाम शाह सेयद 
बरकतुल्ला था । ये १६६० ३० में अवध के सिरी नगर 
नामक स्थान में पेदा हुए ओर १७२६ ३० में इनका 
देहाम्त हुः । अपने जीवन में इन्हों ने औरंगजेब, बहादुर- 
शाह, जदाँदारशाद, फ़ $ खसियर, मुहम्मदशाह, आसिक्रजाह 
आदि अनेक बादशाद्दो का युग देखा । पेपी ने फारसी में 
तो कितनी ही पुस्तके लिखीं परन्तु: हिन्दी में “पेम प्रकाश” 
की ही रचना की । 'पेम-प्रकाश' पेमी कवि ने १६६८ ई० 
में ३८ साल की उम्र में लिखा है। ये अपनी जन्म-भूमि 
सिरीनगर ( बिलग्राम ) से मारहरा ( एटा ) आ गये थे, 
ओर आजन्म यहीं रहे । बीच बीच में आवश्यकता पड़ने पर 
यात्रा भी करते रहे “पेम प्रकाश” तीन खराडों में लिखा. 
गया है । पहले भाग में दोहे हैं, जिनकी संख्या २०२ है। 


दूसरे भाग में पद, कवित्त तथा सवेये आदि हैं और .. 


तीसरे भाग में रेखता दिये गये हैं । पेमी जो “रहस्यवादी? 
कवि थे । इनकी कविता पर श्रीमद्धांगवत-का बहुत बड़ा 
प्रभाव हे । पेम-प्रद्वाश? में स्थान स्थान परं श्रीकृष्ण ओर 


` गोपियों के प्रभ और विरद का विशद वीन किया गया है। 


इसी प्रेम के मिस पेमी ने अपनी रहस्यवाद सम्बन्धिनी 
भावना का प्रकांश किया हे.। पेमी हिन्दू और सुसलमान 


-दोनों को सम इष्टि से देखते हैं। उनके यहाँ साम्प्रदायिक 
[ भेद-भावना के लिए कोई स्थान नहीं है । वे मनुष्य मात्र 


की एक मान कर प्रेम और एकता का सन्देश देते हैं । 
पेमी को फारसी और हिन्दी दोनों भाषाओं पर 


` समान अधिकार प्राप्त है । उन्होंने गम्भीर दारीनिक भावो 
*#लेखक--शाहृ सैयद बरकतुल्ला पेमी, सम्पादक | 
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पेम-प्रकाश* 


श्री पं० हरिशङ्कर जी शमा 


. मानकर उन्हें आदर को दृष्टि से देखते हे । एक स्थान 


देहली । प्रकाशक--फ्रेंक अदर्स चाँदनी चोक, देहली > 


आ 


को हिन्दी कवित! में बड़ी सुन्दरता और सरलता से व्यक्क | 
किया है । पेषी शब्दों के बादशाह हैं, उन्हें शब्द खोजने 
नहीं पड़ते बलिक वे स्वयम्‌ हाथ बाँध कर उनके गे आ | 
खड़े होते हैं । भावों का तो कहना भी क्या? पेमों की 
भाषा ओजस्विनी है, और भाव हृदय कों स्पर्श करने वाले 
हैं। पेमी कवि ही नहीं सन्त के रूप में भी संसार के सामे | 
प्रकट होते हैं । उनकी कविता हृदय पर असर किये बिता. | 
नहीं रहती । डे 
पेमी हिन्दू तुरक में, हरदम रह्यो ससाय । 
` देवता और मसीह में, दीप एक ही भाय ॥ 
उपयु क्त पंक्षियों से पेमी कवि का हिन्दू मुसलमानों में _ 
अभेद भाव विद्ध होता है । वे इन दोनों जातियों में किसी | 
प्रर का अन्तर नहीं समझते यहाँ तक कि मन्दिर 
मस्जिद दोनों को ही एक परमात्मा का उपासना-₹ 


पेभीजी कहते है— 
जो काया तुम सब लखो, तामें काया खोरा 
ये अबला अति छीन है, वाके बल है कौर ॥ 
तिबल काया के भीतर रहने वालो सबल काया 

ओर कैसा सुन्दर संकेत किया है । सोतिक शरीर तो 
हो जाने वाला पदाथ है असली सार वस्तु तो आत्मा है ` 
अजर तथा अमर है; और जिसकी शक्तिमत्ता झा अलुः 
तक नहीं किया जा सकता । पेसीजी ने बारइमासी भो. 
सफलता पूर्वक लिखी है । आप फर्माते ह-- 
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६६ साहित्य सन्देश 


हम को दुइ वैसाख है, लये कहत हों, साख, 
एक तपन वैसाख की, विरह तपन है लाख । 
विरह की ज्वलंत ज्वाला ही शरीर को तपाने के लिए 
काफी थो अब कम्बए्त ( वेसाख ) ने और आकर जले 
पर नमक छिड़क दिया । भलाठिकाना है, इस हृदय दीनता 
ओर कूरता का 
उत सावन इत तैन हैं, उत गरजन इत आह । 
उतहि कूक, इत हूक हैं सको तो लेहु निवाह | 
पावस का केसा सुन्दर रूपक है । उधरबादल से पनी 
बरस रदा है इधर आखो से आँसू बह रहे हें । एक ओर 
बादलों की गरज है, दूसरी ओर हृदय की धड़कन और 
गाइ की आवाज । वहाँ कोयल की कूक है, यहाँ विरह- 
बेदना पूर्ण हृदय की हूक । कैशा सुन्दर सामंजस्य और 
कितनो अद्भुत समानता है । मानों वियोग-जन्य परिताप ने 
पावस को पछाडने की चुनोती दे रखी है । मेह तो वरस 
बरसा कर बन्द भी दो जायगा, परन्तु वियोगनी के अश्रू- 
वर्षी का अन्त कभी न आयेगा । 
( रखाई सीस पर, उल्टी कोन्ही बाँह। 
'तिषना ना करि उलटी, केसे बहिएँ नाँह ॥ 
अरे भाई, जटा रखाने और बॉद ऊपर किये रहने से 
भगवान्‌ के दर्शन नहीं होंगे, इस भमेले में पड कर क्यों 
जोवन बर्बाद कर रहे हो । अगर वस्तुतः परमात्मा की 
` ओर प्रगति करनी है तो इस तृष्णा तरुणी के मुँह को 


मोड़ो । इस राक्षस को गति को उल्टा करो । तब तुम्हारा . 


कल्याण और त्राण होगा । समझे । 
मोह कोह मन में भरे, पेम पन्थ को जाय | 
` चली विलाई हज्ज को नौ सौ चूहे खाय ॥ 
हजरत, मन में तो भरी हुई है, मोह की मदिरा 
ओर कोइ ( कोध ) का तारकोल और आप जा रहे हैं, 
प्रोम मार्ग को । भला इस अम्घेर का भो कुछ ठिकाना है । 
कमी कुटकी या चिरायते के साथ भी मिसरी या कन्द का 


` मेल-मिलाप हुआ दे । फिर मन में 'मोह” और 'कोह? भर 


` कर आप ही को प्रेम का प्याला मुंह से लगाने की अस- 
' ° म्मान्य भावना ने क्यों दबा रखा हे । 


निसदिन झर लायो चखन, समयो भयो अनूप | 
वूं द-बूँद सें भिलमिले, पेमी पिय को रूप ॥ 
भना 'प्रियः परमात्मा का रूप किसी स्थान विशेष में 
खोजने की चीज है | अरे वह तो वूं द-वूँद में झिलमिला 
रहा है और कण-कण तथा परमाणु-परमाणु में उसके 
दर्शन हो रहे हैं । आँखें चाहिए उसके देखने के लिए 
गें । वह भौतिक इष्टि से नहीं देखा जाता, उसके 
देखने के लिए दिव्य चल्लुओं ( ज्ञान) की आवश्यक्ता 
हे । पेमीजी के कुछ दोहे और देखिए-- 
सन पंछी तन पींजरा, पानप भरो अभोल। 
चारो पूरो . कर दियो, तुही तुहीं नित बोल॥ 
xX > xX > 
सिख साखा अरु दिरब अति, सन कीनों नहिं संत | 
माया काया छाँड़ के, .आपहि चले महन्त॥ 
xX x x xX 
गोरी होरी तन 


कियो, 


~ ४५ 
(5 [a 


विरह अनल दों लाय। 


प्यारे न्यारे जनि फिरौँ, कौतुक देखो आय॥ 


x x x x 
तुम सूरज हम दीप निसि, अजुगत कहे सुनाय | 
बिन देखे नहिं रह सको, देखें रह्मौ न जाय॥ 

` उपयुक्त दोहो को पढ़कर पाठक जान सकते हैं कि 
उनमें केवी स्वाभाविकता और कितनी सुन्दरता है| 
“प्रकाश? के जिस दोहे को पढ़िये उसी में एक श्रुत 
आनन्द आएगा, ऐसा मालूम देगा कि सचमुच दोहे की 
रचयिता कोई सिद्धइस्त कवि दै--ऐसा कनि जिसमें कल 
और कल्पना का समुचित मेल बड़ी ही सुन्दर रीति से 
हुआ है। 'पेम-प्रकाश' का एक पद भी देखिए, भाषा कैसी 
मँजी हुई ओर भावना कितनी सुन्दर तथा स्वाभाविक दै 
हमारे हरि बिन और न कोय । 

मन मनसा निहचें कर जान्यों, 

मोह कोह सब धोय।।!॥ 
पाप पुन्न को पंथ न भावत, 

लाज काज दिय खोय। 
एकै पीत-मीर मन भायी, 

होना होय -सु ददोय।।९ 
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देखो एक कहो नित एके, 


सुनियो हरिजन लोय। 
'पेमी? सो जन मुकुत न पावे, 
जिनकर जाने दोय ॥१॥ 


आअद्वेतवाद को केषी विशद व्याख्या है। जिसने एक 
को दो सममा है उसकी सुक्कि कभो नहों हो सकती । यह 
बात मली भाँति समभ लेनी चाहिए । ओर देखए - 


` हरि विन कबहुँ न चेन परी । 


कहियो पथिक सदेश अवसिकर 
विरहा अधिक करी ॥१॥ 
मुर मन्त्र कळु ओट न लावत, 
सीरी होत खरी। 
काल रूप ससि जोन्ह सतावत, 


ताते निपट जरी ॥२॥ 
'पेमी? विकल कुसल नहिं दीसत, 
गिन-गिन अवध टरी । 


अबहु बेग रावरे नातरु, 
अब कै सुनो मरी ॥१॥ 

दरि-वियोव से व्यथित होकर गोपियों की जो दुर्दशा 
हो रही है, उसका करुण चित्र इस पद में अङ्कित क्रिया 
गया है । जहाँ शरद चाँदनी जलाने ओर भूनने का काम 
कर्‌ रही हो, वहाँ की विरद्दाग्नि का कुछ ठिकाना है ? 

पुत्तळ में कुछ घनाक्षरी और सवेया भी हैं, परन्तु 
अधिकांश इन्दो में 'यतिभंग” दोष है । चाहे तो यह दोष 
मूल रचना में रह गया दो, चाहें फारसी लिपि से नागरी- 
शरो में आने के कारण हुआ हो । जो हो, इसमें सन्देह 
गो कि छन्दों में शब्द-योजना बड़ी सुन्दर है, भावों की 


महत्ता है, परन्तु छन्द सम्बन्धी प्रवाह-दोष अवश्य | 


सरकता है। पढ़ने में घचोळे लगते हैं. ओर छन्द को 


९ 


गेति सी जान पढ़ती है । काश यह दोष किसी प्रकार दूर 


आजा सकता। जिस पेमी ने दोहे तथा पद, ( छन्द 
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की दृष्टि से भी ) बड़ी सफलता पूर्वक लिखे हें, वद 
घनात्तरी ओर सवेया लिखने में भूल करेगा, यह समझ 
में नहीं आता । फिर कई सवेया और घनाक्षरी तो बहु 
हौ शुद्धता पूर्वे लिखे गये हैं । उनमें छन्द. सम्बन्धिन 
कोई त्रुटि नहीं है । अस्तु, नीचे एक सवैया और कवित्त 
उद्धृत किया जाता है, जो यति-भंग दोष से मुक्त है-- 


काहे को ऊधो दुखारी भय तुम, 
लाए हो मेखला जोग की बाके । 
न्याव न कीनों अनोत करै सो तो, 
देन लगे अब आग बेदागें॥ 
ताहि कहा सुख देत हो 'पेमी', 
तजे कुल-कान ओ प्रान को त्यागे । 
जा दिन श्याम बिछोह भयो हम, 
ताहि दिना कह्यो गोरख जागे ॥ 
x x >< 
विमल अकास सोइ कागद प्रकास कीन्हों, 
अन्धकार चोखी मसिया ही ले वनाई है 
मेघमाल लेखन सघन घन घनश्याम, 
अच्छर बरन नीकी पंगत चुनाई है॥ 
खोलन भझकोर मोर पर सानों पढ़े बोल, 
सुनि तिय दामनी-सी करो बेसुधाई है। 
नीके के निहार 'पेमी! पावस न होय यहाँ, 
सावन के हाथ स्याम पतिया पठाई हे ॥ 
यहाँ हम पुस्तक के. विद्वान्‌ सम्पादक महोदय .क्ी 
प्रशंसा किये बिता नहं रह सकते, जिन्होंने बड़े परिश्रम से 
इस दुर्लभ प्रस्थ को साहित्य-संसार के सामने रखकर हिन्दी 
काव्य की श्री बृद्धि की है। इस सदुयोग के लिए उन्हें . 
जितना साधुवाद दिया जाय थोड़ा है । साथ ही पुस्तक के 
प्रकाशक फोक ब्रदर्स भी प्रशंसा के पात्र हैं। आशा है | 
इस पुस्तक का हिन्दी जनता में समुचित आदर होगा । 


। 
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वार्ता साहित्य की चर्चा-- 


आजकल हिन्दो-साहित्य में एक नया दल अवतरित 
हो गया है, उसे इम स्वयं समा तोचंक कहेंगे। ओर, वह 
`दल अन्वेषण बिवा ही अपनी सम्प्रति स्थिर कर देता हैं 
चाहे वह सत्य हो, चाहे वह असत्य दो, भले उससे 
ऐतिहासिक सामग्री की हत्या होती दो । उदाहरणार्थ हम, 
पाठओों का ध्यान गोकुलनाथजी की वार्ता साद्दित्य पर 
आकृष्ट करेंगे। आज तक हिन्दी-पादित्य के कई एक 
छोटे-मोटे इतिहास मुद्रित हो चुके हैं । सभी समालोचकों 
की बुद्धि गोकुलनाथ-कृत गद्यवार्ता साहित्य पर भ्रमित दो 
जाती है । वे लेख दिया करते हैं कि वार्ता-पाहित्य के कर्तो 
गोकुलनायजी नहीं थे, यदि होते तो अनेक स्थानों पर 
“गोकुलनाथजी कहते हैं? ऐशा प्रयोग क्यों करते। क्या 
अस्मद्‌ शब्द का प्रयोग नहीं कर सकते थे। इसका 
स्पष्टीकरण इस प्रकार है, जो हमारे. कॉकरोली विद्या 

, विभाग से अन्वेषण द्वारा निकल चुका है। 
कथा प्रबचनों में वल्लभाचाये, गुस्ाईजी 
की निज वार्ता, बेठक वार्ता, घछ वार्ता और सेवकों से 
सम्बन्ध रखनेवाले चरित्र वगत करते थे । यही प्रारम्भिक 
समय है जब वातीएँ कथानक छप में वेष्णवां के समक्ष 
` उपस्थित हो गई' थो। इसी समय से वैष्णाव-समाज में 
वार्ताएँ व्यापक पेण उपश्थित होने लर्गी । गोंकुलनाथजी 
अन्य ६ भाइयों झी अपेक्षा अधिक समय तझ विद्यमान 
रहे, और यही कारण है कि शु० सम्प्रदाय में आचार्य पद 
आपको अधिक समय तक मिल गया। किन्तु अब वार्ताओं 
की संरक्षण की आवश्यकता आ पड़ी थी और उसे 
' उन्हीं के प्रिय शिष्य इरिराम ने व्यवस्थित रूप से 
निभाया । इस प्रकार वार्ता के रचियता गोकुलनाथजी हुए । 
गोकृलनाथ के समय वार्ता का जो रूप था वह थोडे परिवर्तन 
के साथ रचनाकाल के थोड़े समय बाद की प्रतिलिपि से 
मि जाता है । इसी प्रकार मूल वार्ताओं का मौखिक 


विचार विमर्ष 


~ Ns 
वासुदेव शास्त्री पलंग सा? २९ 


प्रवचन समय सं० १६४२ से १६४५ तक है। जब 
गुबराई' जी का तिरोधान हो गया, तब की गोकुलनाथ जी के 
समय की प्राचीन प्रति गोकुल से मिली दै, और योकुलनाथ 
के तिरोधान के १६ मास पूव की दै। यह पुस्तक विद्या- 
बिभाग, सरस्वती-भणडार काँकरोली में हे जो गोकुल से 
आई है । अतः कहद सकते हैं कि १६६७ तक वार्ताकी 
पुस्तकों का लिपिबद्ध . संस्करण दो चुका था और पर्यत 
मात्रा में उपस्थित थीं। इन वार्ताओं के आन्तरिक रहय 
को प्रकाश में लाने का श्रेय हरिरामजो को हे जिनका समय 
१६४७ से १७७२ का है। इरिराम दीघेजीवी सम्प्रदाय के 
अन्यतम भक्त एवं विद्वान्‌ थे । आपने वार्ता पर्‌, भावः 
प्रकाश टिप्पणी लिखी दै, इससे शांकाओं का निराक्ररण 
हो जाता है और यही कारण दै कि फिर वार्ताएं एक 
छप में मिलती हें । अतः वाताओं के ३ संस्करण हुए हैं | 
इसी को श्री करठपरि शास्त्री विद्या-विभाग ने इस प्रकार 
लिखा है । यद्यपि शाख्नरोजी ने अभी तक उदासीनता ही 
रखी थी, अन्यथा सभी इतिहासो में ऐसी भूलें क्यों होती 
और इस भ्रम मंजन निवारणार्थ बड़ी-बड़ी धार्मिक 
साम्प्रदायिक पीठाधीश्वरों की संस्थाओं ने भी कुछ चेष्टा 
नहीं की । उन्हें विलासिता के स्वप्नां से भो तो छुटकारा 
नहीं मिला । अस्तु प्रथम संस्करण--गोकुलनायजी कया 
प्रवचनो पर मूल रूप जो बचनामृत में प्राप्त दीत है 
तब न तो ८४-२४ का वरगौकरण और न सभी वेब 
की ही वार्ताएँ इसमें .मिलती हैं । इसे इम प्रह 
वार्ता साहित्य कहेंगे। इसी प्रति कॉकरोली में विदय 
हे । जिसे देखना हो पत्र-व्यवहदार्‌.से निय करे | अ 
समय १६४५ से १६६० दै। 

द्वितीय संस्कर्‌ण--गोकुलनाथजी के समय और हरिर 
के तत्वावधान में हुआ । इस समय वार्ताओं का गकर 
करते हुए ८४-२५२ संख्या का क्रम हुआ | इस ४ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


7 


SSIES) 


BRST 


यही कारण है कि इतिहास कारों को भ्रम हो गया है कि 
4 यदि वार्ता गोकुलनाथजी रचित होती तो नाम पर अस्मदू 
| शब्द का प्रयोग करते । इसका समय १६६४ से १७३५ 
` तक है | इस समय दरिरामजी को अवस्था ४३ की थी जो 
प्रौढता योतऊ दे । 

३--संस्करण>--गोकुलनाथ के अनन्तर और इरिराम 
समय संकलन हुआ । इसी समय हरिराम ने अपना भाव 
प्रकाश टिप्पड़ लिखा। समय १७३५ से १७८० है 


॥ होता गया । हरिराम ने अनेक यात्रा की ओर जहाँ ८४- 
२४२ वेष्णवों के स्थान थे वहाँ अन्वेषण किया । इससे हम 
कह सकते हें कि गोकुलनाथ र हरिराम ने मिलकर 


मान्यवर महोदय 
ES गत मास के अंक में सुमो आपकी सूचना मिली। 
री. मैं सन्देश का ग्राहक अवश्य रहूँगा। तथा यथासमय 
- बार्षिक मुल्य आपको सेवा में भेज दूँगा । 
ह| आपने पत्र में परिवतेन सम्बन्धी मुझ से विचार पूछे 
इसहे लिये में आपको धन्यवाद देता हूँ तथा मति- 


` अनुरूप कुछ पंक्षियाँ सेवा में अर्पित करता हुँ बे निम्नाँ- 
कित हैं--- 


eo 
Tt 


Si 


Brad 22258 +५:2७6 ars, 


. सुझे विश्वास है कि आपका पत्र, कोई व्यापारिक साधन 
नही है बैल्क उसका तो एक उद्देश्य विशेष है; और वह 
है जन-साधारण में साहित्यिक रुचि उत्पन्न करना तथा 
जिज्ञासुओं को कुछ ज्ञान देना । ऐसी दशा में इसमें विज्ञा- 
पत्र केवल साद्वित्यिछ ही रहें तो अच्छा है जेसा कि. 
पहले था । 

२--इसमें समालोचना प्रत्येक पुस्तक को नहीं दोनो 
चाहिए । आपका एक मानदरड होना चाहिए। उस पर 
भो-जो पुस्तके खरी उतरे, उनकी ही आलोच 
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पाठकों के 


बार्ताओं में प्रसंग आवे पर गोकुलनाथजी नाम निदेश, जो. 
इरिरामजी ने अपनी ओर से साम्तोविष्ठ किया है, और - 


॥. इससे संस्करणों में वातीओं में उत्तरोत्तर वाक्य बिकास ` 


पाठकों के पत्र 


१--इस पत्र में विज्ञापन केवल साहित्यिक - ही हों। 


इस प्रकार के लेख आपके पत्र में एक सच्चे | 


id dr पला 
वार्ताओं का सम्पादन, संगठन किया । 
इस प्रकार दोनों आचाय संस्कृत, गुजराती, ब्रजभाषा 


के भक्तिमार्गीय गद्य पद्यात्मक साहित्य के रचयिता विवरणा 
क्ता हैं। क्रमशः 


भविष्य में इस लेख के लेखक द्वारा इरिराम पर | 
निम्नाङ्कित साहित्य निकलेगा, और वह, हिन्दी साहित्य के 
हितोषयों के उत्साह एवं सहयोग द्वारा । 

हरिराम कालीन परिस्थिति 

प्रन्य निर्माणकाल 

हरिराम का ऐतिहासिक कार्य 

हरिराम और बल्लभाचार्य + 

संगोतकला और कातेन महल हि क 

हरिराम का काव्य पक्ष आदि र 


छो जावे तथा पाठं एवं लेखरों से प्रार्थना की जावे रि | अ 
बे उन पर अपनी-अपनी सम्मति दे । 


आगसो अंक के लिए ३छेक बिषय प्रकाशित कर दि 
करें और उनसे सम्बन्धित लेखों को प्रार्थना की जावे। | 


बहुत गडु बड़ी मची हुई है। इसको पूरा छरग साहित्य 
सन्देश? का उत्तरदायित्व दै। यदि वह इसके विर 
आव/ज़ नहीं उठाता है, तो अपने कत्तव्य को 


स्वगीय द्विवेदीजी को प्रणाली पर कुछेर लेख न 
आलोचना करनी चाहिए । आप सुफसे सहमत होये | 


का काये कर सगे । 


राजेश्बरप्साद चहुबेदी 


_. स्का जाता बा ५ ति 3 दा 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


साहिल-समीक्षा 


छविता 
वीर विज्ञास--( शरेणपबे हिन्दी पद्यानुवाद ) 
लेखक--मद्दाकवि दत्त | सम्पादर ५० गौरीशङ्कर एम० 
ए०,बी० लिट | प्रफाशक-डिन्दी भवन, लाहोर पृष्ठ ३६० 
पंजाब को दिन्दी साहित्य के अध्ययन और प्रचार का 
श्रेय तो यथोचित रूप से दिया जाता है किन्तु सारित्य- 
सजन का श्रेय उतना नहीं मिला है जितना छि उसको 
प्राप्त है दत्त कत्रि उन उपेक्षित कवियों में से थे जिनके 
अस्तित्व ळा पता केरल खोज-रिपोर्श अथवा. मिश्रबःधुः 
विनोद जैसे खोज-प्रधान म्रम्यों में ही मिलता है । पंडित 
गोरोशंब्रजी ने दत्तजी के वीर विलास का सम्पादन कर 
झर दिन्दी-भवन ने ऐसी मेँदगाई में उसका प्रकाशन कर 
अपनी साहित्यिक अभिशत्ि का परिचय दिया है। इस 
प्रन्थ का सम्पादन पाँच हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर 
हुआ है जिनमें एक सयं कवि की दी लिखी हुई है । 
इसका निर्माण काल है संवत्‌ १८१८ । दत्त कवि जम्बू 
राज्य के रहने बाले थे । यह इस बात का प्रमाण है कि 
हव्य भाषा के रूप में त्रजमाषा का साम्रज्य जम्बू तक 
फैला हुआ था। वहाँ उसके लिखने वाले ही नहीं थे वरन्‌ 
“उसके सममाने वाले भी थे क्योंकि दत्तजी उत प्रन्थ को 

कथा २२ वर्ष तक कहते रहे हैं । 


| कवि महाराज रणजीतदेव के ग्राश्रित ये जिनश्च 
शासनकाल १७८२ से १८२८ तक दै। दीर-विलास के 
अतिरिक्त दत्त कवि के बारह आर प्रन्थ हैं। पंडित 
गौराशंकरजी ने अपनी भूमिका में द्रोण पवे और वीर- 
विलास की तुलना करते हुए बतलाया है मि द्रोगप्व ळे 


_ २०३ अध्याय ओर १०००२ छन्दो को दत्त कवि ने ६० 


अध्याय और ३३८७ छन्दों में आवद्ध स्थि! है। इसमें 
कथा का संच्षे नहीं किया गया है किन्तु वांत यह है कि 


` दोदादि छोटे छन्दो में तो प्रायः समश्लोडी अनुवाद है 
किन्तु सवेयों और * छप्पर्यो में तीन-चार र्लॉड एक 
„हन्द में यांगये दै. 


£ भूमिका में इस प्रन्थ के पूरे छन्दों का विश्लेषण 


अखबारों में युद्ध-कलोन प्रचारात्मक प्रकाशित होन 


दिया हुआ दै उससे पता चलता दै कि इसमें दोहे सबसे 
अधिक संख्या में हैं । इसमें बारह प्रकार के छन्दो का 
प्रयोग हुआ है । उदाहरण स्वप एक सवेया यहाँ उद्‌धत 
किया जाता है-- ग 
शंष सुनो न अरल्न को, 
बिन गांडिव घोष सुने तन छीजे। 
केवल : सेष सुन्यो यदुनाथ को, 
देवि विना अब केसे पतीजे॥ 
दीन हो सागत हों तुमसों, 
हमको ययुधान यहै बर दीजै। 
बूढत है कुर सागर में, 
ताते बेग अरञ्जन की सुवि लीजे ॥ 
प्रन्थ का सम्पादन बड़ी सावधानी ओर वेज्ञातिक सचि 
से हुआ है। किन्तु यदि पाद-टिप्पणियों में अर्जन 
( अजुन ) जैसे शब्दों का आर्थ दे दिया जाता और शेष 
संष आदि एक ही शब्द और भाषा का विश्लेषण और 
कुछ अधिक दिया जाता तों इस प्रन्य की उपादेयता और 
भी बढ़ जाती । कद्दी-ऋहदीं एक ही शब्द दो तरह से लिखा 
गया है जेंसे शं और संघ इसी भी व्याख्या हो जाग 
वाञ्छनीय था । 
कहानी 
सङ्गीनों का साया--लैखक-भरी० प्रभाकर मावे 
प्रकाशक--सस्ता साहित्य मन्दिर ( इम्दौर ) 
प्रस्तुत पुस्तक लेखक की युद्धकालीन कहानियों ए 
स्केचो--( १ ) उगता सूरज इवेणा ( ३) सिंगर 
आत्म-कया (३) रान्ना (४) आरी (४ ) इ 
(६) फु-शो-फू (७) नादे जदा (८) वासा ने बी 
(६) गुलामों की डायरी से ( १० ) षीज मुए 
ओऔर"““*“का संकलन है । कहानियों को कया 
विदेशी होने के कारण पढ़ने में अरति चण ऐसा. भी 
मिलता है, मार्गों लेखक को कहानियों का प्लॉट, 
ओर वातावरणा चित्रित करने में फाह्सिठ-पिरोधी i | 


कहानियों घे अधिक से अधिक सहायता 
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५ एस० एस० आर० प्रचार-विभाग से इसी प्रकार की 
के कहानियों में पेम्फलेड आकार में अनेक संप्रह निकल चुके 
| हैं।जिस विचार-घारा को लेकर श्री माचवे ने इन 

| | कृहानियो का सजन सिया है, उससे केबल अपने एकांगी 
सिद्धान्त-समर्थन का हो प्रचार बन सका है, कला जन्म 
नहीं पासकी है । कहानियाँ, झम्युनिस्टो को बतमान 
` विचार-अणाली की प्रतीक हैं, एक भारतीय लेखक फासिस्ट- 
॥.__ वाद के विरुद्ध ढितनी घृणा प्रदर्शित कर सकता है, 
| कितना सौजन्य आहत. विदेशी बन्धुओं के प्रति दिखा 
|... सकता है, यह कहानियाँ उसका प्रतिनिधित्व करती हैं । 
. ` प्रतयेक कहानी के पीछे एक सुख्य़ पात्र का आत्म बलिदान है । 
स _==शम्भुनाथ सक्सेना 
अपरिचिता--लेखक--कु ० केशरीचन्द सेठिया । 


| प्रकाश इ--नवयुग प्रन्थ-कुटीर । पृष्ठ संख्या ६६ । 

| प्रश्तुद कहानी-संग्रह में , उदीयमान लेखक की १२ 
ष्‌ कहानिया संप्रहीत हैं । लेखऊ महोंदय भावुक प्रतीत होते 
र | , है ओर उनके व्यक्तित्व की छाप कहानियों में स्पष्ट है । 
र |  करीब-करीब सब कहानियाँ रोमांस की रंगीन ओढ़नी से 
ही. | सुसजित है। “अंपरिचिता' शीर्षक कहानी में कुमुद नाम्ररु _ 
हा ॥ व्यक्ति का लीला से (78४ छाट ।०४० ) हो 


ज्ञाता है, परन्तु दुर्भाग्य से पहली मुलात दी अन्तिम 

मुलाकात होती है अर अधिक खोजने पर भी उसे लोला 

वे | . का मकान नहीं मिलता । ः 
लेखक महोदय का टेऋतीक अमी मेज नहीं पाया है । 
अस्वामाविरुता का दोष बहुलता से मिलता है, चरित्रों का 


, कि लेखक महोदय हिम्दी-साहित्य को और अधिरु अच्छी 

कहानियां देने में सफल हो सकेंगे। . | , 
धूप की लहरे--रचयिता-ःश्री गोपीकृष्ण 'गोपेश', 
अशाशारु-साहित्य-भवन लिमिटेड, प्रयाग । सूरय १।) 


RR ___ 
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` भबन लिमिटेड, इलाहाबाद 
| विश्लेषण करीब-करीब सब कठिनाइयों में अपूण छोड दिया. डे 
। घटनाओं का अस्त-व्यस्त होना अखरता है, आशा है. 


ड़ 


कविता “सुभा से मेरा राम न पूछो? में जीवन च यथार्थ का. 
सुन्दर समन्वय दिल्लाय गया हैँ, यथा-~ 
तुमको अगणित चिन्ताएँ हैं, 
तुम दुनिया के चिन्तित सानव । 
सह न सकोगे ठुत्रल जजर, 
मेरी. अन्तध्देनियों का 
अपना उज्ञड़ा सा घर देखो 
मेरा उजड़ा गाँव न पूछो। 
झसे मेरा नाम च पूछो॥ 
गोपेशजी प्रगतिशील कविता लिखने में उतने ही 
सफल हुए हैं जितने छायावादी कत्रिताएँ लिखने में। 
उनको “दूधवाली' शाक कविता को देखिए ' 
बालों में चौ मत धूल भरी क 
गरमी से आँखें लाल, Br 
वह दूध बेचने आती है, 
उस दूर गाँव से दीन बाल । 
छुन्दों के प्रयोग भी नए हैं, परन्तु भाषा के परिमार्जज | 
की अत्यन्त आवश्यता है । वास्त्र में गोपेशजी का यद | 
संप्रइ उनके उज्ज्वत भविष्य की कोमल किरण] हे । नवो: 
दित कवियों में गेपे ज! का निश्चित उच्तन स्थन है। | 
IEE | 
उद्योगपतियो की आर्थिक योजना--लेखक-- 
भ्रोग्रभरनारायण] ४ग्रवाल एम० ए० । ५काश 5 स 
| पृष्ठ सं० ५०, सूय 
यह पुस्तक उस योजना की अलोचता है. 
देश के आठ प्रमुख उद्योगपतियों ने सन्‌ १६४४ 
में प्रस्तुत की थी। लेखक महोदय ने उसके प्र 
पर यथा उद्योग और कृषि का पारस्परिछ 
यातायात, बेंकिन्न ओर बोमा सम्बन्धी ये 
व्यक्षियों का प्रश्व--अपने स्वतन्त्र विचार प्रहर 


र्व । 


Or E Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


राष्ट्रसंत और विश्व शान्ति (रा० ना० याददेन्दु ३॥) | माथलाशरण उप (समालोचना) सरस्वती परीक्षा १) 
` प्रवासी भारतीयों की समभ्याये (प्रे ना० अग्रवाल) मनुष्यता के समीप (उपन्यास) दयात्रत शप] १) 
हिटलर को विचारधारा (रा० ना० यादेदेन्दु ) प्रणायगीत ( मद्य गीत ) शिवचन्द्र नागर 9) 
पाँचवा कालप क्या है ? ( रा० ना० यादवेन्दु ) ज्योत्सना ( कबिता ) शित्रचन्द्र नागर iz) 
पाकिस्तान ( रा० ना० यादवेन्दु ) दीप ( कविता ) शकुन्तला शिरो द्विया mi) 
भारत में साम्प्रदायिक सम्रस्या (रा० न[० यादतेन्दु) कलरव ( कविता ) निरंशरदेव सेवक >) 
विज्ञान रहस्य ( म० क्रू» सक्सेना ) स्वष्तिका ( कविता ) निरंकार देव-सेवक ॥) 
१ आराधना ( गद्य-गीत ) ( रजनंश ) शकुन्तला ( खंड काव्य ) दुर्गीदत्त त्रिपाठी ॥) 
हमारी सभी पुस्तक छपाई, गेट अय आदि हष्टियाँ से उच्च काट की ओर आकपक 

हें । इनमें से अधिकांश पुस्तकों के संस्करण समाप्त प्राय है | 

` पुस्तक विक्रेताओं के लिये कमीशन ओर रेल महसूल सम्बन्धी विशेष सुविधायें 
आज ही पोस्टकार्ड लिखकर मंगाइये । 


सरोवर साहित्य निकेतन मुरादाबाद । 
4 न्दा साहित्य की पस्तकं का अएव संग्रह 


पुस्तकालय और पारितोषिक आदि के लिये पुस्तकें परत करने ॥ 


| | का बड़ा संग्रहालय । 
हिन्दी साहित्य की समस्त पुस्तकों का यहाँ सदेव काफी स्टाक रहता ॥ 


है। तथा हिम्दो के सभो बड़े लेखकों व प्रकाशकों को इर || 


विषय पर पुस्तक छपते हो हमारे संग्रहालय में श॑ | 
ही आ जाती हैं, हमारा विश्वास है कि हमारे Y 
व्यवहार से सदेव संतुष्ट रहेगें तथा ॥ 
आपको लाभ भी होगा। | 

कृपया एक मतवा अवश्य ही आर भेजिये । 


साहित्य-रत्न-भणडार 
सिविल लाइन्स, आगर | 
><><><><><><><><॥><><><><><><><> 
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र > Ee herpes दर 
गड के असूल्य भकाशन 
\ 
दर सा T तं 
८0 पर मारत 
क चः र ५६3 दार 
लेखक-- श्री ख्ञपजी वंदालइारः 3 दाम ७) 
पूर्वी एशिया के जावा, सुमात्रा आदि देशों मेंआज से कुछ सदी पहले भारत की बिजय पताका 
फडरांतो थी । श्रीचन्द्रशुप्रजी ने इन देशों की भारतोय संस्कृति ब सभ्यता का “बृहत्तर भारत” में सुन्दर 
प्र C 5 ई बढ़िया है र टप 
वर्णन जिया है। पुस्तक की सफाई, छपाई बढ़िया है, पृष्ठ संख्या ९०० से अधिक है। 
सजिल्द ७) अजिल्द ६) 


भारत का इतिहास ; तीन भागों में 
सेखक--स्द्थीय आदार्य रामदेव जी 
इस महा ग्रन्थ में आचायजी ने भारत का अज्ञात काल से लेकर बोद्ध काल तक का इतिहास 
बड़े सारग्राही व सुन्दर शब्दों में लिखा हे । ५ यह ग्रन्थ वस्तुतः इतिहास न होकर आय, बौद्ध, जैन 
संस्कृदियों का प्रामाणिक कोष है। इसके तीनों भागों की प्रष्ठ संख्या एक हजार से अधिक है और मूल्य 
केवल ७) है । गुरुकुल की अन्य-पुरतकों के लिए बड़ा सूची पक्कुडमुफ़्त भेजा जाता है। 
सेनेजर--पुरुक-भण्डर,पोस्ट गुरुकुल कांगड़ी, जिला सहारनपुर । 


Re, ~ 


कोन-कौन सी हैं ? 

३--पाँच,, न्द्र : ड प है या 
न दस, पन्द्रह रुपये के भीतर किन-किन विषयों की कौन-कौन पुस्तकें मेंगाई 

४--बच्चों के लिये दिलचस्प और ज्ञान बढ़ाने वाली कौन-कौन सी पुस्तके हैं ? 

५--स्तरियो और लड़कियों को कैसी पुस्तक और पत्रिकाएं पढ़नी च।हिए ? 

६--दो, तीन, चार, पाँच रुपये महीने की पुस्तक खरीदना हो तो कोन-कौन-सी खरीदें १ 

यह सब प्रश्‍न हल हो सकते हैं। आप अपने, प्रश्न छः पैसे के टिकट के साथ हमें 
लिख भेजिए । ओपको फौरन जवाब मिलेगा । जिस बात को तलाश करने में हफ्तों और महीनों 
सग जाते हैं बह आपको फौरन मालूम हो जाबगी। उत्तर के लिए कुळ भी नहीं लिया जाता है, 
न आपसे कोई शते की जाती है। आपको किसी तरह बांधा नहीं जाता | हमारी सेवा से 
साभ उठाइये । : 


आगरा पब्लिशिंग हाउस, आगरा । 


| ५ | ८ 
८ PY 


° CC:0:In Public Domains Miele 


3:39:3४: 9:3: ४:४:४: ४:४३ ४: अ; 


oo 
ज 
ee 


Ec 


Mp op er तल { Digitized by.Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


पुस्तकालय और पारितोषिक आदि के लिये पुस्तकें प्रांत करने | | 
र का बड़ा संग्रहालय । | 

हिन्दी साहित्य की समस्त पुस्तकों का यहाँ सदेव काफी स्टाक रहता ॥ 

है। तथा हिन्दो के सभो बड़े लेखकों ब प्रकाशकों की हर | || 


Co 


विषय पर पुस्तक छपते ही हमारे संग्रहालय में शीघ्र | 
~ ज्‌ हें ५ * N 
[यां जाती हैं, हमारा विश्वास हे कि हमारे | 
व्यवहार से सदेव संतुष्ट रहेें.तथा १ 
आपको लाभ भो होगा । | ॥ 

कृपया एक मतवा अवश्य ही डर भेजिये । | 

` साहित्य-रत्न-मणडार, । 


| जन र न्य सिविल लाइन्स 2022 
) ४८><><><><><><><><।॥><><><><><><><>“> 
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प्रशांसा की हे तथा जिस पर हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन से अपने विषय 
की सर्वोत्तम पुस्तक होने के कारण 
बारह सौ रुपये का “श्री संगला 
प्रसाद! तथा पाँच सौ रुपये का । 
मुरारका? पारितोषि # प्राप्त हुआ है 


तीय संस्करण का मूल्य केवल | सिड़ान्तों, योग और समाधि 
१ | २) दो रुपये । आदि के दार्शनिक विवेचन 


> 
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CBRTBRRRTA NON 
| काशी विद्यापीठ के बहुमल्य प्रकाशन 
समाजवाद भिधर्मकोशः गणेश 


लेखक--श्री सम्पूर्णानन्द ले ह सांकृत्यायन 
जिसकी महात्मा गान्धी ने न्धु ० का क 
वन्धु का अन्थ अभिधमंकोश वेद, पुराण, तन्त्र, बोद्ध ओर 
जो मूल संस्कृत में लुप्त हो | जैन शाम्रों में गणेशजी का क्या 
गया था तिव्वती, चोनो ओर | रूप है ओर भारत के बाहर चीन 
फ्रांसीसी भाषाओं की सहा- | जापान और जाबा आदि देशों सें 
यता से फिर उद्धृत करके | उनकी रिस प्रकार पूजा होती है 
सरल संस्कृत व्याख्या, ऐति- | जानने के लिये विद्वान लेखक की 
ह।सिक भूमिका एवं अनेक | नयी रचना पढ़िये । 
संशोधित छर परिबद्धित नक्शों के साथ छुपा है | बौद्ध 


लेखक--श्री सर पूणीनन्द 


अनेक सुन्दर तिरंगे तथा एक: 
रंगे चित्रों सहित पुस्तक का मूल्य 


हित पुष्तक का मूल्य ४) केवल २॥) दो रुपये आठ आने | 


काशी विद्यापीठ पुस्तक भण्डार, विद्यापीठ रोड, बनारस छावनी। 
हमारे यहाँ हिन्दी भाषा की सब पुस्तकें मिलती हैं। 


उक्त सलाह $ 


१--हिन्दी में किसी खास विषय पर कौन-कोन सी पुस्तके हैं ? 
. _ यात्रा, उपन्यास, कहानी, कविता की नई से नई और बढ़िया से बढ़िया पुस्तकें 
फोन-कौन सी हैं ? ह ल पाचच 
३--पाँच, दस, पन्द्रह रुपये के भीतर किन-किन विषयों की कौनःकौन पुस्तके मेंगाई 
जा सकती हैं 
४--बच्चों के लिये दिलचस्प और ज्ञान बढ़ाने वाली कौन-कौन सी पुस्तकें हें ? 
. ५-स्मियों और लड़कियों को कैसी पुस्तक और पत्रिकाएँ पढ़नी च।हिए ? 
दो, तीन, चार, पाँच रुपये महीने की पुस्तक खरीदा हो तो कौन-कोन-सी खरीदें ? 
यह सब प्रश्न हल हो सकते हें । आप अपने. प्रश्न छः पैसे के टिकट के साथ हमें 
लिख भेजिए । आपको फौरन जबाब मिलेगा । जिस बात को तलाश करने में हफ्तों और महीनों 
लेग जाते हैं वह आपको फौरन मालूम हो जायगी । उत्तर के लिए कुछ भी नहीं लिया जाता हे, | 
न आपसे कोई शते की जाती है। आपको किसी तरह बाँधा नहीं जाता। हमारी संवा से 
लाभ उठाइये । 


आगरा पब्लिशिंग हाउस, आगरा । 
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५ की | 
१ बराषताएँ {| 
Res १० [वशाषताएं | 
| कपड़े की आयु बद्ाताहै। ` | | समैल को तुरन्त काटता है । | | 


£} &# जड़े में एक मोहक एुंगन्थ पैदा करता है i नरम होते हुए भी बहुत कम विवा है। 


hy र Ee || 
Tm oe दकोहा. कपड़े काच 
। | [2 बनाता है। - || 
iu पवित्र है। , (£ शुद्ध रसायनिकू द्वव्यों ओर बनारपति ॥ | 
j ५ रंगों को बिगाड़ता नहीं । | तेल से बना है । ॥ | 
न्या. $ पा छ स ज्स $ | 
0 धनिक लेबोटरी का एक नवीनतम आविष्कार | 
A | इसके अनेक गुण आपको मोहित कर लेंगे ! | | | 
परीक्षा कर लीजिये किन्तु-- || 
आवश्यकता से अधिक न खरीदिये। ` ह 
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| हर जी० जी० सेल्स हिप ) किताब महल, दोनवी रोड बम्बई । (२) चावड़ी बाजार देहली'। 
रे हाउस पी ४० मिशन रो एक्सटेन्शन, कलकत्ता । (४) मेसस गिरधरल्लाल वकील, दुजी चौक 
। (५) मेससे गिरधरलाल वकील जनरलगंज, कानपुर | ' 
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|| स्वदेशी बीमा ईन नी लि» आगरा || 
है 0 ५ का क शा 
| ! . अपुवेयोजनायें. ` | 
१ न | " ges | 
| 


ui ष्र केबल २४) में १००० रु० की ७७. अपना रुपया सुरक्षित रखते हुये अधिक 
जिन्दगी भर का बीमा | व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया i । 


१--इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर+ डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज को दर | ग 
के लिये सिर्फ एक बार लगभग २५) र& | का लाभ उठाइये- . : | 
| देने पर तमाम आकस्मिक ढुबेटनाआ क॑) 
लिये एक हजार रु० फा बीमा हो जाता है। । ३ माह के डिपोज़िट पर २) प्रतिशत व्याज | 


२--चोट से या किसी बीमारी से पूणं अपाहिज | ६ ,, yn २॥) ११. # 
होने पर अ।यन्दा किस्त दिये बिना साधारण | १ साल के ७२) ना ॥ 


4 जीवन बीमा पालिसी की रकम सिल | ' २ (३0) | 
>; 9 जाती है । ११ ११ १0 9.50) 

` ॥ ३--हमारे यहाँ की एक मुश्ती वेवाहिक व जीवन |. ३, : „» » रे) » | 

| प्रवेश पालिसी तथा वार्षिक बृति के नियम व्याज छमाही अदा किया जाता है। ५ 

आ उदार तथा सरल हे र ; S . | घेवाझों, अनाथ बच्चों तथा सार्वजनिक | 

४ बप्राप जीवत बीमा की जोखिम. के साथ-' | 

साथ अपनी किस्तों की रकम २॥) प्रति शत संस्थाओं को माहवार भी अदा किया जा । 

प्रेति वषे चक्रवृद्धि व्यांज से बढ़ाना चाहते सकता है । | 

` हैं तो हमारी '“गारएटीड इन्टरेस्ट पालिसी? आवश्यकता हे | 

जो उक्त दोनों सुविधायें प्रदान करती है भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तों में वेतन अथर्वी || 

अवश्य खरीदिये । कमीशन पर एजेएट, चीफ एजेण्ट और आग | 


४--बीसेदार की सुविधा के लिये पत्र-व्यवहार | नाइजरों की आवश्यकता है । पुश्तेनी रिन्युर् || 
हिन्दी में किया जाता है. तथा पालिसी भी | कमीशन की अपूब सुविधा है। अपने अनुभव ||. 
हिन्दी में जारी की जाती है । ४६७ सहित आवेदन. पत्र भेजिये। | 


बिशेष विवरण के लिये लिबिये।-- 
चन्द दानारया, मेनेजिग डायरेक्टर । 
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Sr Gurukul Kang ला Haridwar. 
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साहित्म पारिशात-शुकदेवबिहारी मित्र ३) 
अ्न्तज्वांला--नटवरलाल स्नेही ह १) 
हल्दीघाटी की एक रात--शिशुपालसिंह  ।॥) 
कप परीक्षा 99 २) 
उपन्यास 
पुष्य मित्र--राव राजा श्यामबिहारी मिश्र ३।) 
चलतो पिटारी-रामदीन पॉडे २) 
रंगमइदल--देवीदयाल चतुर्वेदी १।) 
बंचिता-उमेशचन्द्र मिश्र ३॥) 
दर्शन 
प्रमाण वातिकम—राहुल जी ३०) 
गशेश-सम्पूर्णानन्द २॥) 
"पूर्वी और पश्चिमी दशन--परदेशी १) 
हिन्दी गीता--हरिभाऊ उपाध्याय I) 
गीता-हृदय--भवानी प्रसाद तिवारी १) 
स्फुट 
मधुमक्खी पालन--शम्भूनाथ सक्सेना ) 
विन्ध्याटवी के अंचल में--प्रयागदत्त शुक्ल २) 
कला : एक अध्य़यन--मनोहरलाल - ३) 
कहानी 
जल | सियार--रूपनारायण पाँडे १) 
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राजनीति 5 
हमारा साथी रूस--एल० एस० मिश्र ३) 


विजय और भारत-पूरनचन्द्र जोशी 


< भावी नागरिकों से-भगवानदास केला 
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प्रतीक 
श्री शिवनाथ एम० ए०, सा हित्यरत | 


व्यंड्रयाथ प्रधानता रहने के कारण प्रतीकों का--जिनको; इंग्रेजी में ४४००७०।७ कहते हैं--साहित्य 
में विशेष महत्त्व रहता; है । प्रतीको में जो ध्वनि होती. है बह भी प्राय: लक्षणामूला होती है। प्रतीकों 
का आधार साम्य. ही होता है, किन्तु उनमें तथा साम्यमूलक अलङ्कारो ओर अध्यवसित रूपकों 
(4९०7) में. भेद है । इस भेद को स्पष्ट करते हुए विद्वान लेख. ने बतलाया है कि प्रतीक में एक 
पक्ष चालुष प्रत्यक्ष का रहता हे. ओर दूसरा माब्रसिक पक्षःका। इसके अतिरिक्त प्रतीकों में परस्परा 


~ 
त 
+ 


और एक विशेष देश-काल से सम्बद्ध सामूहिक चेतना का-भी भाष रहता हैं । इस' लेखके विद्वान. लेखक 


श्री शिवनाथ जी हिन्दू विश्व विद्यालय में रिसचे करते. हें । --सम्पादक ] 


बात तो विशुद्ध साहित्य की ही कही जायगी, परन्तु 


साहित्य के सड अंगो में हीहों भी सकती हे । 


इसका निर्देश तो किया ही जा सकता है कि प्रतीकों का सामान्यतः प्रतीक शब्द का प्रयोग हिन्दी तथा 30000 
प्रयोग धार्मिक साहित्य में भी प्रचुरत: मिलता है। पुराणों सस्कृत झर अंग्रेज भाषा में भो विद, प्रतिनिधि, प्रति- - र 
में प्रतोक भरे पढ़े हैं । हां, पुराणों में इन (तीको) की खूप, आदि अर्था में चलता है । इस शब्द का हे 
पहचान के लिए साहित्यिक अभिरच की आवश्यकता संबंध संस्कृत के ति? उपसगे से अवश्य है, जो संज्ञा के | i 
अवश्य पड़ेगी । कोरी धर्मान्ध और रुढ़िवादी अभिरुचि साथ लग कर कभी अपाम्यसूलक अर्थ देता है और य 
"चान में गोता खा सकती है । विशुद्ध साहित्य के समी कमी साम्यमूलक। हिंदी में प्रतोक सवच किसी न किसी. | 
अंगों में प्रतीकों के दर्शन मिल सकते हैं, परन्तु इनके इप में साम्यमूलक अर्था का हो बोध कराता है, यह तो र 
न को सुगमता का प्रधान स्थल वस्तुतः कान्य हो है। स्पष्ट है ॥सांम्यमूलक अर्था को ओर संकेत करने के साय इ 
घाहित्य के अनेक अंगों मे. से अभी काव्य ही पूर्ण ही साहित्य चेतन'में प्रतीक क विशिष्ट अर्थ भी ब्यक्क « (5 
| 


पेश हो भो पाया है, और प्रतीकों की संस्थिति 


7. 2:९७. . 


करत। दै । कोई भी शब्द साहित्य या विज्ञान के क्षेत्र में 


र 


७४ 


आवश्यकतानुसार किसी विशेष लचय से ग्रहीत होकर कुछ 
बिशिष्ट अर्थ देता ही है। शब्द के अर्था की अवनति 
ओर उसके विकास की प्रक्रिया ऐसे वी मार्गों से चलती है। 
ऐसी अवस्था में शब्द के अर्थों में कभी विभिन्न तत्व जुड 
भी जाते हैं और कभी उनसे विभिन्न तत्व हट भी जाते ६। 
प्रतीक जब साहित्य-क्षेत्र में आया तब उसपें विशिष्टता की 
निहिति की गई और उसके अथो में कुद तत्वों की वृद्धि हुई । 
तीक का मूलाधार साम्य है, इसका निर्देश दो चुका 

है । परन्तु साम्यमूलक अलेकारों के साम्य ओर प्रतीक के 

` साम्य में अन्तर है | साम्य मूलक अलंकारो की समवस्तु, 
` गुण और क्रिया का सम्बन्ध चाुष प्रत्यक्ष से शोता है। 
उनमें हश्यपान वस्तु की समता दृश्यमान वस्तु से ही दी 
जाती है । बाबुल्य ऐसे ही साम्यों का होता है। यत्र-तत्र 

/ अपवाद भी मिल सकते हैं, परन्तु अति विरल । प्रतीक 
~ की सम वस्तु, गुण और क्रिया का सम्बन्ध मानस प्रत्यक्ष 
से होता है। साथ ही स्मरण यह भी रखता दै कि प्रतीक 
का एक पक्ष दृश्यमान अवश्य रहता है। बिना दृश्य- 
मान वस्तु, गुण और किया के साहित्य का निर्माण भी 
सम्भव नहीं । ऐसी परिस्थिति में जब को वस्तु गुण 
आर क्रिया का सम्बन्ध चाचष प्रत्यक्ष से होता है। 

` (सी प्रकार जब प्रतीक की वस्तु गुण ओर क्रिया का संबंध 
चाचतष प्रत्यक्ष से होता है तब प्रतीकेय वस्तु, गुण और 
क्रिया का सम्बन्ध मानस प्रत्यक्ष से। जसे ऊषा, आनम्द, 
सौख्य आदि का प्रतीक मानी जाती है। इसमें प्रतीक 

` ऊषा का संबंध टो चाक्षष प्रत्यक्ष से दै ओर प्रतीकेय 
आनन्द, सौख्य आदि का सम्बन्ध मानस प्रत्यक्ष से। 
ऐसे ही श्राशा प्रभात का. प्रतीक मानी जाती है। 
इसमें प्रतीक आशा है और प्रभात प्रतीकेय । 
प्रथम का संबंध मानस प्रत्यक्ष से है ओर द्वितीय का 
` व्वालुष प्रत्यक्ष से । प्रतीक ओर प्रतीकेय दोनों का संबंध 
`` चाचुष प्रत्यक्ष से दी अथवा मानस प्रत्यक्ष से झी हो, ऐसे 
हरणा का अमाव है । दोनों का संबंध चातु प्रत्य 
हो हो, ऐसे उदाहरण तो असंभव ही है ओर जब दोनों 
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का प्रतीक है और रतनसेन सच्चे साधक का! जा 


है कि प्रतीक का प्रधान तत्त्व हे उसका मानस प्रत्यक्ष से 
संबद्ध होना । मानस प्रत्यक्ष से उसके संबंध का तात्पर्य है 
भावनाओं से उसका संबंध; ओर इसमें कोई संदेह नहीं 
कि प्रतीकगत साम्य-एथापना भावों की अनुभूति को तीव्रता 
की सर्जना करती है। उसका एक पक्ष भावना मानस प्रत्य्त 
से ही संबद्ध रहता दै, इसे इम देख भी चुके हैं। प्रती 
की मार्मिकता की प्रक्रिया का पक्ष भीं विचारणीय है । इस 
प्रक्रिया का संबंध अभिव्यंजना से है, जिसरा चेत्र बढ़ा 
ब्यापक दै, जिसके अन्तगेत कला-पक्ष की सारी सामग्री झा ८ 
जाती है, और इम पर विदित दै कि साहित्य में असि. | 

व्यंजना वा कला-पक्ष काँ. कुछ कम महत्त्व नहीं है। | 

प्रतीक की मार्मिकता की प्रक्रिया का प्रधान कारण है रच- 

यिता द्वारा प्रतीक तथा प्रातीकेय की उपयुक्क साम्य |. 
कह्पना । ऊषा और आनन्द वा सौर्य की उपयुक्क साम्य. । . 
कहपना श्रोता व पाठक के हृदय को वेसे दी चमत्कृत करती । 

है जेसे उपमान और उपमेय की उपयुक्त साम्य-कहपना। | : 


"अतीक की मार्मिकता की प्रकिया का एक कारण यह भौहे | 
. कि उसके एक पक्ष का संबंध चात्षूष प्रत्यक्ष से द्वोता है। | 


मूते के लिए मूते की तथा मूतं के लिए अमत को 
कल्पना पर हृदय चमत्कृत होता दी दै। इसका अनुभव ' 
हम साम्यमूलक अलंकारों में भी करते हैं । 

उपयु क्व मीमांसा से साम्यसूलक अलंकार ओर प्रतीक 

के संबंध की बात कुछ स्पष्ट हुई द्वोगी। प्रतीक और 
अध्यवसित रूपक ( एलेगरी ) के संबंध की बात भी देख 
लेनी चाहिए । अध्यवसित रूपक का संबंध किसी पूरी का 
बा रचना से होता है। एझावत और कामायनी श्रध्यवपित | 
रूपक है । परन्तु अध्यवसित रूपक की, कथा को. 
पूर्ण करने वाले तत्वों में प्रतीक का. प्राधान्य होता है ऱ्य 
अर्थात्‌ अध्यवसित रूपक की कथा प्रतीक के सहारे चलती | 
है। प्रतीक के मार्ग से चल कर ही अध्यवसित €पक* | | 
कथा पूर्णता प्राप्त करती है। “पद्मावत” पद्मावत क A 


स्वतः इसे स्वीकार किया है | इसी प्रकार “कामायनी 
“श्रद्धा कोमल भावनाओं की प्रतीक है (र "ईडी 


[त 
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संबंध पूरी कथा वा रचना से है । प्रतीक अङ्ग है और अध्य- 


. वित रूपक अंगी । अध्यवसित रूपक को दृष्टिपथ में रख- 


कर विचार करने पर यह भी ललित होता है कि उसकी 
( अध्यवसित पक की ) अपेक्षा प्रतीक का क्षेत्र छोंटा दै, 
वह उसका अङ्ग मात्र दै ही । यहीँ एक और बात पर दृष्टि 
ज्ञाती है। वह इस पर कि अध्यर्दासत रूपक के प्रतीक का 
संबंध किसी पात्र अथवा प्रासंगिक वा आधिकारिक कथा ते 
होता है, अतः स्वतन्त्र प्रतीक, जेसे, ऊषा, से उसका क्षेत्र 
बड़ा है। सततमत्र प्रतीक अपने में ही परिमित है और 
अध्यवसित रूपक के प्रतीक को कुछ दूर तक चलना पड़ता है। 
स्वतन्त्र प्रतीक के रुपमें गृह्दीत 'ऊषा' में जितनी व्यंजना भरी 
है उतनी 'कामायनी? के अध्यवसित रूपक में आए "श्रद्धा! में 
नहीं। इसका कारण यह है कि अध्यवसित रूपक के प्रतीक 


को रचयिता द्वारा प्रेरित क्रिया-कलापों वा श्रवृत्तियों को पूरा 
करना रहता है । ऐसी परिस्थिति में उसमें व्यंजना वा 


मार्मिकता की निहिति नहीं दो पाती; प्रसंगात्‌ कभी होती 
भी है तो अत्यल्प । अध्यवसित रूपक के प्रतीक के विषय 
में एक ओर बात यह कहनी है कि उसका संबंध चाक्तष 
प्रत्यक्ष से होता है, अर्थात्‌ वह) मूते ही रहता है और 
उप्रका प्रतीकेय असूत, जिसका संबंध मानस प्रत्यक्ष से 
होता है। 

प्रतीक से परम्परा का तत्व भी मिला है । परम्परा 
पूव झाल में स्थित अधिक और आपत जन स्वीकृत तथा 


` पालित विचारों और क्रियाओं के प्रति आस्था और 
/ 
“विश्वास तथा आवश्यकतानुसार उनका पालन भी है। 


कभी-कभी प्रतीक के लिए ऐसी ही वस्तु, गुण और क्रिया 
का प्रहण होता है जिनका सम्बन्ध परम्परा से रहता है। 

पे, चातक सच्चे तथा निष्ाम प्रेम के प्रतीक के इप में 
दौष काल से स्वीकृत होता चला आ रहा है। ऐसे प्रतीकों 
के व्यवहार से बोधगम्यता में सुगमता होतो है। श्रोता व. 
पाठक उन्हे सरलता तथा ' शोप्रतापूवक सम कर 
आनन्द मरन होता हे) कारण यह है कि इस प्रकार के 
तीको से उसका हृदय 'परिचित रहता है ।. वह उनके 
गुण, क्रिया आदि को भली भाँति जानता है। और 
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]क की नोव पर अध्यवसित रूपक खड़ा होता है, जिसका . 


तनिक प्रपंच फैलाना पढ़ेगा। हाँ, उसके प्रतीकों में _ 


रसानुभूति में परिचिति अत्यावश्यक तत्व है। यह तो 
परम्परित प्रतीकों की चर्चा हुई, जिनमें अवश्य ही बढ़ी 
शक्ति ओर मार्निख्ता दोती है तथा जो अति दीर्घ काल 
तऊ प्रयुक़ होते चले जाते हैं । ध्यान इसे भी रखता है कि 
ऐे प्रतीक कम होते भी हैं । - 
कुळ प्रतीक ऐसे भी दिखाई पडते हैं जिनकी परम्परा 
अधिक काल त नहों चलती । उनका सम्बन्ध साहित्य के 
किसी विशिष्ट युग से हो होता है । वे उसी यग में निर्वित 
होकर अवसित भो हो जाते हैं । छायावद्‌ रहत्यव!द-युग 
में ऐसे अनेक प्रतोकों का निर्माण हुआ, जिनका प्रयोग 
उसी युग में बहुलतापूदक होता रद्दा अब वे अधिक नहीं 
दिखाई पड़ते । ~धुमास, ऊषा, पत आदि उस युग के 
अति प्रचलित ताऊ हैं, जिनका तात्पर्ये क्रमशः आनन्दा- 
वह्या, सौख्य, परिवतनकाल से है । कुछ प्रतोक ऐसे भो 
मिलते हैं जिनका प्रयोग विशिष्ट रचयिता ही करता है। 
ऐसे प्रतीक व्यष्टि त हो सीमित रहते हैं । जेसे, श्रीपत 
ने सपल छाया को माया के प्रतीक के रूप में ग्रहण किया 
है । इसी प्रकार श्रा निराशाजी ने सधु को प्रेम के प्रतीर के 
रूप में प्रहण किना है। ऐसे ओर भी व्यक्तिगत प्रतीक | 
मिलते हैं । हस मीमांसा से यह स्पष्ट है कि परम्परा की 
दृष्टि से प्रतीकों की सीमा-रेखा विघ्तृत भी है और संकुचित 
भी । एक प्रतोक सुदोर्घं शाल तक व्यञ्हत होत. चलता है, 
दूसरा किसी विशिष्ट युग तक और तीव्रे का सम्बन्ध | 
व्यक्ञि से ही होतः दे । प्रथम प्रकार के प्रतोर तो परंपरित 
होते ही हैं, इनके विषय में तो कुछ कहने की आवश्यकता | 
नहीं । दूसरे प्रकार के प्रतीक का सम्बन्ध भी परम्परा से 
है। यह बात दूसरी दै कि यह परम्परा कुऊ सीमित काल. 
तक ही चलती है। एक ही प्रकार के विचार, यण, क्रिया | 
आदि के प्रति अनेकों की आस्था ओर तदनुसार उनका 
प्रयोग इस प्रकार के प्रतीक में भी देखा ददी जाता है।. 
तीसरे प्रकार के प्रतीक का सम्बन्ध व्यक्ति से होता है। 
इसकी सीमा संकुचित . है । ऐसे प्रतीक भी यदा-कदा 
रंपरित रूप में चल सकते हैं, यदि प्रतीककार अपना दल | 
कायम कर अपने प्रचार का मरंडा उठाए । ऐसा करने में | 


__ ऐसे दे जों घुदीचे काल तक चलते हैं, अन्यथा 
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विशिष्टता के कारणा दूसरे लोगों द्वारा उनका स्वेच्छापूर्वक 
ग्रहण भी हो सकता है। परन्तु ऐपी वस्था कम दी आती 
है, क्योंकि व्यक्तिगत प्रतोक ए5 तो श्रत्यकषप द्वोते द॑ दूसरे 
समर्थ रचयिता दूसरों की नकल कर नहीं चलना. चाहता । 
कुछ छोटे-मोटे लोग ऐसा कर सकते ६। अध्यवसित 
ढपकगत प्रतीकों के लिए परम्परां का कोई प्रश्‍न नहीं 
उठता वे अपने में हो परिमित होते हैं । 

प्रतीक के विवेचन में देश और काल को इष्टि से 
उसकी बेंधी सोमा पर बिचार भी आवश्यक दै। कहने की 
आबश्यकता नहीं कि प्रतीक एकदेशीय होते हैं। प्रत्येक 
देश ॐ साहित्य में प्रचलित प्रतोकों में भिन्नता है । बहुत ही 
थोडे प्रतीक ऐसे मिलेंगे जिनका प्रयोग दो-चार देशों में 
समान अर्थ में चलता है.। प्रत्येक देश के साहित्य में प्रच- 
लित प्रतीकों की मिन्नता का भो कारण है; ओर वह कारण 
है प्रत्येक देश की संस्कृति में भिन्नता, जिसके (संस्कृति के) 
अन्तगत किसी देश की बाह्य तथा आन्तरिक सभी परिस्थिः 
तियाँ आ जाती हैं । अभिप्राय यह कि प्रतीकों की छप-रेखा 
का निर्माण संस्कृति के आधार पर होता है, और क्योंकि 


प्रत्येक देश की संस्कृति में भिन्नता होती है, अतः प्रतीक भी. 
, भिन्न होते हैं। इसी कारण कहा गया कि प्रतीक एकदेशीय 


होते हैं । परदेशीय प्रतीकों का यदि कभी कोई प्रयोग भी 
करता है तो ब्द फबता नहीँ, और उसकी बोधनम्यता में 
भौ सरलता नहीं होती । केवल एक ही अवस्था में परदेशीय 
प्रतीको के प्रण कौ कुछ गु्षाइश निकल सकती है; और 


. बह अवस्था यइ है कि जिस देश के साहित्य से प्रतीक 


ग्रहण छिए जायं ओर जिम देश के साहित्य में प्रहणा किए. 
जायें, उनकी संस्झतियाँ अच्छी तरह : घुसमिल गई हों, 
यद्यपि इनके घुलने-मिलने पर भी इनकी कुछ प्रृतियोँ ऐसी 
होती. हैं, जो श्रपना अलग अस्त्व रखती हैं । इसी कारण 
स्मरण यह ररूना है कि इस अवस्थां में भी ऐसे देशों के 
सभी प्रतीको का झादान-प्रदान न हो सकेगा, कुछ का ही 
होगा, ओर जिनका आदान-प्रदान होगा बे बिदेशीय तो 
आवश्य ही. प्रतीत होंगे, अतः उनमें खटक भी होगी । 

कॉल को इष्टि से भी प्रतीक सीमाबद्ध हैं। कुछ हौ 


नए-नए प्रतीक. समय-समय पर निर्मित होते रहते हैं। प्रतीक 
ओर परम्परा पर जो विचार ऊपर हुआ है, उससे यह ` 


स्पष्ट है। यदीं यह प्रश्न भी आता है कि नए-नए प्रतीक्ष 
पा निर्माण केले काल वा युग में होता है। जो प्रती 
अपनी मार्मिकता के कारण सुदी्घ काल तक व्यबहृत होते 
रद्दते दे उनकी तो बात ही न्यारी दै, अन्यथा नवीन प्रतीको 
का निर्माण प्रायः साहित्य के नवीन उत्थान काल वा युग में 
देखा जाता है । जब-जब किसी साहित्य का उत्थान हुआ है 
आर जब-जब उसमें नवीन श्रवृत्तियाँ श्राई हैं तब-तब 
नबीन प्रतीकों के दर्शन भी उसमें हुए हैं। साहित्य 
के नवीन उत्थान में देश की सामाजिक, राजनीतिक, 
धार्मिक अबस्था का प्रभाव भी प्रायः देखा जाता हे, अत; 
प्रतीको के निर्माण में ये अवस्थाएँ भी सहायिका होती हे । 
आजकल हमारे साहित्य में 'परिवतन काल' के लिए 
“तकर” के प्रतीक रूप में ग्रहण होने का कारण यही है 


कि हमारा देश ( वा सारा विश्व ) संक्रांति छाल से होक | 


चल्न रहा है । यक्ष हमारी इष्टि इस पर भी 'जाती दै कि 
नवीन प्रतीकों का निर्माण साहित्य के समृद्ध कालों बा युगों 
में ही संभव है । इसको इस रूप में भी छहा जा सकता है 


“कि नबीन प्रतीको का निर्माण किसी साहित्य के उसी काल 


वा युग में देखा जा सकता है, जिस काल वा युग में प्रतिमा- 
सम्पन्न मोलिक साहित्यकार विद्यमान दों । 


साहित्य में प्रतीक का बड़ा महत्त्व दै, इस कारण कि . 


इसमें व्यंजना की. पूणं स्थापना रती दै। एक के दारा 
अनेक कौ व्यंजना का यह समृद्ध साधन है। इसके द्वार! 
एक कस्तु, गुण, क्रिया आदि के संमुख. आने पर अने% 


` वस्तु, गुण, क्रिया दिका प्रत्यक्ष होता है प्रतीक रूप में 


ग्रह्वीत चातक द्वारा प्रिय के प्रति ,प्रेमी की अनन्य निष्ठ 


- प्रिय: को रुष्टता पर भी उसमें एकांत प्रेम, प्रिय के वियोग मे 


अनेक सुख-सामम्री की उपस्थिति में भी उस पर दृष्ठित 
डालना, सत्यु पश्चात्‌ भी प्रिय के अतिरिक्त अन्य दिश 
वस्तु की चाइनाका न रहना आदि अनेक भाव ओर विचा 
दृष्टि के सम्मुख झा. खाते हैं। इस प्रकार विदित १ 
होता है कि प्रतीक गागर में सागर कौ. स्थिति का सी 


प्रतीक है । 


) 


CC-0. In.Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai.and eGangotri * RR 


काब्य में प्रगतिवाद 


श्री उदयसिंह भरानगर एम० ए० 


[ प्रस्तुत लेखक ने प्रगतिवाद का बह रूप लिया है जो चाहे पूर्णतया प्रामाणिक न हो 
किन्तु स्पष्ट दे और जिसकी झलक हमको साहित्यमात्र में और कम से कम भारतेन्दु काल से अब | 
.| तक के साहित्य में अवश्य मिलती है । यह मूलधारा है उत्पीड़ित-_के प्रति सहालुभूतिपूर्ण प्रतिक्रिया। | 

|| .. लेखक महोदय ने इस प्रतिक्रिया का विश्लेषण भी किया है। वे संवेदन (#७९०४) और विचार | 
| , के संतलन में ही साहित्य का कल्याण मानते हैं । यह तो ठीक है ही किन्त साहित्य को उत्पीडित की | 


| सहानुभूति की प्रतिक्रिया में ही सीमित करुदेना उचित नहीं । बह रागात्मक सम्बन्ध का एक आवश्यक 
, सम्पादक | ह 


रुप है किन्त एकमात्र रूप नहीं | 


उत्पीड के विविध श्रायोजनों द्वारा पीड़ित ओर 
| विक्ृत समाज की करुगा। प्रतिक्रिया के रूप में जिन भावो 
५ आर मनोविकारो की सृष्टि करतो है वह सृष्टि चेतन रूप 
____. होकर शेष सृष्टि के साथ संवेदनात्मक स्पन्दन करती 
' चलती है, जिससे हृदय की रागात्मक वृत्तियाँ जाम्रत' होकर 
` | .  बिहृति में संस्कृति की चेतना प्रस्फुटित कर देती है। 
ह भाव-त्ेत्र में यह चेतना तीन प्रकार से प्रस्फुटित 
I Wi: 
EE १--उत्पीइक के द्वारा किये गये अन्याय ओर 
अत्याचारं से उत्पन्न करुणा भाव लेकर । 
र्ये २--उत्पीढ़क के प्रति विरोध तथा उसके नाश को 
. |... योजना और उत्पीडित के हवित का चिन्तन लेकर; और 
भड ह “ ___ ३-ऱपूण मंगल की कामना में उत्पीड़क के विविध 
ब्यापारों ( अन्याया और अत्याचारों ) के बीच सोत्साह 
आघात सहने और आावश्यक्रता पढ़ने पर प्राण देने कौ 
तत्परता लिये हुए । 
` भाव की प्रवृत्तियों के अनुसार यंड चेतना इन' सगो 
के दीचः उत्पीड्क ब्यापारों को गति के साथ उत्तेजित ओर 
` उप्र होती चलती है। | र 
` हिन्दी काग्य ने चेतना के इन तीन सगों 


„बीच 


. क्रिया की जागति होती हे। उत्पीड़क की यह प्रतिक्रिया ही, | 


` यह उसके माहं कें लिए नबीन शेली का होता है, 


 युग्युग की परिस्थितियों से अनुरंजित अपनी प्रगतिशील उद्देश्य सौनदये का बिम्ब प्रस्तुत करना है और 


भाव-तेत्र में संवेदनात्मक श्यन्दन करती हुई य | 
चेतना जब चिन्तन चेत्र में पहुँच कर मनन को स्फुरित | 
करतौ है तो उत्पीडित में उसकी प्रवृत्ति के अनुपार प्रति: | 


प्रगति है, जो काव्य में भावनाओं कीं अनेक रूपात्मकता | 
'खेकर प्रकट होती है । श्रतः यह चेतना ही मनुष्य को | 
प्रगति की ओर अग्रसर करती है । अपने यथार्थ को प्राप्त | 
होना ही इस प्रगति का प्रधान उद्देश्य है। उद्देश्य की .. 
रप्ति के मागे प्रवृत्ति के अनुसार संदा भिन्न रहते हैं, परन्तु . 
वे सदा उपयक्ष तीन सगो में सीमित रहते हैं । 

काव्य में प्रगति का इससे अतिरिक्क उद्देश्य सोचना | 
अनिष्ट का हित सोचना है। काव्य अन्तजेगत ओर 
बहिजंगत को वह अभिव्यक्ति है जो शेष सृष्टि को : रागा 
त्मक वृत्तियाँ स्पन्दित कर उसको लीन होने में सहायः 
होती है । प्रगति की यह चेतना इस प्रकार काब्य के 
में तो कोई परिवर्तन नहीं चाहती, परन्तु उस आदश. 
अभाव में प्राप्ति को लालसा ही उसके रूपों में परिबतेन र 
हे । इस परिवर्तित रूप में कवि जो बिम्ब प्रस्तुत 


अपरिचित होते है । यदि इम मान लें कि 


ष्टि से ऐसा होना चाहिये 


NN SS 
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` यथार्थ अनुभूति मानेंगे । आज यदि कवि वेसा हो चित्रण 
करने देठे तो कहाँ से वह वेसा बिम्ज ग्रहण कर प्रस्तुत 
करेया । यही कारण है कि “रामचरितमानस” में चित्रित 
सीता तुलबषी कालीन सभ्यता की ुल-बधू है और 'साकेत 
` में चित्रित लदमण और सीता आज के देबर-भोजाई हैं। 
- केवल रूपों में अन्तर है, आदश में नहीं। हाँ, काब्य में 
ज्यक्क बिम्ब को उसी इप में ग्रहण करने के लिये अनुकूल 
भावों की शिक्षा का अभाव उत्पादक की सक्रिय चेष्टां 
के कारण सदा बना रहता है । कवि उसको प्रतिकिया के 
हप में अपने युग को भावना से अनुरंजित , बिम्ब प्रण 
` कर प्रस्तुत करता रहता है । उसकी प्रतिक्रिया की व्यंजना- 
` शेली उसकी प्रवृत्ति पर निभर है। 
. कवि के सम्मुख भावना प्रधान है, व्यक्ति नहीं, अर्थात्‌ 
` सौन्दर्य उप्तके लिए रधान हैं, व्यक्ति गौण। ब्यक्ति उसके 
लिये सौन्दर्य निरूपण का मूतं आधार मात्र है। जिम 


साधन है । पात्र (व्यक्ति) की उच्चता या द्वीनता में स्वयं 
सौन्दर्य नहीं है, उनको व्यक्क करने के ढंग में सोन्दय है । 
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 हे।युरूपके नष्ट हो जाने पर कवि कुरूप को अपने 
चित्रण के लिए चुनता है । कुरूप का चित्रण कबि इसी- 
लिये करता है कि वह उसमें सुरूप चाहता है । यही उसके 
'अन्तर्जगत्‌ और बहिजंगत्‌ का यथार्थ है जिसके चित्रण के 
द्वारा वह बिदृति में संस्कृति डी आकांक्षा करता हुए सौन्दर्य 
का नि्पण करता है । हमारे समाज की विकृति ही यथाथ 
है, संस्कृति नहीं । संत्कृति हमारी उद्देश्य है जिसकी प्राप्ति 
लालसा ने हमें इस ओर अप्रसर किया है, किसी पला- 
दत्त ने नहीं । जग के उत्पीढ़क व्यापारों से पीड़ित 


ना एक प्रयोगमात्र कहा जा सकता है, जिसके 
| कारण पलायन वृत्ति नहीं, समाज की विक्रति से 


प्रकार मूर्तिकार श्वेत पत्थर में सोन्द्य निर्माण कर सकता' 
है, उस्री प्रकार श्याम पत्थर में भी। पत्थर उसके लिये 


.. कवि-पमाज की विकृति को हमारे सम्मुख रखना चाहता. 


SE 


अपनी पलायन वृत्ति के कारण प्रगति की ओर अग्रसर नह | 


हुआ है, वह समाज के उस ऐक्य के लिये लालायित है. 
जिससे वह काव्य के यथार्थ रुप को प्रकट कर सके। 
उसकी दृष्टि में वह भी सौन्दर्य-निरूपण का साधन है, जो 


घृणित, दलित आर पतिर है । एक व्यभिचारो शोषक से . 


कहीं अधिक सौन्दर्य उसको उस शोषित में दृष्टिगोवर 
दोता है, जो शोषक की पूर्ति का साधन हो रहा है । उसको. 
उप्त घृणा के प्रति राग नहीं, उसका राग है उसको सह- 
जाने की उस शक्ति के प्रति जो सत्य है ओर पावन है-- 
यह्दी उसका सौन्दर्य है । इस सौन्दर्य को प्रगट करने को 
लालायित करने वाली मन की बह विचलित परिस्थिति है 
जिसने कवि की करुणा को जाग्रत कर दिया दै। शोषक 
की प्रबलता के कारण शोषित की एणित दशा में जीवन 
व्यतीत करने की विवशता को देख कर कवि की यह करुणा 
जब अपने सामान्य रूप में प्रकट होती है तो एक असीम 
दुःख की अभिव्यञ्जना होती है जिसमें शोक ओर निराशा 
की अनुभूति होती दै । 

जब यह करुणा पीडित के हित का चिन्तन लिए हुए 
विचलित कर देने वाले रूप में प्रकट होती है तो उसमें 
एक आवेगपूणं रोष की व्यज्ञना होती है, जिसमें पीड़क के 
प्रति बिरोध, विंद्रोइ और क्रांति की अनुभूति हमें उस सीमा 
तक ले जाती है जहाँ पीड़क के नाश के अतिरिक्त साम्य 
की कोई सम्भावना नहीं । और जब येद करुणा पूरण,मंगल 
की कामना का रूप लेकर चलती है .तो एक सन्तुलित 
समता, सरास, झर साफल्य सम्भावना की व्यज्ना होती 
है, जिसमें आत्म-त्याग और आत्म-बलिदान की अनुभूति 
होती है । ० | 


` प्रगति की यह चेतना अपनी आरम्मिक दशा में उत्पी- |. 


इक के द्वारा उत्पातां अग्याओं और 'अत्याचारों के मार्मिक 
चित्रण द्वारा हृदय में करुया भाबना का बीज अंकुरित | 


करती है । यही करुणा विकसित होकर परिस्थितियों के | 


अनुकूल सुख और दुःख को अनुभूति के आधार पर कवि 


में आशा और निराशा जाग्रत करती है । यह आशा आर F 
निसा प्रेषक या भावक की उद्धार तृत्तियों केद्र |. 


LD ०० 
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विविध भावों या सनोविकारों के झप में प्रकट होकर ग्राहक 
में उन्ह रागात्मऊ वृत्तियों को जाग्रत करती रहती है। 

[ज का प्रगतिवादी कवि करुणा के इसी बीज भाव 
के आधार पर अपने भावों की जो सृष्टि कर रहा है वह 
इतनी नवीन नहीं कि उसे इम दो-तीत इषा की कह दें, न 
हप्र उसे विदेशी ही मान सकते हैं । जिस रूप में झज 
इम में प्रगतिवादी भाबना वतमान है वह एक दम उत्पन्न 
नहीं हुई, उसका क्रमिक विकास हुआ दै । किसी भावना बा 
इप निश्चित होने पर ही उसका कमयुक्त नामकरण होता 
है । आज प्रगतिवाद का एक निश्चित रूप और मार्गे हे । 
बह अपने प्रतिक्रियात्मक रूप को लेकर विकृति से 
संस्कृति की ओर बढ़ रद्दा है। हमारे बिचार से भारतेन्दु 
काल से ही इसका आरंभ हों आता है। अपने विकायो- 
न्सुखी मार्ग की ओर बढ्ते-बढ्ते प्रगतिवाद ने अपनी 
जागृति और शिक्षा के कारण कुछ विदेशी तत्त्वों से भी 
साम्य ठहरा लिया--इससे वह विदेशी नहीं हो गया, 
क्योंकि उसकी अपनी समस्या हैं, अपनी उलमनें हे, जो 
सतत्‌ देशीं रद्दी दें । भारतेन्दु काल से आरम्भ होकर 
काच्य का क्षेत्र रहस्यवाद-छायावाद्‌ युग में इतना विस्तृत 
हो गया जिसके कारण प्रगति की यह भावना उसका एक 
अंग हो गई । , 

राष्ट्रीयता ओर मानवता आज प्रगतिवाद के प्रधान 
विषय हो गए । हमारी राष्ट्रीय या अन्तर्राष्ट्रीय भावनाओं का 
आरम्भ में देशभक्ति के रूप में उद्गम हुआं। मानव-हित 
का चिन्तन लोकहित और समाजःसुंधार की भावना से 
विकसित हुआ । हमारी निष्क्रियता ने ही समाज-सुधार की 
भावना को मानवता के रूप में परिवर्तित कर चिन्तन के 
त्र में डाल दिया है। “भारतेन्दु नरकृति के कवि थे 


इससे यह सिद्ध है कि वे काव्य मे राष्ट्रीयता आर मानबतो 


प्रधानता देश के हित में आवश्यक समभाते थे। जिस 
शोम, ब्यथा, पीड़ा और अवसाद ने भारतेन्दु की चेतना को 


इस प्रगति की ओर प्रेरित किया, वढ चोम, ब्यथा, पौड़ . 


ओर अवसाद आज अपने प्रबल और विकसित रूप में 
मारी विकसित प्रगति के मूल में बीज भाव हैं। इस चोभ 
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काव्य में प्रगतिवादे ग - उ 


` होना हो इस भावना के उद्गम का कारण है। हमारा 


` हस्तगत करने में सहायक हुझा। इमारी संस्कृति झो. 


- आदि हमारे प्रगतिवादी काब्य के उक्त समय प्रधान विषय 


` चलां । परन्तु जब अग्रेजी शिक्षा के कारण इमारी 
“पथा, पौड़ा और अवसाद के वे कारण भौ आज अपने 


”/27220---८----/- --------- पप 


प्रबल रूप में वत्त मान हैं जिनके बीजारोपण पर मारतेन्दु 
ने आँसू बहा कर विवशता प्रकट की है । भारतेन्दु को 
देश-भक्ति, लोक-द्वित तथा समाज-सुधार और मातृ-माषा वी 
भावना ही आज के प्रगतिवादी कान्य के मूल विषय हैं । 
केवल मात्रा का अन्तर हो गया है । 

अतीत गोरव के अभाव और वर्तमान ध्वंस ने काब्य _ 
का विषय बनकर उस काल के कवि की आत्म को रुलाया। . 
उत्पीड़न, अन्याय और अत्याचार ने उस युग के कवि-हृदय 
को कभी प्राचीन गोरव से -टकराया तो कमी वर्तमान 
घ्वंस से । इससे जो रागात्मक स्पन्दन हुआ वही देश प्रेम 
या देशभक्ति के रूप में विकसित हुआ। आज उसने 
राष्ट्रीयता और राष्ट्रीयता से अततरराष्ट्रीयता का रूप धारण 
कर लिया है । स्पष्ट है कि हमारी राष्ट्रीयता का विकास 
देश-पतन की करुण कहानी को लेरूर देश-भक्कि के रूप में 
आरम्भ हुआ । देश की शासनसत्ता विदेशियों के इस्तगत्‌ 


सामाजिक ध्वंस ही हमारी शासनसत्ता को विदेशियों को 


विकृत करने में यह शासनसत्ता ही अधिक सचेष्ट रही । 
इस विकृति का प्रधान कारण अंग्रेजी शिक्षा था। अतः 
देश-भक्ति, सामाजिक अवस्था, शासन नीति, मातृ-भाषा | 


बने, जिनको क्षोभ, व्यथा, 'पीड़ा अवसाद ( रोष, द्वेष ) 
आदि भावनाओं से रित कर कभो यथाथ झप में, तो 
कमी व्यंग्य ओर उपहास रूपे में ब्यज्ञित किया गया । 


काल में उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप जो भावनाएं आरम्म हुई 
वे ही आज उम्र होती जा रही हैं। इस क्षेत्र 
काव्य लोकहित ओर समाज-घुधार विषयों को 


यता नष्ट हो गई और समाज-सुधार में कोई सफलता 
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a५ ॒ साहित्य सन्देश 
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पक कक अर 


रेटा 


मिली तो यह भावना समस्या रूप होकर चिन्तन का बोच हमारी चेतना एक मध्यम मार्ग बनाती चली है जहाँ 

विषय हो गई । ः संवेदन और मनन दोनो सन्तुलित रहे हैं। हृदय ओर 
प्रगतिवाद की झआारम्मिक अवस्था में केवल हृदय की बुद्धि का यह संयोग उत्गीडित ही प्रतिक्रियात्मक प्रगति पे ५ 

प्रधानता रही । उस समय हृदय पर विदेशी प्रभाव उतवा सहायक हुआ है जिसके द्वार, श्रमष्ट की रागात्मक वृत्तियाँ . 

नहीं पड़ा जितना बुद्धि पर । अतः हृदय के अनुरूप बुद्धि मनन करती और प्रगति को ओर श्रप्रमर. होती रही हैं। 

का विकास न हो सकते के कारण समवेदन ओर मनन का यह चेतना इस जाग्रत रूप में हमें निरन्तर अपने लक्ष्य को 

सन्तुलन न हो पाया जिससे कवि-क्रिया में वेग न 'ग्रासक!। ' झोर बढ़ते रहने की स्फूर्ति को सदा स्तस्थ और चन्चल 

आगे चल कर बुद्धि ने जो विकास किया वह हृदय से हेट बनाए रखती है*ओर आवश्यकता पड़ने पर मङ्गत्त कामना 

कर, अतः भावना और चिन्तन का यहाँ भी सन्तुलन न में अत्योचारों-अन्यायोँ के बीच साइसपूर्ण आत्मोत्सगे की 

हो सका जिससे कान्य में कभी भावों की उम्रता आने लगी उमङ्ग भर देती है । 

और कभी विचारों को । भावों और विचारों की उम्रता के 


: ब्रज-भाषा-साहित्य में गद्य १. 

श्री रामचन्द्र 'तिवारी | | 
ss [ ब्रज-भाषा में वार्ता साहित्य को छोड़ कर गद्य के अभाव की बात प्रायः सभी जानते हैं, 
किन्त उसके कारण पर बहुत कम विचार हुआ है। लेखक महोदय ने अपने इस लेख में इसी. प्रश्न 
पर प्रकारा डालने का प्रयत्न किया है । वे इस कमी के दो कारण बतलाते हैँ, एक तो यह कि गम्भीर 
विचारों की भाषा संस्कृत रही और त्रजभाषा भावों की भाषा रही । इसके अतिरिक्त उस समय का 


जन-जीवन निर्बल और अस्वस्थ था। उसमें विचारपू्ण साहित्य की जो गद्य ही द्वारा अभिव्यक्त होता है 
नमाँग थी और न पनपनेकी गु्जाइश। यह बाततो नहीं कि ब्रज-भाषा में विचारपूर्ण साहित्य की क्षमता र 
नहीं, किन्तु मैं लेखक की इस बात से सहमत नहीं कि उस कमी की इस युग में पूर्ति की जाय॥--सम्पादक] ह 


अर्थ शास्त्र ने कह। कि वस्तु की खपत है तो उपज प्राप्त करता दै, और जन्म के पश्चात्‌ उसका. समस्त जीवन 
भी होगी। मानव-मस्तिष्क जब तर्क के प्रति विशेषः समाज का हो जाता है। रचयिता प्रायः नाममात्र. रह 


चैतन्य-हो गया तो विज्ञान ने बताया कि आवश्यकता में जाता है। | ; 
से आविष्कार प्रस्फुटित होते हैं। दशेन ने सहस्रो वर्ष काव्य (पद्य ) ओर गद्य के मंध्य:में माव एवं रूप र 
पहले पा लिया था कि कार्य के पोछे कारण को सत्ता की दृष्टि. जितनी विभिन्न प्रकार रचनायें सम्भव हैं, उनमें र 
अनिवार्य है । संधार में किसी स्थान पर जो हों चुका दै, से कोन सी किसी काल में प्रोत्माहन. पाती है और कोनती | ||; 
जो हो रदा है, अथवा जो होगा वह सब एक >रंखला-सूत्न चीणांग रह जाती है, इसका कारण सूचमरूप सेउसकार्ल | , 
में प्रथित है । किसी घटना के किसी अंश के अध्ययनाथ के रचयिताश्रों में ओर. रस्वयितांग्रों. का अध्ययन हा 
उसके इतिदाप कौ समीचा श्रपेक्षितं है । करते हुए व्यापक रुप से. उस. काल. के समाज में | '; 
` उत्ति में वैयक्ठिक होने पर भो साहित्य या वाढसय. खोजना होंगा ।. न 

सामाजिक संस्था. है । व्यक्ति से वह रूप पाता है । उप्रके मनुष्य की झधिकांश आवश्यकतायें सामाजिक-राग से | ३ 


ग्यां खव. स्पन्दन समाज. छी शक्तियों की.्रियाओं से बल उत्पन्न होती हैं। केवल भोजन की. आवश्यकता ही स 
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` अ्रपनी एक वचनीय आवश्यकता है। इसके श्रतिरिक्त 

` जितनी आवश्यकतां हैं उनकी सृष्टि के बीज उसमें होते 
पर मी वे प्रायः पूर्णतया बाह्य उत्तेजनों पर निर्भर है । 
` किसी काल में साहित्य या वाङ मय का प्रधान रूप क्या 
हो, इसका निर्णय प्रतिभाशाली भाषा-रुलाइारों में तत्कालीन 
सामाजिक आचार विचारों को प्रतिक्रिया से हो जाता है । 
` ब्रज-भाषा साहित्य संस्कृत साहित्य परम्परा का एक 
गरंग है। जिस जाति का साहित्य संस्कृत में है उसको 
सामाजिक स्थिति पर कु विचार आवश्यक हैं । 

प्रगेतिहासिक काल के आर्य ( भारतीय ) निस्सन्देद 
- आज की भाँति सुगठित समाज फे रूप में नहीं थे । प्राचीन 


पर भी बताता है कि उश काल के समाज में व्यक्ति के 
श्रधिकार महान्‌ थे । नर-नारी समान अधिकारों का उपभोग. 
करते थे । राजनीति में व्यक्तियों की सम्मति अनिवार्य थी। 
.. प्रमुख बात यह थी कि किसी सीमांत से परे विदेशी जातियों 
| से उनका सम्पर्क-सम्बन्ध सीधा था। वह जाति संसार के 

उन समाजो में से थी जिनका व्यक्तित्व हृढ़ था। समय 

 श्राया. कि संस्कृत साहित्य वाले हिन्दुओं का सम्पर्क निकट- 
` वर्ती समाजो से. सीधा न २द्दा। शकों ने, मुसलमानों ने 

और पीछे अंग्रेजों ने उस समाज को संसार के अन्य 
| जीवित समाज एवं देशों से काट कर भारत की सीमा में 
| बन्द कर दिया । हिन्दू समाज यदि किसी अन्य जीवित 
| समाज के सम्पक में आया तो केवल अपने विजेता समाजों 


` हीना अनिवार्यं था । 

` उस समाज के राजनेतिक इतिहास की इस दिशा ने 

` उसके वाङमय पर मदान प्रभाव डाला है। उसने केवल 

` भावना ही नहीं साहित्य का आकार-प्रकार भी निश्चित 

भ्या है। जो सरिता थी और रहनी चाहिये थी, वइ झील 
ह गई ओर मोल के मध्य में स्थान-स्‍्थान पर भूमि 


8४ परिवर्तित ददो गई ॥ र 
न नदी अपने तटों को. आकृति की शोर 
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; र श्रजभाषा साहित्य में गद्य * 
_.. . 4 


संस्कृत साहित्य आपेक्तिङ रूप से अत्याधिक प्राचीन न होने 


प . और अंग्रेजों की भांति हमारी जाति का जीवन पिछले. 
| के, इस सम्पर्क से उसमें आत्महीनता की भावना का उदित . 


अल आने से खरिडत होकर वह छोटे-छोटे ताल-तलैयों | 


। 5१ 


“-------------- 


स्वतः ही स॒जित होता है । यह तो नहर ही है जिसक्रे तट 
बनाने संभारने होते हैं और सदा जिसमें से रेत खोद कर 
जल के लिए मार्ग बनाना पढ़ता है । यदि जीवन में गति 
है, गति में ओज दै तो वह आकार और रूप की चिन्ता ' | 
नहीं करता। जीवन को प्रतिभा उसे जिस रूप में अभिव्यक्त 
करती है वढी सुन्दर हो उठता है । | 

हमारा प्राचीनतम संस्कृत वाङमय अन्त्यनुप्रास के | 
बन्धन की सृष्टि नहीं करता! जीवन उन्धुक्क दशा में 
बन्धन स्वीकार ही केसे करेगा | यह तो जब जीवन गति- 
ची हो जाता है, स्थेयं पर आ जाता है, तभी वह कला 
और सौन्दर्य के स्थिर कारों को स्वीकार करता है। 
कला क्षेत्र की नियामक रेखा गतित न्‌ समाज में कब तड 
स्थिर रद्द सकती है १ 

अन्त्यनुप्रासमय कविता की सर्वाङ्ग सुन्दर रचना 
भावातिरेक और संगोत के मिलने से हुई । जाति के 
कलाकारों ने इस क्षेत्र में महान्‌ सृष्टि की जो ताजप्रइल 
से सप्त गुनी प्राचीन होने पर भी उसपे अधिक उज्ज्यलता 
ओर लालित्य प्रदेशन कर रही है । यक 

जीवन में भाव-क्तेत्र के अतिरिक्ष एक और भी क्षेत्र | 
है। कदाचित्‌ वह जीबन सुबिधा के नाते ब्रधिङ महत्त्वपूर्ण 
है । वह दै विचार-क्षेत्र । विचार और भाव दोनों स्वस्य 
साधारण जीवन के परस्पर पूरक अंग हें । पर हमारा 
इतिहास संकेत करता है कि तुका, फ्रांसोसियों, जापानियों | 


डेढ़ सहस वर्षों में स्वस्थ ओर साधारण नहीं रहा है । 
जब तक समाज- सपना मार्ग निश्चित करने को स्वतंत्र ग्रा 
तब तक समाज ने साहसी विचारकों को जन्म दिया 
बाह्य सम्पर्क की प्रतिकिया उस पर स्वस्थ हुई ॥ 
पद्य, कहा जादा है कि, हृदय को भाषा है । यह भाषा 
सरल है, सीधी है ।.पर मस्तिष्क की भाषा-विचार- 
सरल नहीं होती । मस्तिष्क अनुभव से जानता हे | 
प्रत्येक क्षेत्र में, प्रत्येक तल पर एक भी ऐसा वा 
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इस प्रकार की तकै-वितकंपूर्ण अभिव्यक्ति का आधर 
पद्य नहीं हो सकता । पद्य की सीमा इसका भार नहीं सदन 


{ लगता है कि वह आत्मघात कर रही है। 
ht हिन्दुओं की ऐतिहासिक स्थिति और गद्य का विचारमय 
| रूप; इन दोनों की सद्दायता से इपें ब्रजभाषा में गद्य के 
प्रायः अभाव को समक लेने में सरलता हो सकती है। 
ब्रजमाषा में विशाल पद्य-साहित्य होते हुए भी गथ चेत्र में 
क्केण॒बों को वार्ता ही जीव विन्दु के सहश नग्न पढ़ी हुई 
हैं । उनके अतिरिक्त और कोई उल्लेखनीय प्रयत्न उस 
भाषा में उस काल में नहीं हुआ। लल्लूलाल की भाषा 
बास्तव में खड़ी बोली के प्रथमलिखित रूपों में से एक 
रूप है | इस गद्य के पीछे की प्रेरणा प्रजभाषा-पा हित्य- 
ज्ञजङ प्रेरणा से बिल्कुल भिन्न है। 
उपक विवेचन से इम एक मोटे निष्ड्ष पर पहुँचते हैं 


कि किसी काल में यदि किसी भाषा में गद्य का अभाव है तो | 


ह प्रायः निश्चित है कि वह भाषा उस काल में जाति के 
विचार-लेखन की भाषा नहीं थीं। विचारों की प्रकृति एवं 
उनके अभाव के विषय में तत्कालीन जातीय इतिहास से 
प्रकाश माँगना चाहिये । ४ 
। हमें ज्ञात दै कि त्रजभाषा के समानान्तर हिन्दू-साहित्य 
की एक थारा संस्कृत में भी प्रवाहित हो रही थी। तत्कालीन 
i विद्वानों के विचार उस भाषा में अभिव्यक्ति पां रहे थे । 
 त्रजभाषा विचार की भाषा थी द्वी नदी । जब गद्य रूपी 

शरीर की आत्मा संस्कृत में रम रद्दी थी तो व्रजभांषा का 

गद्य अनुप्राणित केसे होता ? वह केवल भावको भाषा 
बनी रही। यदि व्रजभाषा भावों के साथ विचारों की भी 
भाषा होती तो खड़ी बोली का वतंप्रान रूप इतनी सरलता 
. से मान्यता प्राप्त करने में समर्थ न होता । संस्कृत अभाषित 


थी । पिछले युग के हिन्दू-वाढ मय के ज्ञान प्राप्ति के लिये 

इ आवश्यक है कि व्यक्ति विभिन्न प्राकृत साहित्या के 
साथ-साथ तत्कालीन संस्कृत साहित्य का भी अध्ययन करे 
अध्ययन के अमाव में उसका ज्ञान निश्चय ही अंग- 


कर सकती । जब वह उसे अपने में भरना चाहती है तो , 


` पर वास्तविक कारण 'जातीय दुबेलता-जन्य जातीय जइता 


होने के कारण इस प्रतिद्वनद्रिता में भाग हवी नहीं खे सकती 


- ऊपर ले सकता तो सुन्दर होता । ब्रजभाषा ने जाति कै 


सहित्य-्सन्देश 


व्रजभाषा काल में जो विचार संस्कृत माध्यम द्वारा 
व्यक्त किये गये वे परिमाण में अधिक नहीं है। उनको 
प्रकृति विस्तारोन्सुखी न द्वोऋर संकी णाता की ओर गमन करतो 
है । उसमें उत्फुल्ल जीवन के स्वास्थ्य झा अभाव है। 
उनके लिये संस'र में जेसे कुछ मदत्वपूणे कहने-सुनने को 
है द्वी नहीं । यह सब चिह्न जाति की तत्कालीन जीवन- 
धारा की क्षीणता के परिचायक हैं। 
हिन्दी छन्दों के विषय में मात्रादि का नियम आज 
जितना कठोर है उतना त्रजभाषा काल में नहीं था। यह 
कठोरता विशेष सौन्दर्य के साथ जडत्व की भी बोधक है, 
यदि जीवन में गति है तो वह इन नियमों द्वारा बंधे सरोवर 
के बाहिर स्वच्छन्द रीति से बह सकता दै। जीवन के 
उन्सुख प्रवाह की इस प्रकृति ने वर्तमान काल में केवल 
झतुकांत दवी नहीं वरन्‌ कविता के उस रूप को जन्म दिया है 
जिसे प्राचीन सरोवरों के अभि मावक रबढ़ छन्द की संज्ञा देते है। , 
ब्रजभाषा में गद्य के अभाव का कारण प्रेस, काग | 
शान्ति, अवकाश आदि अनेकों अभावों में खोजा जाता है, | 


है। जाति में स्वस्थ जीवन की क्षीणता है। ऐसा लगता है. | 
कि उस काल के जीवन को स्वच्छ वायु की आवश्यकता थी। || 
ब्रजभाषा में गद्य का अभाव हमारे जातीय इतिहास | 
की एक मदान्‌ घटना है । वह एक अकाव्य जीवन-पत्य को | 
ओर संकेत करता है । वदद घटना जितनी महान्‌ दै स | 
संकेत का मूल्य भी उतना ही महान्‌ है । 
जाति के इतिहास में व्रजभाषा परिच्छेद समाप्त हुआ | ' 
जान पड़ता है, सत्रह्ववी शताब्दी के व्रजभाषा-गय मर व । 
पास वार्ताओं में है । बीच में यदाकदा कुछ प्राप्य 
वर्तमान काल में यदि कोई व्रजवासी विद्वान्‌ दो-ढाई स॑ 
पृष्ठ जीवित ब्रजभाषा गद्य के प्रस्तुत कर सके तो वै 
भाषा के इतिद्वास कों महत्वपूर्ण योग दान करेंगे । विचा 
है कि व्रज-साहित्य मंडल इस कार्य का उत्तरदायित्व अपने 


सांस्झतिक इतिहास में जो महत्त्वपूरं भाग लिया दै 
नाते जाति के ऊपर उप्तका इतना अधिकार असंगत नई 
कहा जा सकता। 


छायावाद की भावना में वस्तुओं के बाह्य इप का 
खतः कोई विशेष महत्त्व नहीं होता । बाह्य पदार्थ अधिकः 
तर कवि की आभ्यन्तर विचार-धारा की छाया अथवा 
प्रतीक के छुप में ही प्रहण श्यि जाते हैं। पन्तजी की 
प्रसिद्द कबिता छाया! बाह्यार्थनिङुपिणी नहीं है, उसे 
बहुतांश में कवि की मानसिक विचारधारा का प्रतीक ही 
सममिये । छायावाद में प्रतीक-पद्धति. की प्रधानता द्वोने के 
कारण कोई-डोई छायावाद को प्रतीकवाद भी कह दिया 
करते हैं। छायावाद ओर प्रतीकवाद के तारतम्य का 
विवेचन यहाँ अभिप्रेत नहीं है किन्तु यह निश्चित है कि 
छायावादी रचनाओं में प्रतीक-विधान का महत्त्वपूर्ण स्थान 
रहा दै । बहुत-सी रचनाओं का नामकरण भी प्रतीक-पद्धति 
को लेकर किया गया दै । 

प्रसादजी की “लद्दर' के लिए भी हम यही बात कह 


सकते हें । लहर का आकार-प्रकार, उसका बाह्य रूप कवि 


का प्रकृत विषय नहीं हैं, आनन्द की वह लहर ही कवि 
का एकमात्र तथ्य है जो मनुष्य के मानस-समुद्र में उठा 
करती है और उसके जीवन को सरस, शीतल और स्निग्ध 
बनाती रहती हैं। 'लहर? में २६ छोटी तथा चार 
बड़ी कविताएं संग्रहीत हें । सबसे पहले लहर पर ही 
ए३ कविता हे जिसको लेकर पुस्तक का नामकरण किया 
ग्या है। जीवन में शुष्कता! आती हुई देख कर लोटती 
हुई आनन्द की भावनाओं से ठदरने के लिये कवि 
अपुनय-विनय सी करता है । उसके कुछ गीतों का 
विश्लेषण नीचे दिया जाता है । 
निज अलकों के अन्धकार में तुम कैसे छिप आ ओगे' 
पह कबिता रहस्य-भावना से समन्वित दै। प्रसाद एक साथ 


8 ही कवि ओर दार्शनिक दोनों हें । कोलरिज.ने कहा दै-- . 
| “Oman was ever yet a great poet 

_ Without being ab the same time a 
Profound Phil080ph0r, अर्थात्‌. बिना गम्भीर _ 
हि २: -- pe. ली 
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लहर ¦ एक अवगाहन 
प्रो० कन्हैयालाल सह्‌ त एम० ए० 
तथा उनके अनुज श्री नागरमल सहल एम० ए० 


दार्शनिक हुए अभी तक कोई महान्‌ कवि नहीं हो सका 

है । इस गीत में प्रेमी अपनी प्रेमिका को देखने को इच्छा 
करता है और वह बालों के अन्धकार में छिपने की विफल 
चेष्टा करती है । बालों से आच्छादित सुख को तो देखने 

की इच्छा और भी बढ़ जाती है, इससे तो कुतूहल और 

भो सज हो जाता है। उस प्रियतम के चरण इतने 
सुकुमार हैं कि आइ न सुनाई पड़ने के लिए जब वह॒ दबे 

पाँव आता है / ( आतो है ) तो दवा-रबा कर चलने 

'से एड़ियों में खून की लाली दोड जाती है। वही ललाई | 
ऊषा की लालिमा के रूप में झलकती है। तुम यही तो 
चाहती हो कि मैं तुम्हारा रूप न देखलूँ--चलो, यंही 
सही, मैं अपना सिर नीचे किये लेता हूँ, तुम भरपूर 
आँखमिचोनी का खेल खेललो, किन्तु तुम डिप ही केसे 
सकती हो १ छिपने की चेष्टा करने के पहले अपनी हँसी 

तों रोकों--हँस कर तुम अपने आप को ब्यक्त कर ही 
दोगी । चरम सौन्दय का रहस्यमय रूप इस गीत में प्रकट 
हुआ है। यह सृष्टि वास्तव में उस अव्यक्क का ही भ्यक्क 
प्रसार है । किसी न किसी रूप में उप अनन्त . ज्योतिर्मय 

का आभाष मिल हवी जाता है। अव्यक्क भी किस प्रकार | 
प्रेस का आलम्बन बन सकता है, यह भी इस गीत में | 
सूचित कर दिया गया है । प्रसाद की इस कविता में इमे | 
सूफियों के-से रहस्यवाद के दर्शन होते हैं क्योंकि सूफ़ी भी | 
परमात्मा कों अनन्त सोन्दये और प्रेम का आगार मान कर 
भाव-मग्न हुआ करते हैं तथा सृष्टि के सुन्दर पदार्थो में. 
उसी अब्यक्क सत्ता का प्रतिबिम्ब देखते हैं । सोम्दये ओर 
अम के वर्णन करने में प्रसाद की मनोइत्ति विशेष रूप 
रमती थी। योबन और सौन्दर्य के अनेक मनोरम 
शाद ने हिन्दी संघार को भेंट किये हैं । 
“मधुप गुनगुनाकर कह जाता कोन कहानी यह अपनी? | 
"लहर? का यह गीत हंस! के आत्मकथा अङ 
 सरवसे पहले दिया गया है । अनित्यता के कारण कबि ' 
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साहित्य-सन्दैरा 


आत्मकथा कहने की इच्छा नहीं होती । आत्मकथा छुन : 


कर दाम्भिक समाज में गवे का ही उदय होगा । कवि की 
कोप्रल मनोवृत्ति सरलता झी विडम्बना नहीं देखना 
चाइती । अतीत के सुन्दर स्वप्न रह-रहकर कवि को याद्‌ 
रते हैं। सौन्दर्य और सुख के कणिक सुखो की स्मृतिं 
` को वह बनाये रखना चाहता है । “जीवन के वे सुन्दरतम 
चण यों ही भूल नहीं जाना 'मातृगुप्त का यढ गीत भी इस 
प्रसंग में अनायास स्मरण हो आता है। प्रसाद का कवि 
` भावनोपजीवी अधिक है, व्यावद्वारिक उतना नहीं । “लहर 
` को इस कविता के विशेष स्पष्टीकरण के लिए बिनोदशाकर 
. व्यास का प्रधाद और. उनका साहित्य' देखिये । 
 'ल्ते चल वहाँ भुलावा देकर, 
मेरे नाविक घीरेधीरे।” 


,प्रसादजी का यह गीत प्रगतिवाद के इस युग में. 


काव्य की एक प्रमुख विशेषता समी जाती है ) बहुधा 
उद्धृत किया जाता है । संध्षार के कोलाहले और संघर्ष 


लेना चाहता है जहाँ उसे कुछ राहत मिल सके । इसके 


उसके पारमार्थिक रूप में देखने की भी आशा करता है। 
वहाँ उसे शुद्ध सच्चे ज्ञान की मलक मिल संकेगी और वह 
. इस सृष्टि को भीईश्वर का ही स्वरूप सममने लगेगा 

क्योंकि “श्रम ओर विश्राम के .उस संधि-श्थल पर ज्ञान की 
य ज्योति-स्री जगती दिखाई पढ़ा करती है। क्षितिज 


दिखाई पढ़ा करंता हे।” कवि ऐसे स्थान में 


पलायमबादी मनोइत्ति के निदर्शन स्व&प ( जो छायावादी . 


को छोड़ कर कवि किसीं शान्त एकान्त स्थान का आश्रय . 


`  अतिरिक्ष वहाँ जाने पर वह इस सुख-दुःखात्मक सृष्टि को 


आकाश ) ओर ससीम ( पृथ्वी ) का मिलन- : 


`. सुनोगे । ( गीतांजलि ) 


` कम किया करते थे ।. दशाश्‍वमेध घाट से मानत 
होकर अपनी बैठक की ओर आते-जाते उन्हें बरं बीत | 

. . जाते थे। “एक बार कलकत्ता, पुरी, लखनऊ और, 
दो बार प्रयाग-बस 


अधियद पांस्तुभिश्चराव, 
प्रपेरब ईखयावहे. शुभेकम्‌। 
वशिष्ठं ह वरुण) नाव्याधाइपि 
चकार स्वपामहोसिः । 
स्तोतारं निप्रः सुदिनत्वे अहना 
यान्तुद्यावस्तनन्या ठुवासः ।।” 

अर्थात्‌ मैं और मेरा प्रियतम एक ही नाव पर बेठ कर 
बहुत दूर समुद्र में गए। में आपनी मौज में नाव पर. 
लहरों के साथ भूमने लगा । मेरे प्रियतम ने नाव पर - | 
मुभे अपने बगल में बैठा लिया और मुझे एक गाने . 
सुनाने की आज्ञा देकर गौरवान्वित किया। यह एक श्रदू- | 
भुत अवसर था जब मेरे प्रियतम ने सुमे अपने प्रभातां | 
और संघ्याओं को संगीतमय बनाने का आदेश दिया। 
“कृथा छिलो एक तरीते केव तुम आमि, 
जाब अकारणे भेसे केवल भेसे 
` त्रिभुवने जानवेना केउ आमरा तीथगासी 
कोथाय जेतेछि कोन देशे से कोन देशे 
कूलहारा से समुद्र माझ खाने 

गोनाब गान एकला तोमार काने 

देउयेर मतन भाषा बांधन-हारा, 

आमार सेइ .रागिणी शुनवे नीरव हेसे .” 
अर्थात्‌ यह निश्चय हु था कि एक नोका में केबल || 
इम दोनों वेठ कर अकारण तेरते रहेंगे । तीनों भुवनों में | 


> 
७००७ सबक 


` यह कोई न जान पायेगा कि हम तोर्थयात्री हैं, कहाँ पा ह. 


देश को हम जा रहे हैं। उस अनन्त सागर में में |. 
अकेला तुम्हारे कानों में गीत .सुनाऊगा। उस | 
गीत की भाषा तरंगों की भांति निबन्ध होगी; 

उस रागिणी को तुम चुपचाप हस-हस कर 


प्रसादजी के लिये झ्हा जाता है कि वे यात्रा बहुत 


बस यही उनकी यात्रा का विवरण है | 


SS = 


ची 
` हू सागर सङ्गम अरुण नील !! इस गीत के लिखने में 
उन्हें पुरी के समुद्-तट से प्रेरणा मिली थीं--ऐसा कहा 
जाता है। समुद्र के संगम पर टक्कर मारती हुई लहरें ऐशी 
जान पढ़ती हैं मानो अपनी मर्यादा छोड़ कर लहरों के 
द्वारा समुद्र अपना हृदय ही खोल कर रख रहा द्वो। 
खारे उच्छू।म़ों में उनकी डांक ही प्रकट हो रही हैं। 
हिम-शैल-गलिका को तूने कब देखा |! गंगा को तूने कब 
देख लिया कि तू उससे मिलने के लिऐ इतना उतावला 
हो रहा है नदियों के प्रेमी के रूप में कवि लोग समुद्र 
. का वर्णन करते आये हैं ।# देवलोक.से गंगा का आगमन 
हुआ है । वह देवलोक की अमर कंथा की माया छोड़ कर 
तुमसे मिलने आ रही हे इसी मिलन-सुख की लालसा 
के स्वप्न को वह चरितार्थ करेगी । वह गंगा तेरी ही गोंद 
में विश्राम माँगती है । प्रकृति पुरुष का. दार्शनिक सम्बन्ध 
| मी यहाँ व्यक्क हुआ है । प्रकृति पर मानवी भावनाओं का 
| मधुर आरोप (जो छायावादी रचना में विशेषतः 
मिलता है ) इस गीत में भौ दृष्टव्य है। 
“उस दिन जब जीवन के पथ मे” यह प्रीत भगवान्‌ 
बुद्ध के सारनाथ में आकर पहले-पहल संघ स्थापित करने 
. तथा उनके व्यक्तित्व के व्यापक आकर्षण को लक्ष्य में रख 
| कर लिखा गया है। कवि की मनोवृत्ति इस गीत में बिशेष 
' रमतीहुईं जान पड़ती है। इसलिये यह गीत पाठडों डे 
| तिथे भौ रमणीय दो गया है । संन्यासी के वेश में अकिंचन 
. | भाँति भगवान्‌ बुद्ध सारनाथ आये हैं। यद्यपि उनके 
` हाथ में छिन्न पात्र प्रात्र था, तथापि उन्होंने अपने व्यक्षित्व 
से सब को वशीभूत कर लिया । इस अङिंचन संन्यासी के 
. चरणों में अपना संचित धन अर्पित करने के लिए प्रेम की 
नदी उमड़ पड़ी । छायावादी कविताओों में रूपकातिशयोकि 
भी विशेष प्रयोग देखा जाता दै, किन्तु इससे यह श्रान्त 
पारणा न बनाली जाय कि छूपकातिशयोक्ति और छाया- 
' वादी काव्य का अभिन्न संबन्ध है। 'बाँधा दै विधु को 


Sense, 


*मुखापरोष प्रकृतिप्रगल्भा 
अनन्यसामान्यकलत्नंबृत्ति: पिबत्यप्तो पाययते च सिन्धूः ॥ 
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लहर : एक अवगाहन 


' बालों के लिए जंजीरों को उपमान बना कर जो सोन्दर्यः 


` कवि किसी भी प्रकार के बंधन स्वीकार करने के पक्त में न 


` चन संस्कृत साहित्य में हुआ है। जनता जिस 


स्वयं तरंगाधरदानदक्ष? । भगवान बुद्ध के प्रति आइष्ट हुई उसकी आश स्वयं 


( रघुवंश त्रयोदश सर्ग & श्लोक ). द 


किसने इन काली जंजीरों से १? “आँसू? का यह पद्य रूप 
कातिशयोक्ति का उदाहरण है, किन्तु आँसु के इस वर्णन | 
में तो बहुत समय से चली आती हुई नख-शिख की पर- 
म्परा का ही अनुसरण है, और मुख के लिए विधु तथा 


चित्रण किया गया है उसमें अथे-प्रहण करने में कोई 
विशेष दिक्कत नहीं होती । किन्तु छायावादी कवियों ने 
लाक्षणिक वक्रता के ग्राधार पर प्रस्तुत के लिये जो उप- . 
मान रक्खे, वे साहित्य में सवे प्रचलित नहीं ये । छायावादी. 


थे | नवीन शेली, नवीन भाव तथा नवीन छन्द के कारण 
वे रूढिबद्ध हिन्दी काव्य-साहित्य कों उन्मुक्त बातावरण में 
ले आना चाहते थे और इस प्रयत्न में उनको बहुत कुछ 
सफलता मिली, इसमें आज भी कोन संदेह कर सकता है १ 
लहर! में से नवीन शेली की रूपकातिशयोक्ञि के कुछ उदा: 
हरण लीजियेः- 5 
(१ ) काटो ने भी पहना मोती=कठोर हृदय 
मनुष्यों के नेत्रों में मी भावावेश के कारण आंसू आ गए, 
अथबा कुटिल हृदया ने भी शोभा धारण की । 
( २ ) फूलों ने पंखुरियाँ खोली = हृदय के कोमल 
भाव व्यक्त होने लगे । > 
( ३) हृदयों ने न प्रम्हाली भोली = जनता अपना | 
समेस्व लुटाने के लिये, न्योद्यावर कर डालने के लिये | र 
तैयार हो गई । र > 
(४) कहाँ छिपा था ऐसा मधुवन! >प्रेम का. 
इतना संचित भंडार कहाँ छिपा था १ 
यद्यपि अभिव्यक्ति के प्रकारं की कोई इयत्ता निर्धा- 
रित नहीं की जा सकती, क्योंकि वे नायिका की विला 
चेष्टाओों की भाँति अनेक रूप धारण करते रहते हैं, त 
अभिव्यंजना के समस्त रूपों का समावेश लक्षणा 
व्यंजना में किया जा सकता है जिसका बड़ा मार्मिक 


को भी न थी। वे भी इस सावावेश को देखकर 
थे ।दिन्न पात्र में इतना रख सम्हालने की शक्ति न 
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द लाहित्य-सन्देश 


DIINO SIO SI 


` आनन्द से विहल होकर आशा अपने धन को मिला हुआ 
समभ कर बटोंर रही है । 

“आँखों से अलख जगानेको' हंस गीत में तीन कह्प- 

नाएँ हैं। ( १) उषा का भैरवी के रूप में चित्रण हैत 

यह किसी भीषण आकृति वली जीं को आँखों की मादकता 

और ललाई है। यह स्री किसी अज्ञात का संकेत कर 

रही है। ( २ ) ऊषा पूर्वे दिशा की लाज भरी चितवन है। 

यह रात को क्रीदास्थल में घूम आई है। रात को जागने 

` को खुमारी है जो नेत्रों में दिखलाई पढ़ती है। (३) 


समुद्र के तट पर लाल वर्ण दै मानो समुद्र का अंचल 


लहरों के रूप में उद्वेलित हो उठता है ओर वही अपनी 
` छलछलाती हुई आँखों को पोंछ रद्दा दै । समुद्र के हृदय को 
न जाने किसने व्यथित कर दिया है! रोने के कारण 
खाँखें लाल हो हो जाया करती है । इस ,प्रकार इस गीत में 


क्रमशः भीषणता, शरंगारिकता तथा कारुरय--तीनों भाव-' 


नाओं का एकत्र समाद्दार है। कवि अपनी मन की लहरियों 
के अनुरूप ऊषा को भी भिन्न-भिन्न रूप में देखता है । यहाँ 
कल्पना दी अधिक सजग दिखाई पड़ती है | 
"तुम्हारी आँखों का बचपन!” में भी कवि व्यतीत 
जीवन के लिए आइ भरता है । थाँखों में बचपन तब 
` होता है, जब यौवन के प्रथम चिन दिखलाई पढ़ने लगता 
'हे। एक समय था जब ये आँखें दस हँस कर अपना मन 
द्वार जाती थीं । बसन्त भी तब सहचर बना घूमत। था, फेरा 
लगाया करता था। मलय-पवन-भी तब पुलकित हो जाया 
` क्षरता.थ।। स्नेहमय सुकुमार संकेतों में बिछुल कर जब ये 
आँखें थक जाती थीं तो आँसू गिराने लगती थीं--गीलापन 
छिंड़क देती थी--प्रेम के संकेत पाते ही आँखें आद्र हो 


| ` जाती थीं । किशोरावस्था में बृत्तियाँ बहुत सरल-सुकुमार 


हुआ करती हैं । कवि पूछता ही रइ जाता है- 
. सरलता का व अपनापन-- 
आज भी है कया मेरा धन-- 


दिवप्रा गताः? का स्मरण दिलाता है । सावन के 
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मात्र था क्षितिजव्यापी अम्बर में फेले हुए बादल सरिता 
के कूल को चूम-से रहे थे। प्राणाँ का पपीहा जिस हरि- 
याली को देख कर पुकार उठता है, ऐसी हरियाली रस को 
वर्षा कर रही थी । उन चित्रों को देख कर मेरे जीवन की 
स्मृतियाँ भी जाग पड़ती थीं । वर्षा में कवि को योवन 
याद आता है । वैसे भी वर्षा को उद्दीपन विभावों में माना 
गया है। “मेघालोके भवति सुखिनोप्यन्यथावृत्तिचेतः ।? 
“मेरी आँखों की पुतली में तू बन कर प्रान समाजा रे |! 
प्रसाद की ये पंकियाँ मी बहुधा उद्धृत की गई हैं। यहाँ 
कवि प्रिय को सम्बोधित करता है। 'जग की सजल 
कालिमा रजनी में सुखचन्द्र दिखा जाओ” इसमें भी कवि 
का हृदय प्रिय के दर्शन के लिएं आकुल-ब्याकुल है। 
'जीवन-धन | इस जले जगत को वृन्दावन बन जाने .दो' 


~ 


` प्रिय के स्नेह्वाखिंगन में ही कवि शीतलता का अनुभव 


करता है । वसुधा के अश्वल पर यद क्या कन-कन-सा 


गया बिखर ?? इस गीत के साथ कवि का हृदय उमइता . 


हुश्रा दिखज्ञाई पड़ता है। कमल पर के जल-बिन्दु कें 
समान यह मानव-जीबन अत्यन्त चञ्चल है। इसमें दुख- 
सुख का चक्र चलता ही रता है। लालमु। 
निराशामय होने पर भी यह कितना निखर रहा 
है। कमल पर अलग-अलग पड़ी हुई दो बूदें अगर 
संयोगवश मिल जाती हैं तो प्रनूठे सौन्दर्य का सजन होता 


है, वैसे ही दो प्रेमियों छा .मिलन भी सौन्दर्य-छष्टि में 


सहायता ही पहुँचता है । प्रेममय मिलन को देख कर संसार 
रुष्ट क्यों होता है ! निष्ठुर जगत्‌ को यह स्वाभाविक प्रणय- 
व्यापार क्यों अखरता है ? 'गिरने दे नयतों से उज्वल-- 
आँसू के कन मनहर । वसुधा के अंचल पर । “अपले 
जगती हो एक रात” अभिव्यंजना के वैचित्र्य की दृष्टि से 
'यहृ रीति भी महत्वपूर्ण है । कवि रात्रि को दुःख हरण 
“करने वाली शक्ति के रूप में देखता दै । माता की गोद मे 
जैसे बच्चा निश्चिन्त होकर सो जाता है, उसी तरह रात्रि 
देवी के कोड में संब को विश्राम मिले । समस्त भूतल सो 


'वे कुछ कितने सुन्दर थे !! यह गीत /जाब- निर्निमेष जगती रहे केवल एक रात। दिन भी | 
विपत्ति मोलंकर जो-रात को सो रहे हैं, उनको हि «| 


विपति के दिन न देखने पढ़े । 


| 
| 


(जगती की मंगलमयी उषा बन करुणा उस दिन 
आई थी ।' यहद गीत मूलगन्ध कुटी बिहार के उद्घाटन 
मारोद्ीत्सव में मंगलाचरण के रूप में गाया गया था। 
बुद्ध कथा आये थे, स्वयं करुणा ही आई थी। प्राची की 
लालिमा के समान उनका लाल-लाल गेरुआ वस्त्र था। 
अज्ञानान्धकार के समूह को नष्ट करने के लिए वे आए थे । 


“पागल रे!बह मिलता है कब, उसको तो देते ही 
हैं सब! यद्ी प्रेम का रहस्य है, प्रेम आदान नहीं चाइता, 
प्रदान ही करता दै। जो मनुष्य यह समभता है कि प्रेम 


_ 


- का प्रतिदान न मिलने पर जीवन में घोर निराशा छा 


जाती है, वह भरन्ति में हैं । मिलाइये-- 


'हाँ स्वामी ! कहना था क्या क्या, 
कह न सकी कर्मो का दोष। 
पर जिससे सन्तोष. तुम्हें हो, 
मुझे उसी में है सन्तोष ॥ (साकेत) 
“आमि निज सुख दुःख किछु न जानि | 
तोमार कुशले कुशल मानि॥ ( चंडीदास ) 


इस गीत के आगे के ( १ ) काली आँखों का अंध- 
कार! (२ ) अरे कही देखा है तुमने मुझे प्यार करने 
वाले को १ ( ३ ) शशि-सी वह सुन्दर इप विभा। (४) 
अरे आगई है भूली-सी यह मधुऋतु दो दिन को 
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इन चार गीतों में अन्त के गीत में एक सुन्दर भावना का 
चित्रण है-दो दिन को जीवन में यह सुख 
मिला है, इसकी अवरोधक किसी भी वस्तु झो कवि सह्य 
नहीं समझता । कहता है— 
“झाड खण्ड के चिरपतमड में भागो सूखे तिनको!” 
सुख की घड़ियों में ही सोन्दय-सृष्टि हो सकती है-- 
“इस एकान्त एजन में कोई कुछ बाधा मत डालो ।” _ 
“अन्तरिक्ष में अभी खो रहो दै! इस गीत में दिख- 


लाया गया है कि रात्रि को जब यारा संसार विश्राम करता | 


है तो भिखारी टरा प्याला लेकर माँगता हुआ रास्ते से ` 
निकल जाता है । उस भिखारी के आने की खबर सुखी 
संसार को कभी होती ही नही--संसार कितना आत्म- 
विभोर रहता है। तारे पत्ती सभी निद्रामग्न हैं। कुछ 
भिखारी वस्तुतः ऐसे होते भी हैं जो प्रभात में थोडी देर 
के लिए भित्त।टन करते हैं, फिर अदृश्य हो जाते हैं। 


' आशा र निराशा के झकोरे में प्रेम का भिखारी झूलता 


रहता है । सुख-दुख के डग वह भरता रहता है। अपनी 
दर्द भरी पुकार सुना कर भिखारी तो चला जाता है। 
सोने वालों को इसकी तनिक भी चिन्ता नहीं-मानब की 
स्वार्थपरायणता और उसकी सुख-निद्रा पर यह ब्यंग्य-सा 
लगता है। 
` “लहर” प्रसादजी की स्फुट कविताओं का सुन्दर 
संग्रह है । इसमें कबि की प्रौढ़ शेली के दर्शन होते दै । 
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लहर : एक अवगाहन * &s 


“हिंदी वाङ मय में एक दुखद विकृति देखने में आ रही है । आज जिस साहित्य को उजन दो रहा है उसमें ऐवी 
| भावनांओ को प्रतिष्ठा की जाती है जो मानवता को रसातल के गते में ले जायेंगी। उस कवि ने समाज, जाति एबं 
| र्र के प्रति अच्छा ब्यवहार नहीं किया जिसने अपने ही भाई-बहनों को बहकाने वाली रचनायें दो हैं। जब राष्ट्रछो | 
| उठने वाली संजीवनी देने की आवश्यकता हो तब उसे बेठाने वाली रचनायें देना देशद्रोह नहीं तो क्या है ? ह हेर 
| भले ही उनमें मेरा ही नाम पहले क्यों न आएं, में ऐसे समस्त कवियों को चाहूँगा कि कहीं सुदूर भर वप्रदेशों 
निर्वासित कर दिए जायें, जिन्होंने कविता के कनक कटोरों से जनता को चिर निद्रित करनेवाला, चेतना घातक बासन 
का विष पिलाया है । , 

साहित्यकार का कतेव्य है कि जनता के सद 

इक चित्र अंकित करे ।” 


महर, 


--सोहनलाल द्विवेदी 
_( “प्रभाती! को प्रस्तावना 


चार की रक्षा करे, न कि उनके मानसपटल पर व्यभिचार के 


जे 


> 


` भावात्मक व्याख्या द्वारा जीने में मदद पहुंचानी है. 


° 


साहित्य समाज की अच्छी से अच्छी प्रतिमा और 

` भावना का खोत दै! इसमें समाज को बहा ले जाने की 
 शक्किहदे। यह बराबर समाज को नया जीवन, नई शक्ति. 
. और नई स्कूरणा देता आया है। समय-समय पर इसमें 
` भागीरथी की तरह बाढ़ आया करती है। जब-जब समाज. 
` व्यवस्थायें असफल हुई हैं, समाज में संघर्ष और इन्र 
` लाब के कारण उपस्थित हुए हैं, साहित्य में संघर्ष हुआ 

है इनक्रलाब हुआ दै । साहित्य-महारथियो ने सा|धन-म्पन्न 
व्यक्तियों ओर वर्गों का मनोरंजन करना छोड़, जीवन की 


है । साहित्य की यढ वैतरणी इतिहास के साथ न जाने 
कितने मोड़ ले चुड है । कितनी पां, कितनी चट्टनों 
और कितने टीला को कारती हुई आगे बढ़ी है। इसकी अन्तः 
सलिला धार में न मालूम छितने राजमदल, मठ-मन्दिर, 


भी समाज की गति रुद्ध हुई है इम प्रवाह ने उमड़ 
धक्का मारा है और जीवन के र 
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साहित्य का नवीन दृष्टिकोण 
_  प० गुरुनारायण पाण्डेय साहित्यरत्न 

` [ प्रस्तुत लेख में वर्णित साहित्य का नवीन दृष्टिकोण नितान्त नवीन तो नहीं है किन्तु उसकी अभि-. | 
व्यक्ति कुछ नाटकीय नवीनता के साथ की गई है । यह दृष्टिकोण जीवन का. सम्पक नहीं वरन्‌ उसकी | 


K Ne « ha धमे CES > में 
भीतरी तह में प्रवेश कराता है! लेखक का कथन है--संसार में धम नहीं जीवन प्रधान हे, हमें अपनी || 
आधुनिक साहित्य को जीवन के प्रति अधिकाधिक . |. 


को उसकी पूर्णता में देखना चाहते हैं । लेखक महोदय ने जीवन की शाश्वत समस्याओं की उपेक्षा | 


= आँधी पर चढ़ घनीभूत स्वार्था धरोर छढ़ियों पर प्रहार किया . 
दुनिया के साहित्य ने किस तेजी के साथ धर्म और नीति 
. युग से राजनीति युग में कदम वढ़ाया। कवियों ने संसार 


दर, देखना छोड़ वास्तविकता की इष्टि से देखना शुरू किया! | | 
स्था और व्यवस्थाओं के फाड़ मंखाइ़ बह चुके हैं। 


[रते का कूड़। कर्कट _ 


र रो विकास पर इष्टि डाली । प्रकृति की लेबोरेटरी में माँ, 
ख जीवन का वैज्ञानिक 


` बफादार रहना हे'" `” धर्म भी आखिर जीवनका एक रूप है और इस कारण उसका भी साहित्य में | | 9» 
स्थान होना चाहिए | साहित्य को हम भी जीवन का बफादार बनाना चाहते हे । उसी के साथ जीवन | 


बे गी ९ ग ~ "७ त्तर ७. क ~ js 

नहीं की है। बे वर्तमान समस्याओं को प्राचीन समस्याओं का रूपान्तर बतलात ह। इस दृष्टिकोण र 
का हम स्वागत करते हुए | लेखक से इस बात में सहमत नह है कि किसी समुदाय विशेष के लेखक | 
ही वर्तमान समस्याओं की यथार्थ अभिव्यक्ति कर सकते हैं । --सम्पादक ] ॑ 


भीमकाय मशीनों की बिपुल उत्पत्ति जब थोड़े लोगों |. 
की वासना की तंग मोरियों में सइने लंगी, संसार को 
विज्ञान के अदभुत प्रयोगों से स्वस्थ ओर विशाल बनने की 
जो आशा बॅधी थी जब उसमें टाडा लग गया तब साहित्य ठ्य 
के प्रवाह ने कित तरह जोर मारा । महात्मा टालस्टायकी | | 
प्रतिभा में कैसी बाढ़ आई । गोकां ने मदर, सिंक्लेय ने | । 
आयल, रोमारोला ने क्रिश्टाफर, बारवूस ने अन्डरफायर, | ( 
शोलोखाव ने डानफ्लोज आन क्लायट, प्रेमचन्द ने गोदान | | 3 
जैसी रचनाओं से संधार के हृदय को किस तरद्द हिला | € 
दिया । संप्र भर में प्रतिभा का केसा जागरण हुआ। हैः 


को माया और मिथ्या की पुरानी आध्यात्मिक इष्टि से | 


प्राचीन रोमांस और आदर्शवाद पर यथार्थवाद का परशु 
स्थापित हो चला । समालोचरों ने भी पेंतरा बदला | | 
उन्होंने ठोस वस्तुवाद के आधार पर समाज के शी | 
साहित्य की समालोचना शुरू को, इतिहास के मोलिक 

आधार क्ले भाषा आर साहित्य को 4 
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रुष्य तथा प्रकृति के संघर्ष के बीच की उत्पत्ति बताया। 
क्रिस्टाफर काडवे१ ने Illusion and reality 


` तया राव्फ फाक्स ने The Novel and tho 


2०7० जैसी जबरदस्त आलोचनायें लिखीं। समालो- 
चना का वैज्ञानिक माग प्रशस्त हुआ । हमारे साहित्य पर 
मी इसका प्रभाव पढ़ा । पन्त जेते कवि ने युगान्त , कर 
ढाल।। अपची वेदना में छटपटा कर निरंकार देव 
गा उठा ट 
सत्य को जग के सफू में कल्पना से जीत कैसे ? 
हो कहीं भगवान भी लेकिन अगर पाना असंभव। 
तो मनोहर कल्पना पर में न अब उसकी मरूँगा।। 
बाहुओं का तोलना ही विश्व में कुळ काम देगा । 
रात दिन देखा करूँ में स्वप्र आशातीत कैसे ? 

` किसी ने मानव को उभाडना शुछ किया तो किसी ने 
रोटी का राग अलापना । समालोचक का बरद इस्त भी 
उठ गया । पं० जगन्नाथप्रसाद जी मिश्र, चोहान आदि ने 
इस नये राह्ते की रहनुमाई शुरू की। 

अब पुराने समालोलऊ का माथा ठनका।' उपने नए 
इवि और आलोचक को कला का गला घोंटने वाला-- 
इत्यारा--धम का उपहास करने वाला--नास्तिक आदि 
कहकर गुर्राना शह किया । परन्तु नये समालोचक की 
जड उसको प्रतिभा में थी । वह जीवन को प्रत्यक्ष सत्य 
की कसोटी पर जितना ही परखता गया उसके विश्वास की 
जइ उसकी अन्तरात्मा में पहुँचती गई । आखिर एक दिन 
उसने डपट कर कह दिया--तुम हमें गुमराह करते हो । 
म्हारी पुस्तकों में दलबन्दो और मनुष्य की कटी छेँटी 
पति को झलक साफ है । अब इम तुम्हारी दार्शनिक 
पण्यां की माया में फंसने वाले नहीं। हट जाओ, हमें 

श भूखी अपमानित, आकुल आत्मा की राह साफ़ करनी 


। नही देखते यह फलवती प्रतिभा क्रिस विश्वास के साथ 


धाती में अत का घट चिपकाये संघर्ष के हस मरु पथ पर 
होफती आ रही हे । 
प्राने समालोचक ने अछूड़ कर कहां--तो यही है 
भावी कवि, कलाकार, साहित्यिक | उसने घूर कर 
१ से पूष -'बयोजो, तुम्हें कबीर, सूर, तुलसी, केशब 
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ओर विहारी झा है कुछ पता।' कवि का थका, उतरा 
चेहरा जगमगा उठा । उसने हँस कर कद्ठा-मद्दाशज में तो 
इन महाप्राण कवियों का लिंझर हूँ। इनके भीतर मानबात्मा 
को, अपने समय छे जीवन की, कला को जो अनुभूति 
है, में उस पर शतशत श्रद्धांजलि अपिंत करता हुँ | परन्तु 
जब जीवन अचल नहीं है, संसार की सभी वस्तुएँ परिवतेर- 
शील हैं, तब किसी कृति को अन्तिम अचल सत्य के प में 
स्वीकार केसे किया जाय | वर्तमान को सतह के नीचे. 
काम करने वाली शक्तियों का जिस पुस्तरु के भीतर ठोक 
दिग्दर्शन हो, सम्भव है बह पुस्तक कुछ अधिक दिनों तक 
टिक जाय । परन्तु संसा( की प्रत्येक कृति को आज या कल 
पुरानी तो पढ़ना ही है । , आज समय बदल गया है। 
संसार में धर्म नहीं, जीवन प्रधान है । हमें अपनी भावात्मक 
व्याख्या द्वारा जीने में मदद पहुँचानी है। आध्चुनिरु 


- साहित्य को जीबन के प्रति अधिकाधिक वफादार रहना है। 
.फिर हमें संसार को वास्तविकता की दृष्टि से देखना हो 


पडेगा। सतह के नीचे इब कर संसार के भविष्य का 
निर्माण करने वाली भीतरी शक्षियों को ऊपर लानां ही 
होग।। संसार को असार गाकर केवल घमं ओर प्रेम की 
मधुर कल्पना में इम आज की दुनिया को नहीं बहला 
सकते । > 
“तो तुम हृदय की कोमल वृत्तियों को छोड़ कर केवल 
वर्तमान आवश्यकताओं के कुछ कंकुब-पत्यरों से साहित्य 
का महल बनाना चाहते दो ।? पुराने आलोचक ने कुड कर 
कहा । छवि ने छाती पर हाथ .रखते हुए उत्तर दिया--नहीं, 
नहों महाराज, प्रेम, उत्साह, हास्य, करुणा आदि जृत्तियाँ 
साहित्य में पहले भी प्रधान थीं और अब भी प्रधान हे । 
अन्तर केवल समय के अनुसार उनकी अनुभूति में है। 
सूर, नन्द आदि का गोपी-ृष्ण प्रेम, जहाँ भेम और भक्ति 


- की परमोपलब्धि में बिलीन दो जाता है, वर्मा और बचन 


का प्रेम समाज को दारुण चझानों से उनराकर हाहाकार 
करता हुआ लोट आता है। उन्हें ' भेम की सामाजिक 
परबशता तवा तजन्य दुदेशा का तीर अनुभव होता है । 
वे आधुनिक समाज पर कटकटाते, दाँत पीसते तथा घूसा 
तानते हे । भापकौ राघा-पोपी को आचीन मूतियाँ तथा 


- 


:CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar __......... 


त. विधवा और भिखारिणी की आधुनिक मूर्तियाँ 
अपने-अपने काल की प्रतिमाएँ हैं | इमें वर्तमान जीवन की 
आवश्यकताओं के प्रति सच्चा तो रहना ही है । 

पुराने समालोचक ने लम्बी साँस लेकर कहा--प्रच्छा 
तो तुम साहित्यिक दोकर वैज्ञानिक बनने चले हों । 

अब नए आलोचक से न रद्दा गया। उसने अपना 
मौन भंग किया । हाँ, तो आप साहित्य की व्याख्या चाहते 
हें । आपको अच्छी तरद समझ लेना चाहिए कि साहित्य 
केवल उपैर मस्तिष्क की कल्पना की उपज नहीं है । वह 
परिवर्वनशोल बस्तु जगत्‌, प्रकृति और मानव-समाज की 
उपज है। किसी कवि की कह्पना-मूति अथवा उपन्यास- 
कार के चरित्र की सृष्टि केवल उसके दिमागी मसालों से 
नहीं होती, उस संसार के तत्त्वों और संकेतों से होती है 
जिसमें उसकी जड़ टे । देखिये, अरेवियन नाइट जेसी 
| कल्पना में भी तत्कालीन बगदाद का जैसा वर्णन 
मिलता दै, वैश्या उसके बाद के बटन, लारेंस आदि के वर्णानों 
में नहीं मिलता । आपका यदद समझना भी ठोक नहीं कि 
कवि 'का विज्ञान से कोई सम्बन्ध नहीं, वह एक मात्र 
भावुक कलांकार है। उसकी कल्पना की जड़ इस भौतिक 
जगत्‌ से परे एक आध्यात्मिक दुनियां में है। यह युग प्रम- 
स्याश्रॉ का है । समस्याओं की इस दुनियां 'में विज्ञान की 
तरह साहित्य भी संसार की व्याख्या में रत है । हाँ, उसको 
व्याख्या विज्ञान की अपेक्षा अधिक भावात्मक ओर कम 
चौद्धिक होती है । विज्ञान जहाँ भोतिक जगत्‌ की विचारा- 
त्मक ब्याख्या करता है, साहित्य कल्पना को मदद से हमारे 
सामने उसका प्रभावशाली चित्र रख देता है । यह ठोक है 
कि प्रेम, उत्साह, हास्य, करुणा, बेराग्य प्रसृति जिन 
' वृत्तियों की प्रेरणा साहित्य में प्रधान रहती दै, वे हृदय की 
न्त त्तियाँ दें, परन्तु यद भो उतना द्वी सत्य दै कि उन्हें 
उमाइने वाला वाह्य जगत का समवेदन दवी है । 

आखिर श्राप बुजुर्ग आलोचक भी इस भोतिंक जगत्‌ 
को अनन्त आध्यात्मिक सत्य की अभिव्यक्ति का स्थांन तो 
मानते ही हैं, फिर इस प्रत्यक्ष जगत्‌ की उपेक्षा कर आपकी 
समालोंचना के पूणे होगी । मेरे विचार से तो चाहे किसी 
काल का साहित्य हो, उसकी झालोचना करते समय दम 


मास्तविक जगत्‌ से जितना ही अग रहेंगे हमारी आलो- 
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चना उतनी ही सीमित और तकशश्य होंगी, तथा आर्त. 
रिक सत्य को वस्तु जगत्‌ की जितनी ही निकटता के साथ 
सममने की चेष्टा करेगे, हमारी आलोचवा उतनी हो पूर्ण और 
वैज्ञानिक होगी । अनुभवजन्य प्रत्यक्ष जगत्‌ को छोड़ देने 
से हमारे साहित्य की प्राण-शक्ति घट जायगी। में यहाँ 
प्राचीन दे वकील के मुझाबिले नवीन की बकालत नहीं कर 
रहा हूँ. । देखिये, मेरी रद्दी की टोकरी में बह आज का एक 
उपन्यास पढ़ा है । उसमें डिस लक-धक के .साथ मिल पे 
काम करने वाली एक सुन्दर मदूजर लडकी मिल-मालिक 
के लड़के से व्याइ दी "ई है । मेंने उसे इसलिये नहीं फेंक 
दिया है किं वह मेरे दृष्टिकोण के विरुद्ध है, बल्क इस- 
लिये फेंका दे कि उसमें अनुभवजम्य प्रत्यक्ष सत्य का 
गला घोंटा गया है । यह समभते हुए भी कि 
इम भूत में नहीं, वतमान में रह रहे हैं, और भविष्य के 
लिए रद्द रहे हैं, हम वतमान के अन्धांग्रदी नहीं हैं। 
भूत की वे पुस्तके जिनमें अपने समय के जीवन की गहरी 


. अनुभूति है हमारे लिये पाठ की वस्तु दै, हम किसी प्रन्थका 


सूल्याक्कन केवल ऊपर-ऊपरके वर्णन को लेकर नहीं, भविष्य 

में अंकुरित होने वाले भीतर के सत्य को लेकर करते हैं । 
पुराने समालोचक ने सिहर कर कबि की ओर देखा। 

कवि का हृदय पिघल आया । वदद दाथ पकड़ कर कहने 


लगा मार्गदर्शक, किसी दिन में भी. आप की ही तरह, 


एकमात्र प्राचीन कृतियों का द्विमाथती था । आज भी उन 
पर श्रद्धा हे। परन्तु जीवन के कठोर सत्य ने कात पई 
कर चेता दिया । अब मैंने आधुनिक समाज के ढाँचे तथा 
उसे भौतर-भीतर खाने बाली प्रगतिशील शक्तियों को 
अच्छी तरह समझ लिया है । अब तो कोई भी आधुनिक 
पुस्तक मुझे तब तक नहीं रुचती जब तक वह कमे 
इस बत्य को स्वीकार न करती हो कि इस समाज ब्य 
का अन्त अवश्यम्भावी है। यों तो आज के सभी दरद 
लेखक आज की संकटापन्न आर्थिक आवस्था, बेकारी प. 
महायुद्ध की भीषणता का आनुभव करते और भा 

कृतियों में इनका बर्णन भी करते हैं; परन्तु स्वयं प्रगति 

पथ पर न होने के कारण उनके भीतर काम करने १ 

क्रान्तिकारी शक्तियों को व्यक्त नहीं कर पाहे! ६ 

उनका चित्र निष्प्राण रदद जाता है। उसमें भावी बंश 
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१ लक नहीं आ पातौ । हमारे बहुत से लेखक, जिनझी 
| जुं काफी जोर था, जो संसार के बढ़े-से-बड़े लेखकों 
दी कोटि में आ सकते थे, दक्की-छो सत्य को कहने में 
( मर्थं होर बढ़ नहीं पाये । भाषा में प्रगाढ पारिइत्य 
| ` निरीक्षण की पढ़ता, सचोवेज्ञानिङ अन्त ष्टि के बावजूद 
| ्रापरिवतन का नियम स्त्रीकार करने का साइस न होने 
के कारण उनकी कृति का भावी मूल्य घट. गया । मेरे 
| ढहने का तालय यह नही है कि उन्होंने सत्य से आँख 
हि चुशई । इनको रचनाओं से स्पष्ट है कि उन्होंने सत्य का 
पूर्ण चित्र खोचना चाहा, परन्तु चाहते हुए भी असफल 


| वे उस सत्य से उल्टा जा रहे थे। जिस सत्य का लेखक 
| ह अपने व्यावहारिक जीवन में तीर अनुभव नहीं किया 

उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति वह केसे कर सकेगा । वह चाहे 
| ` इतना भी ईमानदार और बुद्धिमान हो, यदि उस समाज 
| केशों के साथ चिपका हुआ है जिसकी जवानी खत्म 


| चीणकाय सामाजिक आदर्शों के साथ उसकी कला केसे 


साथ वह ऐसी चीजें लिख जायगा जिनमें रहस्य तो बहुत 
होगा, परन्तु जो भविष्य के काम की न होंगी । आज की 
संश्टापन्न आर्थिक अवस्था ( शांडां8 ). फ़ासिज्म की 
वृद्धि, युद्ध की भयङ्करता ऐसी घटनाएं हैं जो किसी भी 
अच्छी प्रतिभा को प्रभावित दिये बिता नही रदद संती । 
हमारे लेखक भी इन घटनाओं से प्रभावित होते हैं और 
| पनी पुस्तकों में कम-बेस इनका वर्णान भी करते हैं, 
` 'रन्तु समाज की सच्ची वेज्ञानिक इष्टि को पचा न्‌, सकने 


| गाओं का उनकी दुनिया पर क्या प्रभाव पढ़ रहा दै 
` ऐया भविष्य में क्या प्रभाव पडेगा इसलिए हमारा साहित्य 

च उथल-पुथल नहीं कर पाता। हमारा प्रतिनिधित्व 

गोर पढ़ा हुआ है । अब मैं यह अन्तर से महसूस कर 


र को प्रहणा करना हो होगा जो मनुष्य को 
सत्त्र गहरा और पूर्ण बनाने के लिए अ 
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साहित्य का नवीन हष्टिकोणं 


होगये । कारण यह था कि अपने प्रतिदिन के. जीवन में: 


f हो चुदी है तो सचाई को पूरा-पूरा ग्रहण केसे कर सकेगा १. 


चमक सकेगी ? प्रतिक्रियावादी समाज और श्रादर्शों के “ 


के कारण इस बात झो ठीक समभा नहीं पाते कि इन. 


का साहित्य तो कुछ और ही होगा-परन्तु अभी 
। ६ कि हम साहित्यिकों को समाज के. उस वैज्ञानिक सा | र्‌ 
भादः न. 


डर 


हो चुका है । इतना हो नहीं उसके लिये होने बाले संघर्ष में 
सम्मिलित होकर उसका निकट अनुभव भी प्राप्त करना होगा। 

` युवक तुम में इतना.साइस है, अपनी कुलम से नई | 
दुनिया गढ़ना चाहते हो । नहीं जानते एक कवि और 
लेखक के लिए व्यवहार में संधर्षशील दल का साथ देना 
कितना कठिन है । बूढ़े आलोचक ने कुछ गम्भीरता के 
साथ दाढ़ी पर हाथ फेरते हुए कहा-- 

जानता हूँ महाराज, इसमें जीवन का खतरा है। _ 
अपने समय की प्रबल शक्तियों से अलग हो जने-उनकी 
चक्की के पाट में पिस कर चूर हो जाने का डर है। परन्तु. 
आप आशीर्वाद दें । हमारा जीवन हमारा विश्वास है । 
हम लोक-भय से ` अपने विश्‍वास की बलि नहीं चढ़ा 
सकते । जीबन की साधारण समस्याओं का कुहरा हमारे | 
आत्मिक प्रकाश पर पर्दा नहीं डाल सकता । 

अपनी परिस्थिति,व्यक्तित्व, यहाँ तक कि जीवन की भी 

ता न करके हमें अपने इस युग के सत्य की अनुभूति | 
आर उसकी अभिव्यक्ति करनी द्वी होगी । विना इसके हम 
इस युग की प्यास मिटाने वाली कोई महान्‌ कृति नहीं दे 
सकेंगे । रोला. के शब्दों में कलाकार का जन्म मनोरंजन के 
लिए नहीं होता, सुधार के लिए भी नहीं होता । वह मनुष्य 
जीवन की अपूर्णता का अनुभव करता हे ओर उसकी 5 
पूर्ति के ज्ञिए छरपरा कर कला का आश्रय लेता है । आज 
हम केवल कुछ सुखी सम्पन्न न्यक्तियो को अपूर्णता का ही ' | 
अनुभव नहीं कर रहे हैं, उस लक्ष लक्ष. पीडति मानव के | 
अभावों झो महसूध रुर रहे हैं जो मारे सत्‌ चित्‌ और 
सुन्दर का आधार है | 


अपने और अपने समाज के भीतर पा जाये) उस स 
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कबीर के राम 
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[ कबौर ने राम को त्रह्म के पर्याय रूप माना है किन्तु ब्रह्म एक व्यापक शब्द है उसके अनेक 
रूप हैं, उनमें तीन मुख्य है, व्रह्म जो जाग्रत, स्व'न, सुपुप्ति और तुय तीनों से परे है। ईश्वर जो माया- 
पति रूप से जगत्‌ का प्रकाशक और स्रष्टा है और कूटस्थ साक्षी जो घट-घट में बास करता है करीर 

` के राम इन तीनों रूपों में व्यक्त हुए हैं.। जो लोग कबीर के ब्रह्म को केवल अन्तर में कूटस्थ रूप से 
देखते हैं, वे कबीर के साथ अन्याय करते हैं। लेखक ने समन्वय से समन्वय बुद्धि से काम लिया है । 


यह लेख भी 'कवीर का समन्बय'{नाम की अप्रकाशित पुस्तक का एक अंश हे । --सम्पादक ] 


महात्मा कबीरदासजी वेदांतियों के समान हो ब्रह्म 


कही जाती है । ओर कारण-शरीराभिमानी जीव दो 


-और माया को लेकर ही सृष्टि का सब प्रपंच मानते हैं। प्राज्ञ कहते हैं। मलिनसत्त्वा. ,माया, तूलाबिया, | 
इस बात पर भो दृढ़ हैं कि पूणा ब्रह्म का खंड नहीं दोता। अज्ञान, कारणशरीर, अहंकार और नामरूपातिमिका ये सब 
ईश्वर और व्रह्म में अवस्थामेदमात्र है, वस्तु-भेर नहीं; पर्याय हैं। यथा-- 
| की कोई अवस्था-विशेष न होने के कारण, जाग्रत, “कविरा? निर्भय !राम अप, जव लग दीये बाति। 
स्वप्न और सुषुप्ति की अपेक्षा उसे तुरीय ( चतुर्थ ) कहते हैं. तेल घटा बाती बुझी तब सोबेगा दिन-राति॥ 
ओर उस अपेक्षा को भी व्यागकर 'तुरीयातीत, या किवल ,_. , <२ Rr 
तुरीय कहते दै । यही ब्रह्म जब जगत्‌ के प्रकाशक अर्थात्‌ कबीर धनि बे सुदंरी जिन जाया वेस्नो पूत। 
मायापति के रुप से देखा जाता है, तब ईश्वर कहलाता है। ९ सुमिर निरभे इता .सब जग राया अऊत ॥ 
यथा--“निरश्रच्छर ते अच्छर तैवे अच्छर छर विस्तार? 5१ का A ते मिट गयौ लिय स 
किन्तु मलिनसत्वा साया (अज्ञान) के दारा उसके अंश १ कबीर दुविधा मिटी गुरु मिलिया रामानंद | 
की कल्पमा की जाती है, जिसे कूटस्थ या साळी कहते हैं । उपर के दोनों. पदूयों में राम को परब्रह्म माना गया 
साक्षी कूटस्य भी ब्रह्म से भिम्न नहीं । ग्रहाकाश आर महा- दै और ब्येय-गेय भी । व र्थ ओर धमेरूपी साधन 
काश में जैसे काल्पनिक भेद है, वैसा दी यहाँ भी भेद आरो- पुरुषार्थ एवं काम तथा मोक्षहूपी .फल पुरुषार्थ के प्रदाता 
पित-है । साक्षी कूटस्थ तूलाविद्या का आश्रय और साक्षी कै रूप में वित है। उक्त पद्य में परबरह्तव का कथन 
ब्रह्म मूलाविद्या का आधार है । प्रत्येक व्यक्ति में तूला- जरा परोक्ष रूप से किया गया है और सेव्यत्व प्रत्यक , 
2 । विद्या मिन्न-मिन्न (व्यष्टिभूत) और मूलाविद्या समष्टिभूत अतेः परत्रह्मत्वपरक दूसरा उदाहरण लीजिये । 
! एक दै । तूलाविद्या की भिन्नता ही सर्त कूरध्य की भिन्न बाबा अगम अगोचर कैसा; ताते कहि सममाऊ ऐसा 
; ता का कारण है। अतएव कीरदासजी ने राम. से ब्रह, जो दीसे सो तो है. नाहीं, है सो कहा न जाई; 
| ईश्वर, और कूटस्थ तीनों को लिया दै--एक ही ब्रह्म तीन सैना-बैना कहि समझाऊ गुंगे का: गुर भाई! 
अकार से प्रकाशित जो है ब्रहम का प्रतिबिम्ब मलिनसत्त्वा दृष्टि न दीसै, सुष्टिन आवे, बितसे, नाहि निया 
माया में पढ़कर सर्व की मलिनता के कारण अनंत ऐसा ज्ञान कथा गुरु मेरे पंडित करौ बिचारा 


प्रतिविम्बात्मक दो जाता है, ओर उनकी (प्रतिबिम्बो की) 


. बह माया (मलिम-सत्त्वा) ही देह या . कारण-शरोर 


बिन देखे परतीति न आवै कहे न कोड पतियात 
सममा होइ सो सब दे चीन्हे, अचरज होय अयातो 


ह 
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१६ ध्यावे निराकार को, कोइ पावै आकारा; 
बह तो इन्‌ दोउन ते न्थारा, जानं जाननहारा | 
काजी कर्थे कतेवःकुराना, पंडित वेद-पुराना; 
बह अच्छर तो लखे न जाई मात्रा लगे न काना। 
नादी, वादी, पढना-गुनना बहु चतुराई थीना; 
कह कबीर सो परेन परत्े,नाम-भक्ति जिन चीना॥ 
ई माया रघुनाथ कि वैरिनि खेलन चली अहेरा हो 
चतुर चिकनियाँ चुनि-चुनि मारं, कोइन राखा नेराहो 
मौनी बीर दिगम्बर मारे, ध्यांन धरंते जोगी हो; 
जंगल में के जंगम मारे माया किनहूँ ब भोगी हो । 
बेद पढ़ ते बेदुआ मारे, पुजा करंते स्वामी हो; 
अर्थ बिचारत पंडित मारेबांधेउ सकल लगामी हो । 
संगी षि बन भीतर सिर ब्रह्मा का फोरी हो; 
नाथ मुछंदर चले पीठि दे, सिंगल हूँ में बोरी हो । 
साकत के घर करता-धरता, हरि भक्तां के चेरी हो; 
कहहिं कबीर' सुनो हो संतो, ज्यों आवे त्यो फेरी हो 

ऊपर की पंक्तियॉ में नाम-हपात्मक विराट स्थूल जगत्‌ 
से ब्रह्म भिन्न एवं अवाङ मनसगोचर, दृष्टि का अविषय, 
श्रोत्र से अ्रग्र|ह्मय, परम सूप, विस्मयास्पद, अनुभवगम्य 
सगुण और निगु ण के बखेडे से प्रथक्‌, नादी, वादी, 
पठेनशील, मननशील तथा बहुश्रुत चतुरों की पकड़ में भी 
नहीं आनेवाला कहा गया है । 'सेना-बेना कहि समुकाऊ 
गूंगे का गुर भाई! तो स्पष्टतः अनिर्वचनीयत। एवं अनुभव 
गम्यता का सार्टिफिकेट दे रहा है। दृष्टि न दीसे, भुश्नि 
आवे, बिनसे, नाहि नियारा? इन्द्रियातीत, अप्रत्यक्ष, अप्रमेय, 
निरनुमेय और दूरस्थ बता रहा दै; किन्तु 'बिनसै नाहि 
नियारा! का “नाहि” देइलीदीपन्याय से प्रत्यक्ष, प्रमेय एवं 
समीपगत कहने में सी इढ़ता दिखा रहा है। काजी और 
पंडितों के कहने और किताब, कुरान, वेद तथा पुराणों में 


लिखने पर भी न तो वह “अक्तरः दीख पढ़ा और न उसकी 
555८5७--- >. 


नोट--सेना बैना = सांकेतिक बचन । अऊत = आकूत 
> सोमारिक भाव । अया-अछत = आवागमन, जन्म-मरण 
शे चक्र | मुष्टि त आावे=स्पर्श-गम्य नहीं होता । 


विनसे = छिपा रहता है, अतर्थात हो जाता है, ( नश 
भुदरीने ) । 
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कोई मात्रा ( स्वर ) ही सुन पड़ी । पर एसी विष्न-बाधाएँ 
अभक्ठो के लिये हैं, नामभक्षि-चिन्तामणि जिन लोगों ने 


पहचान ली, वे तो प्रलय में नही पड़ते, प्रत्युत पर (ब्रह्म) ` 


में लय हो जाती है ( सायुज्य पा जाते हैं ) । 

हमने पहले कहा था कि "वइ “किवल तुरीय? या 
“तुरीयातीत” है, देखिये -- 
“आगे सून्य, स्वरूप अलख नहिं लखि परै; 
तत्त्व निरंजनः जान, भरम जनि चित घर। 

वद निरश्षत तत्व है, जाग्रत, स्वप्न, सुषुप्ति की 
कालिमा से रहित है। जरा यह भी मिला लीजिए कि साक्षी 
कूटस्थ भी ब्रह्म दी है। , 
'सत्तलोक सत पुरुष बिराजे अलख अगम दोउ भाया है 
पुरुष अनामी सब पर स्वामी ब्रह्महुँ पार जो याया है 
यह सब बातें देही मंदिर प्रतिविम्ब अँड जू पाया है 
प्रतिबिम्ब पिंड ब्रह्म है नकली, असली पार बताया है 
कहें कबीर सतलोक सार है पुरुष नियारा पाया है ।' 

मायापति ईश्वर एवं जगत के प्रकाशक के रूप में भी 
इसे वे फ़रमाते हैं, ऐस हमने पहले कहा है, गोर 
कीजिए 
रोम-रोम में परगट करता” काहे भरम भुलाना; 
कहे कबीर करत! में सब हैं, करता सकल समाना 
भेद बिना सब भरम परे, कोड बू संत सुजाना। 
मोको कहाँ ढूडता बंदे? में तो तेरे पास में, 
ना में छगरी, ना में भेड़ी, ना में छुरी गडास में । 
नहीं खाल में, नहीं पूं छ में, ना हड्डी, ना मॉस में, 
ना देवालय, ना में मस्जिद, ना काबे-केलास में । 
ना तो कौनो क्रिया-करम में, नहीं जोग वैराग में, 


खोजी होय तो तुर तै मिलि हों पलभर की तालास में : 


सें तो रहों सहर के बाहर मेरी पुरी मवास में; 


कहे कबीर सुनो भइ साधो ! सब साँसों की साँस में 


नोट--कतेबम= किताब । अच्तर = वणो, अविनाशी । 
मात्रा = स्वर ( स्वर = शब्द-खुशब्दे ) आङृतिसूचक, 
परिमाण । काना = पाई, सहारा । लगे न काया = कणु- 
न््रिय के लिये गोचर दै । 
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तेरा साई तुझ: में, ज्यों पुहुपन में बास । 
कस्तूरी का मिरग ज्यों फिर फिर हूढे घास ॥ 
यहाँ 'में तो रहीं सहर के बाहर, मेरी पुरी मवाप मे? 
| झहद प्रकट करता है--ईश्वर जगत्‌ के प्रकाशक के रूप में 
' ` सकल वस्तुओमें अनुध्यूत रहने पर भी अनासक्त है, हृदयः 
' गुहा मे रहता है। “तदंतरस्य सर्वस्य तदु समेस्याऽष्य 
' बह्यतः? उपनिषद्‌ का कथन कबीर को मान्य है । “सब 
साँधों की साँप मे? यह बतलाता दै कि “जगत्‌ प्रकाश्य 
और ईश्वर प्रकाशक है) पल भर की तलास में! से 
. विदित होता है कि ज्ञान, मोक्ष और ब्रह्म प्राप्ति के लिए 
 पिपीलिक्रा-गति ही एक मात्र गति नहीं प्रत्युत शुरू गति 
. से एक हो उड़ान में भी सथः परम-प्रापि की जा 
` सकती है। 
 जगतुप्रपंच में माया का दाथ भो है, सुन लीजिये- 
“माया के सुख दुख करि जाने सरगुन सुपन-चलाव 
माया महा ठगिनि हम जानी 
' निरगुन फॉस लिये कर डोले, बोले मधुरी बानी। 
. केसव के कमला ह्वे बेठी, शिब के भवन भवानी 
पंडा के मूरति हे बैठी, तीरथ में भइ पानी । 
' जोगी के जोगिनि हे बेटी, राजा के घर रानी 
काहू के हीरा हे बेठी, काहु के कौड़ी कानी। 
भक्तन के भक्तिनि हू बेठी ब्रह्मा के ब्रह्मानी 
कहै कबीर सुनौ हो संतो ! यह सब अकथ कहानी ।।' 
“वरमातम में आतम, तैसे "आतम मद्धे माया ।' 
परन्तु ज्ञान होते हो - दीदार को देखते ही माया का 
हरा फट जाता है, देहाध्यास ( अहंकार, देइ।भिमान ) 
मिट जाता है, आत्माध्यासमात्र बच जाता है । जीव घे 
` अपने सहज स्वभाव सच्चिदानन्द रूप को छोड़ कर ईरव- 
रां एश्वर्य को खोकर संसारी होना हो देदाध्यास है । 
विम्ब चाहे किसी अवस्था को पहुँचे पर विम्ब से 
| साथ नहीं छूटता । ` 


लघुता ते प्रभु मि मिले प्रभुता ते प्रभु दूर । 


तू-तू करता तू भया सुझ में रही न हूँ। 

बारी तेरे माम पर जित देखे तित तू ॥ 
“साहिब' 'कबिर' सदा के संगी सब्द महल लै आबे 
सुन्न सहर में बास हमारा जहेँ सरबंगी जावे ॥' 


बरह्म ते जीव, जीव ते मनइमि, न्यारा-मिला सदा ही. 


ऐसा प्रपंच ( सृष्टि का खिलवाड़ ) अनादि परम्परां 
ते चला आ रदा है । 


स्फोटबादी वैयाकरणो के समान कबीर भी शब्द्‌- | 
ब्रह्मवादी भी हैं। जीव संसारी होने पर भी प्रेम-नगर में | 


रहता है-- 
4 ~ 
'प्रेम-नगर में रहिन हमारी । 


इसीलिये प्रेम के ममंज्ञां को ही कबीर पंडित मानते हैं, 


केषल अध्येता को नहीं, व्यावद्दारिळ सच्चे प्रेमियों को ही! 


पोथी पढ़ि-पढ़ि जग मुआ पंडित भया न कोय | 
ढाई अच्छर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय॥ 


अवस्था भेद के सम्बन्ध से विम्ब में भी भेदकी. 


हना होती है । खुषसि, स्वप्न ओर जाग्रत्‌ के भेद से 


जीव क्रम से प्राश, तैजस ओर विश्व हुआ । इन्द्रियों से 


विषय का ज्ञान जिस अवस्था में होता है उसे जाग्रत कहते 
हैं। इन्द्रियों के उपरत होने पर जाम्रत-संध्कारजन्य सविषय 


ज्ञान को स्वप्न कहते हैं, और जिस समय किल्ली प्रकार का 


ज्ञान नहीं होता, बुद्धि कारण शरीर में ठहरती है उसे सुषुि 
अवस्था कदते हें । पांचभोतिक देह को स्थूल शरीर 
कहते हें । पंच ज्ञानेन्द्रिय श्रोत्र, चक्षु, त्वक्‌, जिह| ओर 
प्राण, तथा पंचकर्मेन्द्र--वाकू , पाणि, पाद, पायु र 
उपस्थ, तथा पंचप्राण प्राण, अपान, उदान, समान ओर 
ब्यान तथा बुद्धि और मन इन सत्रह के समूह को सुद 
शरीर कहते हैं । इन दोनों का कारण आतमा का शान है 


जो त्मा के आभास से युक्त होकर कारण शरीर' बई 


लाता है। जीव की भाँति तुरीय ब्रह्म भी ईश्वर, हिरण्यगर्भ 


और विराट्‌ कहलाये। इसतरद अब ( १ ) लिंग 
(२) लिंगदेह में स्थित चिच्छाया और ( ३ ) अधिग ती 
न चेतन्य, तीनों मिलकर जीब क्दलाये। देखि _ | 


ग्रातम में परमातम दरसे, परमातम में साईं। 
भाई में परछाई दरस, लखे 'कवीरा' साई ॥ 
एवं प्रकारेण तीन प्रकार के जीव हुए ( १ ) पारमा- 
थिक, ( २ ) प्रातिभासिक, ( ३ ) ओर व्यावहारिक । 
“निरअच्छर, अच्छर, छुर आपै सन, 
जिव, ब्रह्म समाया ।” 


श्रक्षर और निरक्षर माना गया है । साथ ही प्रत्येक ऊपर 
की रीति से तीन प्रकार कै बताये गए हैं। कूटत्य को 
पारमार्थिक जीव, चित्‌ जड़ की म्रन्थि वाले प्रतिविम्ब को 
प्रतिभासिक जीव ओर लिंगदेइ वाले को "व्यावहारिक जीव 
कहते हैं । यही लोक-परलोक में आने-जाने वाला, थूल 
( मोतिङ ) शरीर में बॅधने-छूटने वाला पर लिंग शरीर से 
सतत बद्ध रहता है । 
जल-तरंग जिमि जल ते उपजे, 
फिर जल-माँहि रहाई । 


bE काया भाई पाँच तत्व की, 
बिनसे कहाँ समाई ? 


ग अतः जब तक लिंग-देह का विनाश नहीं होता, जढ़ 
चेतनवाली अज्ञान की गाठ नहीं छूटती, तब तक तोप चि 


| तत्व को झाँईदार काया में समाना ही है | अतः सहज 
| शि स्वह्ष्प की प्राप्ति का ग्रन्थि-मेद के अतिरिक्क अन्य 
| उपाय नहीं-- 

|. 

Wh आप ही भक्त, भगवन्त है आप ही, 
हक 


और नहीं दूसरा अजे सुने री। 
मुक्त होवे, छुटे बन्धन सेती तबे, | 


कौन मरे तिसे कौन भारे? 
अहंकार - तजे, भयरहित होवे छः 
कोन तरे ? तिसै कौन तारे? 


` गोसाई'जी भी तो यही कहते हैं-- र 
में ते तोर तोर तें माया । Ee 
` तुलसिदास मैं सोर गये | 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


कबीर के राम 


इस पक्कि में व्यतिक्रम से मन, जीव, ब्रह्म को छर, 


` एके तुचा, रुधिर पुनि एके बिप्र-सूद्र के माहीं । 


अपने जिय से जानिए, सेरे जिय की बात 


-राग, द्वेष और अभिनिवेश भी नष्ट हो जाते हैं । 


प्रन्थि-भेद होते ही सर्बत्र तत्वमसि’ छा अभेद बोध 
हो जाता है-- 


तत्वमसी इनके डपदेसा 
ई उपनिषद्‌ कहें सन्देसा ॥ 
कबीर धारा अगम की, 
सतशुरु दई लखाय । 
उलंटि ताहि सुमिरन करो, 
स्थामी संग लगाय॥ 
फिर तो वह विश्वात्मा विश्व रूप बन जांता है 
ब्राह्मणी गवि हस्तिनि; शुनिचेत्र श्वापाके च परिडताः, | 
समदर्शिनः हो जाता है-- ड 


साधो ! एक रूप सब साही 
अपने मनहिं विचारि कै देखो और दूसरा नाहीं। 


कहीं नारि, कहिं नर होइ बोले, गेब पुरुष वह आहां ॥ 
आप गुरु होइ मंत्र देत है, सिख होइ सबे सुनाहां । 

जों जस गह, लहै तस मारग, 'तिनके सतगुरुआहां। | 
सब्द पुकार सत्त में भाखों, अंतर राखौं नाहीं । 
कहै कबीर ज्ञान जेहि निल बिरलेताहि लखाहीं ॥ 
भजूँ तो को है भजन को तजे तो को है आन ? 
भजन-तजन के मध्य में सो कबीर मन आन॥ | 


बह तत यह तत एक है, एक प्रान दुइ गात । 


कबीर मन मृतक भया ठुर्बल भया सरीर. 
पीछे लागे' हरि फिरे कहे . कबीर-कर्ब 


इस तरह जीव ब्रह्मनिष्ठ, वह्मभूत एवं प्रसन्नात्मा हो 


अविद्या के शमन होते ही उसके शेष चारों पव अ 


अशुचि, दुःख झोर अनात्म पें नित्य, ` र्‌ 


ह नी 
TR 
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( अध्याप्त ) हौ भोग है, यदि दोनों इथक्‌ करंदी जायें 


तो केवल्य हो जाय । सुख के जानकार की सुखानु ध्मृति- 
पूर्वक सुख या सुक्ष के साधन को तृष्णा ही राग' नाम से 
असिहित दै । दुःख*के जानकार को इःखानुस्शृतिपू्वक 
दुःख या दुःख के साधवः में होने वाले क्रोध को द्वेष 
कहते हैं। मरण-भय अभिनिवेश कहा जाता है। अभि- 
निवेश की चार अवस्थाएँ होती दैं--( ३ ) प्रसुष, ( २ ) 
तनु, (३ ) विच्छिन्न और ( ४ ) उदार । जब चेत में ये 
शक्षिमात्र से अर्थात्‌ बीजरूप से रहते हैं तब प्रसुप्त कहे 


CONS 24: व्ह ९८2. र 


ग्रायब हो-होकर पुनः-पुनः प्रकट होने को विच्छिन्न 
अवस्था कहते दें। विषय में लब्ध-बृत्तिक को उदार 
कहते हैं-- 
“माला फेरत जुग गया मिटा न मनका फेर! 
क ~ SRO XN AS 
“चोच टूटि सुई माँ गिरे चितव ताही ओर! 
“तू तो रंगी फिरै बिहँगी, सब धन डारा खोई रे।' 
कबीर केवल्य से इन उपाधियाँ का नाश मानते है। 


„सुरत ही को जीव ब्रह्म की एकता मानते हैं. 


जपा मरै अजपामरे अनहद भी मर जाय। 


जाते हैं । प्रतिपक्ष भावना के मारे हुए तनु अवस्थां को 


लेते हैं सुरत समानी सबद में ताहि काल नहिं खाय॥ 
प्राप्त कर \ 


इस तरह कबीरदासजी ने जीवन, जीवन के धम और 
प्रिय जीवन के मूल कारण पर निशु शवाद एवं सगुण॒वाद 


® व्र ° ww । 
चाह गई, चिन्ता गइ, मजुवा बेपरवाह 
ह गई उ के समन्वय का मार्ष प्रस्तुत किया है । 


जिनको कछू न चाहिए सोई साहंसाह॥ 


पाठकों का क 
ट्रय सम 
ठ ह होगी यदि आप निम्नलिखित प्रश्नों के उत्तर लिखवा “कर अपने जून के अङ्क में प्रकाशित प 
कर देंगे, उससे मुझे परीक्षा में बड़ी सहायता मिलेगी । 
१--कलावाद, अभिव्यंजनावाद, रहस्यवाद पोर छायावाद के सिद्ध।न्तों का स्पष्टीकरण । 
 २--संत-साहित्य परः एक सरसरी नजर । 
३--संततों का दृष्टिकोण »रंगार विरोधी होते हुए भी क्यों “रंगार रस से परिपूर्ण दै £ 
४-- संतमत के अन्तर्गत माया का जो रूप है कया वह अद्वेतवाद की छाया से भिन्न दै । 
उत्तर कारण ओर उदाहरण सहित दीजिएगा.तो ज्यादा लाभ होण । 
| --रामप्रताप पराइ, हैडमास्टर बझ्तियारपुर ( पटना ) 


~ I“ A 


न्य 


सम्पादक का निवेद्न--' 
| | १ और २ के लिए “मादित्य सन्देश? के पुराने अङ्क देखने दोगे । अभिव्यंजनावाद और कलावाद पर वार 
| गुलावराय जी का एक लेख नवंबर १६४१ के श्रङ्ग में निकल चुका है जिससे इस विषय की बहुत सी ज्ञातग्य वात स्पष्ट 
हो जायंगी। श्री सुधांशु जी बी महत्व पूर्ण पुस्तक “काब्य में अभिव्यंजनावाद भी पठनीय है । छायावाद पर प्रो० नगे 
जो का “दायावाद की परिभाषा' गरत १६४४ के अंक में निकला दै । इस सम्बन्ध में उनकी लिखी हुई “सुमित्र 
| पन्त”. नामक पुस्तक दृष्टव्य है । इसी प्रकार रदृश्यवाद पर भो कई लेख निकल चुके हैं। इस संबंध में "महादेवी क 
| विवेचनात्मक गद्य' शीर्षक पुस्तक पढ़ने से विशेष लाभ होगा । 

! संतसादित्य पर हाल. ही में दो लेख निल चुके हैं: --१ संत साहित्य की मूल चेतना लेखक प्रो रड 
ए० ( दिसम्बर १६४४ ) २--सम्त साहित्य का युग लेखक श्री प्रो० धमे बरह्मचारी (. मई १६४०५ )। 
` प्रवाद द्विवेदी आ "हिन्दी साहित्य की भूमिका? में इस विषय पर बहुत कुछ उपाऐेय सामग्री है। श्री भुवनेश्वरप्रसा 

(संत साहित्य' नामक पुस्तक भी पठेनीय दे! | 
प्रश्‍न ३ आर ४ पर हम अधिकारी विद्वानों के लेखों का स्वागत करेंगे । ” 
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श्री हजारी 
द्‌ मिश्र क्षी 
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- अलोचना 
| समीक्षाज्ञलि--बेखक ओर प्रकाशक कन्हैयालाल 
| सहल एम० ए० । मिलने का पता = साहिस्व-रन-भरडार, 
: | आगरा । और लेखक के यहाँ, बिडला कालेज, पिलानी। 
| मृह्य १) 
) इस पुस्तक में & लेख आलोचना के शाल्लोय विवेचन 
। परै ओर शेष पुस्तक में ''गुज्ञन' और 'बापू' की 
| प्रशंसात्मक व्याख्या है । 
| भूमिका में बाबू गुलाबराय ने कह्दा हें कि निबन्धों में 
| भारतीय सिद्धान्तो को प्रमुखता दी गई है यद्यपि उनमें 
| पूर्वपश्चिम दोनों के ही सिद्धान्तोंका समावेश किया गया है 
सहलजी ने रहस्यवाद ओर फ्रायड की आनन्द-कामना के 
| सिद्धान्त का समन्वय नहीं किया यद्यपि वे दोनों के ही 
| समर्थक हैं। 
i कला का त्रिकोण'--नाम के निबन्ध में उन्होंने 
काश्य के तीन कारण बताये हैं । अतृप्त वाप्तनाओं की तुष्टि 
( पाथड ), साहित्य में चिरस्थायी होने और अपनी हीन 
भाबना के प्रति विद्रोह ( ऐडसर )। कला के इस त्रिकोण 
में भारतीयता का आभाव तो है ही, उसे पश्चिम का मान 
लेना भी दृष्टिदोष के ही कारण दोगा ? यशसे, अर्थकृते, 
` रिवेतरक्वतये' वाला सिद्धान्त यथार्थं सत्य के ज्यादा 
` भेजदोक है। ऐडलर और फ्रायड का मनोविश्लेषण घोर 


है, उनसे असहमत होते हुए भी उनशी विवेचना के सूल्य _ 


व्यक्षिवादी और एकांकी है। आंशिक सत्य को वह 
भारय सत्य का रूप दे सकता है । अतृ वासना और | 
ति भवना को प्रतिक्रिया होने से कविता एक मानसिक 


दूसरी तरफ रस को इतना महत्व देना कि भाव-विचारां 
का अपने तई" कोई महत्त्व नहीं रह जाये-यह भी पलायन 
का एक दूसरा रूप है । काव्य की आत्म रस है, इसीलिये 
काव्य में एक दृष्टि ळे यथार्थवाद और आदशवाद का तो 
प्रश्‍न उठाना ही अनावश्यक है, क्योंकि यथार्थवाद ओर 
आदर्शवाद का स्वत: कोई महत्त्व नहीं, ये तो रस सब्टि के 
हो दों प्रकार है।' 'कला कला के लिऐ' की तरह यह 
“रसु रस के लिये? बाला सिद्धान्त हुआ | 


कांग्य-जन्य रस निराकार-निर्विकार है, मनुष्य के | 
जीबन में उसकी सजीव प्रतिक्रिया नहीं ्ोती-- यह सिद्धांत 
बहुत्‌ जल्दी अलंकार प्रिता ओर चमत्कारवाद में परिणत . 
दो जाता है । कुन्तरु के वकोक्तिं सिद्धान्त का उल्लेख करते 
हुए सहलजी ने लिखा है कि कुम्तक ने आधुनिक साहित्य- 
विचार पद्धति का आभास दिया है। अपनी इस बात को 
साफ़ कर के उन्होंने नहीं लिखा ? वक्रोक्ति पर इस तरह 
जोर देना सावित करता है कि निर्विकार रस का उपासक 
कितनी जल्दी उक्त वैचित्र्य की मरीचिका की तरफ़ दोड 


पड़ता है। 


सहलजी ने जिन मतों ओर विचारों की विवेचना को ट ल 


से इनकार नहीं किया जा सकता । इसलिये नहीं कि कला 
कला के लिये की तरद विवेचना केवल विवेचना के. 
अच्छी है, वरन्‌ इसलिये कि इस पुस्तक से हिन्दी 
बहुत-सी नई बातों से परिचित होंगे । सहमत-असहमत 
होने का सबाल बाद का है; सब से पदले तो जान4 
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ध्द साहिस्य-्सन्दैरा 


“गु'जन-गरिमा? में विस्तार अधिक है, फिर भी 
सदलजी ने पन्तजी के विकास में गुञ्जन को भूमिका की 
ओर उचित ही ध्यान दिलाया है । “गुल्नन! में युगान्त' का 
कवि वीज रूप में वर्तमान है, इसमें सन्देद नहीं । “रूपाभ, 
की रूप कामना “गुजन,, से दी आरम्भ होती है। छाथा- 
बाद के प्रसंग में लेखक ने उसे नई संस्कृति और नए 
जीवन दर्शन का विधायक कहा है । इस पर कुछ अधिक 
विस्तार और स्पष्टता से लिखने से पुस्तक का महृत्त्व 
ओर भी बढ़ जाता । फिर भी इस अंश को पढ़ने से “गुजन 
को समभने में पाठकों को बड़ी सुविधा होंगी । 

“बापू-विमर्श” में व्याब्या और आलोचना कम, 
प्रशस्ति ज्यादा है । “बापू” में ओज का आभास है परन्तु 

i और शब्द-जाल में ओज गुण खों गया 
है । इसी शेली में निरालाजी की “तुलसीदास” रचना में 
है जिसमें आलंकारिकता के साथ उच्चकोटि का भाव- 
सोंदय भी है । 
अच्छी हिन्दी-ले० रामचन्द्र बर्मा, प्र० साहित्य 
रत्नमाला कायालय बनारस । मूल्य १।॥)) 
दो सौ पृष्ठां की इस पुस्तक को तैयार करने में लेखक 
ने अपनी सुदीर्थ साहित्य-सेवा और अनुभव से काम लिया 
है । हिन्दी के प्रयोगों पर यह अपने ढंग की पहली ठोस 
पुस्तक है । अशुद्ध हिन्दी के नमूने इकट्ठा करने में लेखक 
को कितना परिश्रम करना पड़ा होगा, ओर परिश्रम से 
अधिक कितने धीरज से 'उसने काम लिया होगा, यहद 
पुस्तक पढ़कर ही जाना जा. सकता है । हिन्दी-प्रयोगों के 
कोष की आवश्यकता होने पर अमी हमें इस “अच्छी 
हिन्दी” से ही सन्तोष करना होगा । यह निर्विवाद है कि 
इस तरफ हिन्दी के आचायों और मार्गदर्शकॉ को जितना 
ध्यान देना चाहिये था उतना उन्होंने नहीं; दिया । 
साहित्य-सम्मेलन के मश्च से भू* पू० राष्ट्रपति बाबू 
राजेन्द्रप्रसाद ने दिन्दी शब्दों की हिज्जे का प्रश्‍न उठाया 
था। वर्माजी ने भी इस बात की चर्चा को है लेकिन 

हमारे सामने 3सका कोई समाधान नहीं रक्खा उनी पुस्तक 
में “आवेगा,” “जावेगा” देखकर ऐसा लगता है कि 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


“खायेगा,” “पियेगा” के उदाहरण को बे प्रमाण नहीं 
मानते । ऐसी ही पच्चीसो बातें हैं जिनके बारे में अभी 
हिन्दी भाषी एक मत नहीं है । एकमत होने के लिये जरी 
है कि ऐसे विवादास्पद प्रयोग इक्ट्रे किये जायें, लेडिन 
अभी उस तरफ भी काम नहीं हुआ । 

“भाषा की परिभाषा” और “उत्तम रचना” हे 
लक्षण बताने के बाद बर्माजी ने शब्द, अर्थ, वाकय 
क्रियाएं, सुहावरे, लिंग, वचन, अन्य भाषाओं का राकः 
आदि-आदि कारणां से हिन्दी में जो विकृतियाँ पैदा हों गई 
हैं, उनकी मीमाँसा की है। अन्त में “हमारी. झावश्य- 
कताएं” बताकर हिन्दी को ओर ससद्ध बनाने का आग्रह 
किया है । 

यह स्वाभाविक है कि सभी पाठक बम्मीजी के प्रयोग 
सम्बन्धी विषयों से सहमत न दवोंगे। उन्होंने जो उदाहरण 
दिये हैं, उनमें से कुछ तो अपवादस्वप हैं ओर हिन्दी 
लेखक साधारणतः उनका समर्थन न करेंगे । लेकिन कुठ 
ऐसे हैं जो अब हिन्दी के अपने हो गए हैँ ओर जि 


निकालने का प्रयत्न करना परिडताऊ सनक से ज्यादा कु | 


न होगा । प्रभावित’, “असफलता”, “बाढ़ पीड़ित”, 'ग्रछूतो- 
द्वार', “संगठित? आदि शब्दों का उद्धार हो चुका है। 
अब अछुत-अछूत की रट लगाने से कोई भी प्रभावित नहीं 
हो सकता । और बाबू शुलाबराय की असफलताएं देखकर 
कोई भी विफलता अपनाने के लिए तेयार न दोगा ।# 
हिन्दी में क्या रहे, वया न रहे, यह उसकी प्रकृति को 
पहचान कर ही बताया जा सकता दै। ओर हिन्दी * 
प्रकृति क्या है, इस बारे में “महाजनो येन गतः स प्या 
छोड़ कर दूसरी कसोटी नहीं है । वर्मा जी “मूखहडतातं 
ओर “पृष्ठभूमि! के बहिष्कार की सलाद देते हैं हि 


९ 


Bcorohed earth P0]i05 के लिए “सर्वेषा नीति | 
0 ्टड 


*बावू गुलाबराय की भाषा प्रामाणिक नहीं है, यह भी उतरी 


भाषा सम्बन्धी असफलता का नमूना हो सकता है, 
अब वे इस शब्द. को छोड़ेगे नहीं क्योंकि प 
सफलता का अभाव है और विफलता में केवल फश 


सता, 


ह 


को बहुत सन्दर अनुवाद” कहते हैं। हिन्दी पत्नों ने जितना 
व पँक नीति' को अपनाया उतना इस विशुद्ध 'सर्वेक्ञार 
नीति! को नहीं । 

इ तरह से मुमकिन है कि अनेक पाठक और भाषा 
ह विशेषज्ञ वर्माजी के सुझावों से सहमत न हो, फिर भी 
स पुस्तक को केन्द्र बना कर उन्हें इस विषय की चर्चा 
करनी चाहिए । हिन्दी के विकास को देखते हुए यह काम 
रब से बीस साल पहले हों जाना चाहिए था.। इस पुस्तक 
दो आँख मूँद कर अपना लेने से या उससे उदासीन हो 
जाने से भी काम न चलेगा । इसे आधार बना कर हमें 


` {स विषय की खोज को पूरा करना चाहिये। 


== रामविलास शर्मा एम, ए. 


संस्कृत साहित्य की रूपरेखा--लेखक श्रीचन््र- 
SE पाण्डेय, एम.ए., शास्त्री, साहित्यरत्न । तथा श्री 
शान्तिकुमार बावूराम व्यास एम.ए. । प्रकाशक--साहित्य 
निकेतन, कानपुर । मूल्य ३॥) पृष्ठ संख्या ३२६। 


हिन्दी में संस्कृत साहित्य का यह तीसरा इतिद्दास है। 
एक कन्हैलाल पोदार का दूधरा किन्ही जोशी महोदय का 
जिसको मैंने एक बार सरसरी तौर से देखा था, तीसरा 
यह है। सेठ जी का इतिहास काव्य-या साहित्यः का इति- 
हाप न होकर काव्य या साहित्य शास्त्र का इतिहास है । 
भुत इतिहास काव्य शाक्त का इतिहास न हो कर शुद्ध 
झ्य का इतिहास है । इसमें इतिहास के साथ परिचय 
आर आलोचना भी है। यह परिचय ऐसा जिससे कि 
हिदी और संस्कृत के प्रत्येक सुसंस्कृत और विदग्ध कह- 
ताने वाले सजन को अवगत होना आवश्यक है । आगरा 

विद्यालय ने पुस्तक को संत्कृत के बी.ए. के पाठ्यकम 
मे सीझर किया हवै । यह पुस्तक की उपादेयता का 
माण है। हम यूनीबदिटी ढी इस नोति का हृदय से 
पपत करते है कि जहाँ बह संस्कृत के लिए भी अग्रे 
य के अतिरिक्त ओर कोई माध्यम स्वीकार नहीं 

वहा उपने हिन्दी की एक पुस्तक को स्वीकारं कर 
हदी पुस्तकों के लिए प्रवेश द्वार खोल दिया दै । 


“< 


बहल ० ाटजानतणागवानलाणावाधाचठचाठवा 0५ "ण्या 5 
भी हिंत्य-समीक्षा 


जी 


लेखक महोदय ने प्राचीन पद्धति का अनुसरण करते 
हुए प्रत्येक अध्याय के अन्त. में प्रत्येक प्रकार के काम्य के 
प्रसिद्ध कवियों की सूची श्लोकबद्ध संस्कृत में दे दी दै) 
वह विद्यार्थियों के लिए विशेष लाभदायक सिद्ध होगी । 
कवि निर्णय करने में लेखकद्य अधिकतर पाश्चात्य 
विद्वानों के मत से ही प्रभावित हुए हैं, किन्तु स्व॒तन्त्र- 
बुद्धि के साथ । उन्होंने अन्धानुकरणा नही किया है । फिर भी 
इमको इस बात का खेद है कालिदास के समय के सम्बन्ध 
में पूरा न्याय नहीं हुआ है । यद्यपि अधिकांश लोग कालिः 
दास को चोथी शताब्दी का मानते हैं, तथापि कुछ लोग 
उनको पहली शताब्दी के लगभग का मानते हैं । उस मत 
का उल्लेख भी न होना खटकता दै । यदि वह अवैज्ञानिक 
था तो उसका प्रतिवाद किया जा सकता था। ऐसे ही दो 
एक श्रांतियाँ और भो खटकतो हैं। संस्कृत भाषा की 
महत्ता बतलते हुए लेखकगण बाल्मीक्रीय रामायण के 
आधार पर कहते हैं कि हनूमानजी ने अशोकबारिका . 
में बेडी हुई सीताजी से संस्कृत भाषा में वार्तालाप किया । 
"वाचं सोदाइरिष्यामि मानुषोमिह संध्क्ृताम! लेकिन उसी 
के साथ एक दूसरा श्लोक है शायद उसकी धोर लेखडों 
का ध्यान नहीं गया अथवा मेरे समभने में भ्रान्ति है। 
—गुलाबराय एम०ए० 
जीवनी और संस्मरण 
प्रेमचन्द : घर सें--लेलिका-श्रीमती शिवराष्ठी 
प्रेमचन्द, प्रकाशक-सरस्वती प्रेस, बनारस । मूल्य ३) 
हिन्दी में संस्मरणात्मक साहित्य इतना कम क्यों है, 
समभ में नहीं आता, जब कि हिन्दी के चेत्र में धुरंधर 
राजनेतिक नेताओं से लगाझर सब प्रकार के कर्मरस 
काम कर रहे हैं । उसमें भी बापू या मालबीयजो के साथ 
तीस दिन जेसे-मंथ तो मिल जाते हैं; परन्तु एक स्व ` 


_ हेमचन्द्र पर लिखी संस्मरणात्मक पुस्तक के अलावा इधर 


कई वर्षों से कोई साहित्यिक संस्मरणात्मक पुस्तक नहीं 
दिखाई दौ । इस मरभू में शिब्रानीजी जेसी प्रेमचन्द की 
निकटस्थ और उनके जीवन का अर्द्धीशा व्यापने वाली 
महिला की खेखनी से निकली यह सुन्दर पुस्तक एक 
सुखद-शीतल “ओएसिस' है। नेसे ही क्या इद्ों के आतंक 
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पर लेखन में एक संशमरणात्मक सिंहावलोकन का स्मुतियों 
की सुखद संतत-सरणि का आनन्द मिलता है। मराठी में 
स्वर्गीय ईसाई कवि तिलक की पत्नी का “मृति-चित्र” 
और हाल ही में श्री० कबेंजी की पत्ती ने लिखा हुआ 
आमे पुराण? इस प्रकार के सुन्दर ग्रन्थ हैं । शिवरानीजी 
की प्रसन्न, प्रस्रादमयी, प्रवाही शेली में उसी प्रकार का 
आनन्द हमें मिलता है । 
प्रेमचन्द के जीवन के आज्ञात प्रान्तों का एक बृहददा- 
[ कार निकटवर्ती चित्र ( क्लोज-अ्प ) यह पुस्तक प्रस्तुत 
करती है। दुनियादारी में बुद्ध, सम्पादक, कहानी लेखक, 
 गरीबीसे जूमनेवाले आदर्शवादी, दयालु, परोपकारक, 
 सदगीसे सम्पन्न ग्रामीण, देशभक्त, मरीज आदि अनेक 
कर हों में प्रेमचंन्द हमारे सामने आते हैं। सबेत्र छाया की 
है भाँति पुष्तक की लेखिका उनके साथ-साथ है। अतः 
पुस्तक में सवैत्र एक बहुत हो कोमल आत्मीयता के दर्शन 
` मिलते हैं । वद्द आत्मीयता मानवीय है र इसी कारण 


से मम्मस्पर्शा हे । विशेषतः, बम्बई जैसे यांत्रिक शहर में 


` प्रेमचन्द का पहुँचना और उसे छोड़ निकलना, जेनेख की 
माँ युजर गई, सी.क्सास आन्दोलन, मद्रास-यात्रा, प्रेम 
सम्बन्धी प्रकरण, साहित्य-रचना के स्फूर्तिबिन्दु और 
यत्रतत्र बिखरे पत्र प्रेमचन्द के हृदय के अन्तराल की 
माकी प्रस्तुत करते हें । प्रेमचन्द का आदशवाद उन्हें 

। गान्धो या तालस्टाय को ओर क्यों खींचता था, इसके 

कारणमीमांसा बोद्धिक विश्लेषण से उतनी नहीं मिलेगी 

जितनी जीवन के इन पदांकों से। 

_.. भ्रेमचन्द : घर मे? यह पुस्तक पढ़कर मैंने अनुभव 
किया कि इधर हिन्दी में भी संस्मरणात्मक साहित्य की 

कमी नहीं। कहते हैं कि (एक संस्मरण बराबर लाख 

जीवनी लेखन” बह उछि इस पुस्तक को पढ़कर सार्थक 
` होती है । हिन्दी में एक साहित्यिक की उसकी पत्नी द्वारा 

लिखी यह प्रथम जीवनी है, ओर अद्वितीय है । 

by प्रभाकर पाचवे एम० ए० 


हानी 
अटेची केस--लेखक श्री शिवचन्द्र शर्मा अदुभुत'। 
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साहित्य-सन्देरा 


कि “मानवीय प्रकृति का वह स्थल बढ़ा मत्व रखता है 


ध्य 


[घ, मथुरा । पृष्ठ ८७, मूल्य १॥) „¦ ` 


प्याला | i; 
अटेची केस में लेखक की पाँच कहानियों का संग्रह है | 
'गायडादू' को छोड़ शेष चार कहानियाँ समाज के उस वग 
से सम्बन्ध रखती दै, जिसे इम शिक्षित समुदाय कहते 
इस वर्ग को अपनी समस्याएं दै श्रदूभुतजी को लेखनी [| 
उन समस्याओं का हल करने के लिए आगे बढती है, प | 
जीवन के यथाथ ठोस से टकरा कर उसे लौट शना पडता 
है। कई सामाजिक प्रश्‍न इस वग के साथ गुथे हुए हे | 
अटेची केस में उन गुत्थियों की छुलमान नहीं मिलेगी, गिर 
के ही दर्शन होंगे । | 
कहानी का मनोवेज्ञानिक आधार कमजोर है । कालेज | 
जीवन के सस्ते कलुषित रोमाँस से कहानी की आपा | 
( Sr ) निर्मित की गई है । इस कलुष को धोने के. 


“लानि? में 'अटैची केस” की ही तरह बौद्धिकता की | 
अपेक्ता भाडुकता की प्रबलता मिलती है । जिस नग्नसत्य | 
की छूप-रेखा अशोक ने विमला को दी, उसकोवद स्वयं नहँ | 
सम सका । विमला की तडप--जिसे अशोक न समझ | 
सका । क्या कोई मूल्य नहीं रखती। 'चित्रकार' और | 
“वैज्ञानिक के मुरझाए फूल? दो विरोधी धाराओं का एक _ 
अध्ययन है । चित्रकार की कला का मूल्य उसी समय ग्रांका | 
जाता है जब वह काव्य को वीणा में तिरोहित कर देता दै। 

संवेदनशीलता अद्सुतजी की कहानियों की सब से 
बड़ी विशेषता दै । लेखक के इन शब्दों से हम सहमत है न 

) 


- प्रयत्न में कहानी की ट्रे जेडी सामने आती है। 
| 


जो अकारण ही दया, ममता, पीड़ा का केंद्र बन बैठता है।” 
पर ध्यान रहे कि इस “अकारण? के साथ आकत्मिकता की | 
वह रूप न आ पावे जिनसे ये कहानिया. कहद-कढी कुठित | 
गई हैं। यही आकस्मिकता कहानी के मनोवेश्निक | 
और यथार्थ स्तर को भी कमजोर कर देती है । सभी बँ | 
निर्यो में यह दुबेलता मिलेगी । इस दुबेलता से लेखक जँ 
ऊपर उठ सका है, वहाँ कहानियों सुन्दर बन पडी द रभ 
` गाथा--शाचार्य श्री जानकीवहलभ शास्त्री । रकः | 
शक=-आरती-मंदिर, पटना सिटी । पू० १३८, मूल्य ! 
“गाया? की सात कथाओं में. सामाजिक गग्तता 
अभिव्यंजना है । इन्हें इम काब्य-चिश्रों 


PES 


परिपाटी में रख सकते हैं । जीणा-शीण मानवता के खोखले 
दंभ और उसकी दृटती हुई रुढ़ि-प्रस्त #इंखलाओं का वह 
चल चित्र है। जिन विक्ृदियों ने स्त्री और पुरुष छे 


| ` दो जर्जर कर दिया है उसकी भयानक बिभीषिका इस 
| काव्य में मिलेगी । ये कथाएँ दल्पना के कंगूरों पर नहीं 
| उद़ती, जीवन के ठोस घर।तल पर चलती है । इनका 
3 आधारभूत सत्य जीवन की दो प्रारम्भिक आवश्यकता 
 अूख और काम से अपना सम्बन्ध रखता है । 'इरिहर क्षेत्र 
का मेला? और “कल्कि अवतार” को छोड़ उनमें कोई 
तात्विक अन्तर नहीं मिलेगा । यों इन दोनों कथाओं की 
आत्मा ( $276 ) में भी इन आवश्यकताश्रों की मूक 
. पुकार मिलेगी । 
। । चीर कलेजा काव्य कार दिखलाता है, यह देख । 
| जग कहता छीः, माँस पिंड पर खिची रुधिर की रेख ॥ 
. क्या कारण है कि माँ अपनी पुत्री को एक पर पुरुष 
| के पास सोने को बाध्य करती है! मर्यादा की वेदी पर 
यौवन का मदिर सौन्दर्य क्‍यों उपदद।र बनने के लिये विवश 
किया जाता है १ किस लिए कवि यह चित्र सामने रखता है- 
| “““'बॉहें डाल गले में और निकट सट आई। 
| अब अपने को छोड़ दिया, होने दो जो है होना, 
| इसने का करते उपाय पड़ता जब फिर-फिर रोना। 
3 नारी क्या नर का अहेर ही बनी रहेगी £ पंत ने एक 
| दिन कहा या--“थोनिमात्र रह गई मानवी ।' शास्त्रीजी का 
| जागइुकं कदि भी कहता है--'इपमात्र तुम नारि ! नहीँ 
| हे, पहचानो अपने को / जो हो, गाथा की विशेषता इसमें 
| ऐ कि वह कोई नेतिक आदर्श लादना नद चाहती । 
` पुस्तक की माषा में तीव्र बल है। शैलमालाओं से 
F ते हुए जल-प्रपात की टकराहट इसके अठुकांते छंदः 
वधान में मिलेगी और फिर एक तीव्र प्रवाह । 
; . = मोहनलाल चेजाण। 
रानी का रंग-लेखM--लच्मीचन्दर वाजपेयी, 
` भशकछञत्रहितकारी 
सष्ठ १७५, मूल्य २) ड 
a ay वि है ¢ ६ 


र 
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साहित्य-समीक्षा 


सम्बन्धों को लेकर नारी और नरकी आत्मा एवं काया. 


` आक्रोश है ।” हमने भी लक्ष्मीबन्द्र को उनके सवे-्रथम 
*“ कहानी-संप्रह नीला लिफाफा’ में प्रगति-पथ के पथिक ए ब 


पुस्तक्माला, दारागंज, प्रयाग | 
पि य का yA « डं है किड 
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कहानी के निर्माण में पग-पग पर कठिनाइयाँ हैं और 
उसके असफल होने को सम्भावना सब सप्रय है; परन्तु. 
प्रति भासम्पन्न कलाकार सफलता प्राप्त करते हो हैं, और 
अनधिकारपूर चेष्टा भी व्यर्थ होती है। एक वाक्य में 
सफल कहानी के लक्षण हमने अन्यत्र निम्नरुप में निर्धा- 
रित किये हैं--“सोचा-सममा उद्देश्य, सारगर्भित शीर्षक, 
इतूइलप्रद आरम्भ, प्रगतिशील कलेवर, चमत्कारपूण चरम 
तथा प्रमावशाली परिणाम के लिये कथावस्तु में प्रयत्न 
और संघषेण, चरित्र में यथार्थ और स्वतन्त्रता, कथोपक्षघन 
में ब्यावहारिकता और विकास, वातावरण में संत्तेप और 
निर्दोषिता, शैली में सचाई और सुबोधता तथा इन सब में 
सम्बद्धता कहानी को रचना एवं उसकी परख के सरल 
ओर कठिन साधन हैं ।?' ड 


'छोरी कहानी आज वह महाँ, जो कुछ वर्ष पूर्व थो । 
कहानी कहने की कला में आज एक विशेष उत्कर्ष दिखाई 
दिया है। आज के कहानी-साहित्य में आदर्शवाद से 
अधिक रोमांसवाद ओर उससे भो अधिक यथार्थवाद को 
महत्व प्राप्त है। घटना-प्रधान कहानियों के स्थान पर 
चरित्र-प्रधान कहानियाँ अब विशेष आहत होती हैं। 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण आधुनिक कहानी का जीबन- | 
प्राण है। ह 

हिन्दी के नवोदित कहानी-लेखक पं० लच्मीचन्द्र 
वाजपेयी की कहानिया एक अंश तक समय की इस 
आवश्यकतां की पूर्ति करती हैं। पं० भगवतोप्रसाद 
वाजपेयी के शब्दों में--“लंच्मीचन्द्र समाज की प्रगति- 
विरोधी रुढ़ियों और परस्पराओं के प्रति एक भीम विद्रोह 
का सष्टा है। उसकी अभिव्यक्षना में पीड़ित मानवता क 


क 


व की 
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जीवन के संवेदनशील द्रष्टा के रूप में हो देखा 
"नीला लिफाफा? के बाद उनका दूसरा कहानी-संप्र। र 
“रानी का रंग? हमारे सामने है (re के ल 
_. संग्रह की कहानियों को जाँच करने से दिदित हो 
समे समाज के आद्रा के अंकुश से छुटकारा 
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का प्रयत्न स्पष्ट है । प्रायः सभी कद्दानियों में मनुष्य की 
विवशता तथा प्रेमजन्य निराशा के दर्शन होते हैं । 'रानी 
का रंग”, 'द्ीरफेन', “बड़ी-बड़ी चीजें टूट जाती हैं”, 'प्रति- 
क्रिया', "अन्तिम कहानी, “जीवन-मरण के बन्धन”, तथा 
समाज! कुछ उत्कृष्ट कहानिया हैं जिनमें नारी-समस्या का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 'टेकनीक' की कहीं कुछ त्रुटियों के 
होते हुए भी, सफल बन पढ़ा है । 'नीला लिफाफा में भी 
लेखक ने मानव-जीवन को पूरीता प्रदान करने वाली नारी- 
समस्या को उसके अच्छे और बुरे. सभी पहलुओं से चित्रित 
किया है । मानव की वेदना के इस चित्रण का आधुनिक 
हिन्दी कहानियों में बाहुल्य है और यद्द हमारे लिये उत्साह- 
वर्धक नहीं । 'फीकी जिन्दगी','एक सहारा',सुशीला भाभी, 
“प्रतिप्रह! , 'चिट्टी नही आई”, “उन्हें लिख दो', तथा “अवूफ 
कुछ ऐसी ही कहानिया हैं. जिनमें मृत्यु को आवश्यकता 
से अधिक आश्रय मिलने के कारण मन को लिप्त कर 
रखने की शक्कि विशेष नहीं, किन्तु (दो चित्र' तथा "जहाज 
आँखों से ओमल हो गया! कहानियाँ अपने कलापूण 
अन्त के द्वारा हृदय पर एक स्थायी प्रभाव छोड जाती हैं । 
जीवन की विविधिता को देख कर कद्दानी-रचना में अवृत्त 
होना हमारे कहानी-लेखकों के लिए नितान्त आवश्यक दै । 
“भिन्नुक' और “नशा? दो सुन्दर कझनियोँ दें, जिनमें 
दीनता का सजीव चित्रण है, किन्तु संग्रह के एक निश्चित 
उद्देश्य के बिचार से यद अच्छा होता कि इस संग्रह में 
इन्हें न रख कर केवल नारो-जीवन की कहानियाँ संगृहीत 
होतीं । 


=_इरिमोदनलाल श्रीवास्तव एम० ए०,एल०्टी० सा०२० । 


 गोधूलि-लेखक-श्री नरेश । प्रकाराक-प्रन्थमाला- 
कार्यालय बाँकीपुर।भूमिका-लेखक-प्रो ० केशरीकिशो रशर॒ण । 
पृष्ठ ३३४ मूल्य २) । 

प्रो० केशरीकिशोरशरणजी ने 'दो शब्द! में कई पते 
की बातें कहीं हैं । 


एक तो यह कि 'कद्दानी हिन्दी को देशज वस्तु नहीं । . 


यह तो विदेश से उद्भूत होकर, बंगला की मधुरिमा से 


मागो स्रिइरन (१ ) हिन्दी में आयो ।'"”**”*और फिर , 
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इसी प्रसंग में आठ-दस शब्दों के बाद लिखते हें । “प्राचीन 
कथा-साहित्य रूपक ओर प्रबन्ध काव्य तक ही सीमित था। 
अतः प्रारम्भ में द्िन्दी-कह्दानी भी नाटक-कला का आग्रह 
करके आगे बढ़ी । आरम्भ, यत्न, प्रात्त्याशा, नियतापि और 
फलागम के अनुसार घटनावली का गुम्फन किया जाता था 
और कहानी अनुरूप प्रयोजन सिद्धि के लिये बीज, बिन्दु, 
पताका, प्रकरी और 'कार्य के आधार पर अधिकारिक 
वस्तु की योजना की जाती थी ! जो कहानी विदेश घे 
आई, उसने कैसे नाटक की प्रणाली अपनाई १ या प्रारम्भ 
की हिन्दी कहानी प्राचीन कथा-साहित्य की परम्परा में थी; 
या उससे भिन्न थी तो नाटक-कल का आग्रह कैसे १ फिर 
भूमिका लेखक डिसी कहानी की ओर्‌ संकेत कर रहा है 
जब वह कद्दता है कि उसमें नाटक की अर्थ प्रकृतियाँ और 


कार्यावस्थाएँ मिलती है ९ और इसी परम्परा को ( न जाने 


किस परम्परा की ओर संकेत-है, विदेश से प्रभावित या 
भारतीय नाटक-प्रणाली से प्रभावित )-।. प्रेमचन्दजी ने 
कैसे पनपाया £ . 


दूसरे पते की बात यह दै कि!'प्रेमचन्द ' ओर उनके 
अनुयायियों की कला बिक्टोरियन काल की कहानी-कला 
की अनुकृति थी ।' आपने संकेत किया है कि “विक्टोरियन 
काल की विशेषता थी; शब्दाडम्बर, वर्गमर्यादा को विड- 
म्ना और आधिभौतिक प्रबंचना 0? इन पांडित्यपूर् 
पंक्तियों के सम्बन्ध में तो इनका अर्थ समझकर पाठक 
'स्वयं दी अपनी आलोचना कर लेगा | 


तीसरे आपने जेनेन्द्रजी को 'प्रेमचन्द-स्कूल के प्रति 
क्रिया-स्वरूप? मेदान में आनेवाले नेता माना है, शरोर 


' यह भी कहा दै कि “फिर भी उन्होंने प्रेमचन्द परम्परा म 
एक नया जीवन डाल दिया।? | 9 


चौथी बात 'इसी बीच फ्रायड के सेक्स-सिद्धान्त ने 
एक तहलका-सा मचा दिया । छड़िवादियों को कमर हट 
गई आर मनचले नवयुवकों की बन आई। उनके मिजाज 
के सुआफिक एक प्रमुख दार्शनिक की शह उम्हें मिल गई 
और उन्मुक्त वासना के ऊपर से मर्यादा का आवरण कर 
कर निज नंगापन को ही उन्होंने साहित्यिक श्री की सरी 


HE 


प्रदान कर दी /--खर सात-आठ पूष्ठों में प्रोफेसर महोदय 
ने ऐसी-ऐसी अनोखी बातें बद दी हैं । 


गोघूलि कद्दानी-संग्रद में बारह कह्दानियाँ दै । 'रघिया? 
एकनौकरानी है, रोज की बात! का सम्बन्ध ताँगेवाले श्र 
उसकी स्त्री से दै। अनुभूति प्रशांत? में प्रेम की अनुभूति है, 
“पागल? में राजीव पागल दो गया है, मौन उत्ते जनश्रों के 
दमन से । 'बिखरे चित्र” में अविनाश और उनके नौकर के 
अवसाद में घिरे एकांकी जीवन का चित्र है। “निर्भय जीवन? 
का केन्द्र है, इरिशरण का एक विधावा को अपनाकर कष्ट 
का जीवन व्यतीत करना। “आरामकुसाँ? में आरामकुर्सी के 
चारों ओर नीलमणि के बाबा, पिता, दादी तथा अपनी 
्रोयसी के. विविध, रूप गु'फित कर दिये हैं । इसी में 
हृपकत्व है । “रानी? अपने सोन्दर्य में मग्न है, पर फिर उसे 
अपने से बाहर किसी आनन्द की चाइ पेदा हो जाती है। 
'कहपना-परी? में जयन्त और शर्माजी के वार्तालाप के सहारे 
होटल में बेठे विविध व्यक्तियों की नग्च-प्रेम की कथाएँ 
गूंथी गई हैं; उसमें अन्तर में शर्माजी और ज्यत की 
माँ के प्रेम का भी समावेश है। उसको कहानी? में मि० 
आरे अर्थशाज् के विश्‍व-विख्यात प्रोफेसर की वह कहानी 
है, जिसमें उन्होंने एक सुन्दरीं को पाने के लिए अपनी 
विवाहिता का खून किया है । “किसके लिए? में दमे के बीमार 
रमेश के वेझार जीबन ओर मात-प्रेम-हृदय की कहानी है, 
जिसमें माँ एक सात्वना का बिन्दु है। “गोधूलि? में बहुत 
पाल-बच्चे वाले घोषबावू की मोन जुगुप्त्सा ओर उसकी 
साली अनिमा और योगेश के स्वच्छन्द योवनमय प्रेम से 
विषमता की ध्वनि है । 


ऊपर के वणान से यह न समझना होगा कि कहानी 
कथानक प्रधान कहानी है। इन कहानियों की टेकनीक नई 
ओर शक्तिशाली 2कनीक है, इनमें प्रवाहित अभिभ्राय 
योन-सम्बन्धों की विविध प्रतिक्रिया दर्शन है । कहानियों 
विविध पानो के मन और हृदय के अम्तर. में घटनेवाली 
मोलिक कहानियों की कहानियाँ हैं । कथानक शून्य, व्यवस्था 
की कहानोमात्र हैं। सभी मे एक भवसाद है, एक घुटन है । 
पमी के वाताबरण में व्यथात्मक आबरण है। इन कहानिया 
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में दो अलग-झलग उेकनीक काम में लाई गई हैं। 
एक है किसी बारी घटना:ब्यापार या स्थिति से उत्तेजित 
अचेतम्य मस्तिष्क का जग उठना, ओर अपनी विविध 
स्पृतियों से कहानी को कहानो बनाते चलना। वे स्मृतिया न 
होकर, मन के भीतर कुलबुलाने वाले बिचार भी हो सकते 
है । दूसरी टेकनीक वह है जहाँ कहानी का सूत्र में एक 
व्यक्ति से आरम्भ होता है । उसमें फिर कभी कथाएँ आ 


जाती हैं, वे एक ही अभिप्राय को भीतर ही भीतर पुष्ट ` 


करती जाती है। सभी कहानियाँ फ्रायड के मनोविश्लेषण 
से प्रभावित हैं । कहानीकार के नाते उन्होंने कोइ निष्कर्ष 
नहीं निकाले पर योन-विकारो के उम्रचित्र देकर स्पष्ट 
संकेत कर दिया। हाँ, पागल में प्रोफेसर साहब के द्वारा 
मेंटल हाईजीन के क्लास में यह टिप्पणी करा दी है। 


“Saxual instincts को abnormally . 


८३९८६ नहीं करना चाहिये, मM०7bidity 
बढ़ती है ।?? --संत्येन्द एम ए० । 


कालरात्रि--लेखक श्री आरसोप्रसादसिंद, प्रकाशक- 
वैशाली-निकुञ्ञ, सुजफ्फरपुर ।मूल्य २) पृ० सं १६३ 


इस कहानो-संग्रह में लेखक की नौ कहानियाँ संग्रहीत - 


है। 'चित्रा' शीर्षक कद्दानी को छोड़कर अन्य आठो रोमांस 
प्रसित हैं । लेखक में कहानी-लेखन की प्रतिभा निश्चित 
रूप में है, परन्तु उन्होंने अपनी कहानियों के कथानक वही 
घिसे-घिप्ताये लिए हैं। कहानी-कला सस्ती रोमांस पूणे कहार 
नियों से अति उत्तम मनौबेज्ञानिक कहानियों के रूप में 
प्रगति पा चुकी है । निष्कियता प्रदान करने वाली एवं भावु- 
कता उभाइने पाली कद्दानियों को अपेक्षा मानव चरित्र-चित्रण ' 
करने वाली कहीं अधिक स्वस्थ एवं कलापूणे बन पड़ती हैं। 
निराशा के ये रूप कहाँ तक श्लाध्य हैं जेसे 'शेव पत्र" 
शीर्षक कहानी का निराश प्रेमी नायक कहता हैं:-- 


“मेरे आगे जब कोई हँसता है तब मुझे ऐसा मालूम 
पड़ता है।कि वह दुनियाँ का सब से बडा अपराध कर रहा 
हे! जब किसी की शादी होती है तब ऐसा मालूम पड़ता है 
कि मेरे लिए कत्र खोदी जा रहो है ग्रोर उसमें में जीता ही 
दफना दिया जाऊँगा |” 


८७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridw $ 
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` रसे उदाहरणों से पुस्तक भरी पड़ी है। मुख्यतः 
लेखक कवि है और उसकी कवि सुलभ भावुकता प्रत्येक 
स्थल पर उमडी मालूम देती है। --बरपानेलाल चतुर्वेदी 


दर्शन 


पूर्वी और पश्चिमी दर्शन-लेखक--डा० देवः 
राज एम०ए०, डी० फ़िल, प्रकाशक-सस्ता-साह्निय मंडल, 

` नई दिल्ली पृष्ठ, १६६, मूल्य २।) 
___ यह पुस्तक बंगाल हिन्दी मरंडल माला की पहिली 


"दिया गया है । इस पुस्तक में पूर्वी और पश्चिमी दर्शन पर 
' ` तुलनात्मक विचार किय। गया है । पुस्तक बहुत बिदवत्तापूणं 
. -लिखी गई दै और दर्शन शास्त्र का स्वाध्याय करने वालों के 

`. लिए बढ़ी उपयोगी है । इसमें आरम्भ में दर्शन की समस्या 
` प्रयोजन और महत्त्व पर विचार किया गया दै। पुस्तक के 
चार भाग हैं, पहले में समवित ' शास्त्र या ज्ञानमीमांसा 
'पर बिचार किया गया दै । दूसरे में विश्व की व्याख्या है। 
तीसरे में अध्यात्मवाद और चौथे में, नीति धर्म और 
साधना । इस प्रकार से दर्शन के सुख्य-मुख्य विभागों पर 
संक्षिप्त विचार किया गया है। पूर्वाय और पश्चिमी दर्शन के 
आधार पर हर एक विषयं पर प्रकाश डाला गया है । 
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वैसे हिशाठ्ठांला का अर्थ मोक्ष धर्म करना पूरे अमिप्राय 
` को प्रकट नहीं करता, क्योकि धर्म के अन्तर्गत अभ्युदय 

ओर निश्रेयघ दोनों के साधनों . का पूरा समावेश होना 

चाहिये । प्रस्तावना सब पुस्तक से ज्यादा क्लिष्ट है। इसको 

पुस्तक समाप्त करने के पश्चात्‌ पढ़ना चाहिये । पूर्वाय दृष्टि- 
` कोण में वेदों से लेकर षड दर्शनों तक तत्वज्ञान क्रियात्मक 
` धर्म और सदाचार सम्बन्धी नियमों में कोई विशेष अन्तर 
नहीं हैं# । ज्ञाता, ज्ञान और ज्ञेय ळे सम्बन्ध में पूणे ओर 
* बिस्‍्तृत विचार उपस्थित है। महा-मारत काल तक यही दशा 
` रही है। महाभारत काल के पश्चात्‌ जब वेदिक मर्यादा 


COON जा ES 


बाद और जडवाद प्रचलित हुआ। और चारषाक 


क 


... पुस्तक है, और इसको उप्युक्त मण्डल द्वारा पुरस्कार भी , 


` पुस्तक में जो परिभाषाएँ दी गई' है, वे कुछ विचारणीय हैं। ' 


. फरासीसी कलाकार मोलियर के दो एक नाटकों का हिदी | 
> रूपान्तर कर चुक हैं। यह उनका मौलिक नाटक दे |. 


र कर्मकाएड का हास हुआ ओर बाम मार्ग प्रचलित _ 
षै में आस्तिक वाद और त्रैतबाद के स्थान , 


वालों की P!]08022क पूर्वीय फिलासफी का सबसे 
अन्तिम और भ्रष्ट छप है । इसके प्रतिवाद में जेन, और 
बोद्ां की विचार धारा है और इनके प्रतिकार में श्री शंकरा- 


'चार्य का नवीन वेदान्त है। जेन और वौद्ध काल के विचर  [ : 


भारतवर्ष से यूनान में गए और वहाँ से यूरोप में र | £ 
यूरोप और अमेरिकनी फिलासफो में जो भिन्न-भिन्न वाद , 
ईश्वर जीव और परमात्मा के सम्बन्ध में प्रचलित हैं, न | 


|! 
सब पर भारतवर्ष की सब से अस्तिम विचारधारा का | 
` प्रभाव है । तीन अनादि पदार्थों के न मानने से विश्व की । ह. 
पहेली सुलम नहीं सकती । और जहाँ इनको नही माना | fe 
“जाता वहाँ भिन्न-भिन्न वाद प्रचलित हो जाते हैं । कोई एक | |. ह 
सत्ता को मानने लगता है कोई दो को और कोई दोसे | द् 
अधिक । कभी अपनी सत्ता में संशय होने लगता है कमी... | 
संसार की सत्ता में और कभी परमात्मा की सत्ता में आशा [ १ 
' है कि विद्वान्‌ लेखक आगामी संस्करण में इस दृष्टिकोण 
पर भी ध्यान देंगे। पुस्तक के पढ़ने से यह आशा तो नहीं | ह 
हों सकती कि जिन्होंने पूर्वाय और पश्चिमी दर्शनों को नही. . | व 

पढ़ा हैं उनको उनका ज्ञान प्राप्त हो सकता दै, परन्तु जिन्हे | 
पढ़ा है उनके तुलानात्मक स्वाध्याय के लिये श्रच्चा आधार | | र 
और अच्छी सामग्री दै । -ापूर्णीचन्द एडवोकेट. | ०५ 
नाटक | है 
नल-दमयन्ती--( मौलिक नाट) ' र्रयिता- | है 
डाक्टर लच्ष्मणस्वछूप एम० ए०, डी० लिए ( आवस | हू 
फोर्ड ) । प्रकाशक--एस.चन्द एर्ड कम्पनी देहली । | हे 


. डाक्टर लद्षमणस्वरूप वेदिक साहित्य के परिडत होते | भा 
हुए भी हिन्दी के प्रति विशेष प्रेम रखते दैं। आप | भी 


नाटककार ने प्राचीन आख्यान में पर्याप्त परिवर्तन कर दे 
बुद्धिवाद-प्रधान वर्तमान युग के अनुकूल बनाया है) ० 
को पक्षी न बनाकर एक व्यापारी बनाया गया है । उस ९ 
दमयन्ती के रूप का हो नहीं वरन्‌ पराक्रम का भी प्रभाव 

पढ़ता है क्योंकि वह उसका एक मस्त हायी से रा 
बचाता है ( यह लेखक की ही उद्धावन। है ) नल ठ म 
'पराक्रमीं ओर ्नियों से उदासीन राजा के लिए पोक ४ 


` आवश्यक 


: अड 


गुण दै, किन्तु इस गुण का वर्णन हंस ने नलं के 
ते नहीं किया है । यदि हो जाता तो उस दृश्य की 
पूर्ण सार्थकता हो जाती । 

लेसक ने नल की आपत्तियों के लिए कलियुग को 
दोषी नहीं ठदराया है वरन ईर्ष्याश्रेरित उसके प्रतिद्वन्दी 
बंड को । इन नई उद्भावनाओं में कथानक को उत्कृष्टता 
मिली है किन्तु नल-दमयन्ती के पुनर्मिलन का श्रेय 


. दन्ती को बुद्धि को नहीं मिल पाता । हंत ने पहले भी 


मिलाया था, दुबारा भी हंस ही मिलाता हे । इससे हंस का 
हत्व और भी बढ़ जाता है । 
इस नाटक में नल का चरित्र बड़ा उत्कृष्ट है किन्तु 


`. उपे सजन ओर वीर-बनाने के लिए ज्जियां से उदासीन 


दिखलाने की विशेष आवश्यकता न थी, क्योंकि वीर शर 
शगार एक ही आलम्बन का एक हो आश्रय में विरोध 
नहीं है । इस सम्बन्ध पे प्रसन्न राघव के कर्ता जयदेव की 
क्षि पंडितों को अरगत ही है, फिर भी श्वभाव-वेचित्र्य के 
बिए हमेशा गुज्ञाइश रहती है । नाटके अभिनय योग्य दै । 
किन्तु पात्रों का बाहुल्य है । 

नाटक अपने कथानक के अनुक्रूज्ञ प्राचीन आदशों 
प्रभावित है । जेसे दमयन्ती का एक नाटक के भ्रमिनय के 
लिए जंगली बच्चों का पेश्तर से धारण कर लेना प्राचीन नाट- 
कय साधन है । स्वयंवर के अवसर पर राजाओं का वर्णन 


'खुबंश के छठे सर्ग ( जिसमें इन्दुमती के स्वयंबर का हाल 


है) डी याद दिलाता है । दो-एक छन्दों में श्लेष की अच्छी 
घरा दिखाई गई है, किन्तु वे नाटक को कुछ दुह बना देते 
।इस नाटक में आये हुए दोहा, मनइरण आदि छन्दों की 


` भाषा खड़ी बोली है । कहॉ-कही गीत बढ़े सुन्दर और 


भवाहूमय हैं... 

ओ | हृदय के प्यार मेरे | 

विश्व में भर प्राण देते | 

नयन हर्षित दान लेते | 
भत्ाटक--(आ्रादिम युग, मनु और मानव, कुमार- 
मब ) लेखक--परिडत उदयशहूर भट्ट । प्रकारक 
रित राजेरवरप्रस्ताद भार्गव, युनिवसँल पब्लिशिंग हाऊस 


बाद, मूल्य ३) पृष्ठ संख्या ११+ ५३+ २२+ 
> १७८। 


Digitized by Arya अाहित्यः्सफीःषा ०१००१० and eGangotri * १०५ ग र i र 


` त्री से सीख गी कइलावे। सम्बन्धी प्रयोगों का ज्ञान दे दिया 
होगा यदि ऐसा था तो बीच बीच में ब्रह्मा के आने को कोई 


* करते हैं । क्षेखक ने सभ्यता के विकास. में कम और 


* त्री और पुरुष को उन बालों की भाँति रक्खा है जिनझओं 


“चेकास- कौ आन्तरिक प्रेरणा के रूप में दिखाना चाहते ह 


भट्टजी प्राचीनता के उपासक हैं। उनडे अधिझांरा 
नाटक पौराणिक कथाओं पर आश्रित हैं। इस संग्रह के 
दो न.ट में कप्रशः स्वायम्भुर मनु द्वारा आदिम सभ्यता 
के विकास तथा वैवस्वत मनु द्वारा आयो की यज्ञीय सभ्यता 
के विरासत की कथा है । तीसरे नाटक में गुप्रकालीन संस्कृति 
की कलक है । समाज और सभ्यता के आरम्भ के सम्बन्ध 
में प्रायः दो प्रकार की कल्यनाऐ डी जाती हैं। एर तो 
ईश्वरवादेयों की, जो यह मानते हैं कि सृष्टि के आदिं 
हो भगवान्‌ कुछ विशेष ब्यक्षियों में ज्ञान का प्रकाश कर 
उनमें सभ्यता का प्रचार कर देते हैं। दूसरी कल्पना 
विझ्ासवादिथों की है जिसमे अनुपार मनुष्य परिस्थितियों 
ओर बातावरण के साथ संघर्षे करता हुआ अपने सफल 
ओर असफल प्रयत्नों द्वारा भाषा और सभ्यता का बिरांस 


परिस्थितियों का घात-प्रतिघात रकबा है, किन्तु आदिम 


उनका बड़ा-बूढ़ा बीच-बीच में ज्ञान प्राप्त कराता जाता है। ह 
ब्रह्मा को जो मनु के पिता हैं, शित्त के रूप में द्दो रक्खा 

है। लेख ने पहले दृश्य में उघ अवत्या का वर्णन किया _ . 
है जिसमें क्ली और पुरूष विना भाषा के एक दूसरे का 
रषेण प्राप्त करते हैं | इसलिए उम्र अंक में क्रिया प्रधान 
सूक अभिनय रहता है और स्वभावतः वह अंक वर्णन- 
प्रधान हो गया है । पात्रों ही ओर से भाषा का प्रयोग नहीं 
होता।. दूसरे अंक में दोनों पात्र एड दूसरे से बोलते हैं। 

पुरुष को जिसने ब्रह्मा से शिक्षा प्राप्त की है भाषा का 

कुछ अधिक ज्ञान है । लेखरु मद्दोदय शायद हिन्दी प्रेम के 
कारण अथवा नर-नारी का भेद बतलाने की शीघ्रता में यह भूल 

जाते हैं कि ब्रह्मा-आदिम पुरुष से वेदिरु या उससे पूर्वे की 

भाषा में बोले होंगे ओर कम से कम प्रारम्भिक भाषा में | 
क्रियाओं में लिंग-मेर न होंगा ओर पुरुष को आरम्भ में ही | 
व्याकरण का इतना ज्ञान हो गया होगा कि सीखू गा के बद्‌चे ` 


आवश्यकता नहीं रढ्ती । वाटककार ने ब्रह्मा को अहश" 
रक्खा है इसका अभिप्राय यह मालूम पड़ता है कि उर । 
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नाटक का एक नैतिक उद्देश्य भी दै, वह दै कतव्य का महत्व 
दौर समाज के लिए नर और नारी की समान आवश्यकता । 
देखिएः--“दोनों संसार के दो स्तम्भ हैं। नर यदि सूर्य 
हे-दिन है जिससे संसार को आलोक मिलता है, तो नारि 
चन्द्रमा है--रात दै जो अंधकार में प्रकाश का मार्ग दिखाती 
है'“'“'यदि संसार में रहना है, चलना दै, दौड़ना है तो 
दो पैरों से ही चला जा सकता है--मनु और मानव में 
वैदिक सभ्यता है । इसमें आर्यो का दृष्युओों और राक्षसों 
के साथ संघर्ष दिखाया गया है ओर द्वविड़ों को आयन 
संसक्ति की स्वीकृति का भी चित्रण किया गया है । 
नाटककार ने आयो का देश सिंधु नदी के उस पार 
बतलाया -है । दोनों नाटकों को मिला कर यहद 
निष्क निकलता दै . कि स्वायम्भुव मनु वेदिक सभ्यता के 
पूर्व के हैं और वणब्यवस्था आदि का विकास वेवस्वतमनु 

के ही समय में हुआ है। कुळ लोंग विशेष करः श्रार्य- 


समाजी वेदों में इतिहास को नहीं मानते हें । सब लोग, 
इस धारणा को भी स्वीकार करने को तैयार न होंगे कि 
"आर्यं लोगों और द्रविडों का इस प्रकार संघर्ष रहा । यद्यपि 
संघर्षका '्रन्त बढ़े सोम्यभाव से हुआ है. तथापिं विजेता 
` और विजित की भावना के नाटकीय अभिनय द्वारा प्रसार 
ओर प्रचार नेतिक दृष्टि से बहुत श्लाघ्य नहीं कहा जा 
सकता है । यज्ञीय सभ्यता के प्रसार का चित्रण सुग्दर है । 
इडा को स्त्री और पुरुष दोनों हो रूप में रखकर नाटकीय 
चमत्कार बढ़ जाता है और उसके द्वारा नाटकीय व्यङ्गय के 
अन्ध उदाहरण Dam [7079 उपस्थित 
हो जाते हैं । दर्शक लोग पात्रों. से . कुछ भ्रथिक 
जानते हैं। और वे पात्रों की ज्ञता से अपना 
Es कर्‌ सकते हैं । इडा का दोनों ही रूप दिखाने का 
ऐक यह भी अभिप्राय हो सकता है कि बुद्धि का स्त्री पुरुष 
दोनों में दी सञ्चार होता है । She 
. लेखकने तो तीनों दी नाटकको सां€क्ृतिक चित्रण कहा 
है, किन्तु तीसरे नाटक में कला ओर आचार की साहित्यिक 
समस्या दै । कालिदास का कुमांरसम्भव शिव-पावती के 
अमर्यादित “गार वर्णन के कारण पार्वती द्वारा शापित 


प्रतीक हैं क्रालिदास का पक्ष लेती हे भोर पावतीजी गेति- 
- कता को प्रतीक होकर कालिदा्र को शाप देती हैं | किन्तु 
अनी में विजय कालिदास की ही होती दै।' उनका रम्य 


` हुआ दिखाया गया दै । सरस्वतीजी जो शुद्ध कलावाद का. 


(७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ध्रुबदेवी. (कुमार गुप्त की माता) द्वारा स्वीकृत होता है। 
नाटक में कलाबाद का पच प्रबल किया गया है। नारक में 
कालिदास. की महत्ता को सभी परवता कवियों द्वारा दे 
कोशल से स्वीकार कराया गयां है। नाटककार ने कालि. 
दास को सुरा-सेवीं दिखाकर इसे कविता के प्रेरक शक्ति के हुए 
में दिखाया है । यइ भी नेतिक इष्टि से कुछ हो, किन 
पूरे नोटक में जद्दाँ कलावाद. का पत्त लिया गया है वहां 
इस नेतिकता की सद ज में अवहेलना हो सकती है। 


साध--ले ० श्री एथ्वीनाथ शर्मा, प्रकाशक पुस्तक 
भवन लाह्दौर। मूल्य १) 


इस नाटक के लेखक हिन्दी जगत्‌ में सुपरिचित हैं। 
उनकी नवीन कृति के एवांकी: नाटकों के कोष में एक सुन्दर 
उपहार है । वतमान युग में नारी की विचार-धारा और 
उसके संस्कारों में मिलनेवाले जो संघर्षे हैं उनके सामन्नशय 
के सम्बन्ध में लेखक ने कुछ अपने सुझाव पेश किये हैं। 
कुमुद एक आधुनिक्रा तरुणी है जो जीवन में नारी का हृदय 
ओर बुद्धिवत्ति के दन्द् को लेकर रंगमंच पर उपस्थित 
होती है। नायक अजित से वह प्रम करती है, परन्तु 
वारतव की *रंखला में आबद्ध नहीं होना चाहती अरुचिकर 
गृहिणी का कतेव्यपालन उसे रुचिकर नहीं। कुमुद के 
उलमन एक उसकी माँ ने दूसरी उसकी सहेली, झुला ने 
बढ़ादी है । मदुला उसे सममती दै कि उसे .बन्धन हीन 
मुक्त पक्षी की ओर देखना. चाहिये । सोने के. पिंजरे का 
मोह त्याग देना ही श्रेयस्कर है । 


G०8 को लाने में उन्होंने जिस संकेतमय पदति 
का अवलम्बन किया है वढ लेखक की भाषा के ठे 
अधिकार और संयम का परिचायक तथा टेइनीक की दट 
से महत्त्वपूर्ण दै । यढ सब होते हुए भी. दो एक बात उ 
खटकती है । किसी भी नाटक की अन्तिम परिणति उप 
घटनाओं में से क्रमशः धोरे-धीरे ५हुँचती है और पाठक 
उत्सुकता और कोतूइल को जाग्रत रखती है, परण ६ 
नाटक के द्वितीय अंक के बाद उद्देश्य अत्यन्त ह 
जाता है। मोहून की विदाई के बाद मानों सारा Interest 
समाप्त दो जाता है. और पाठकों में एक मानसिक रो 
आने लगाता दै । वह “स्वाभाविक आ[करिम ग 
का सबसे आनन्ददायक गुण हे, पूरी तोर खे निवद ; 
हो पाता है। =-नित्यानन्द गोस्वामी बी० 3% 


कता? जो १% 


दयपु! सम्मेलन और भाषा का ग्रश्न-- 
हिग्दी-साहित्य-पंम्मेलन का आगामी अधिवेशन उदयपुर 
; होने वाला है | हमें हषे है कि वहाँ के कार्यकर्ता अभी से 


र सवेत हैं। उन्होंने सम्मेलन में मौलिक सुधार की भावना 
र्य | से एक प्रश्‍नाबली निकाली है। उसके कुछ अंश प्रबन्ध से 
'. ! सन्ध रखते हें और कुछ भाषा-सम्बन्धी नौति से | भाषा 
य | का प्रश्‍न अब विशेष महत्व पकडता जा रहा है ।. इसमें 
[त |  घ्यानीय प्रेम की मनोतरत्ति और साम्प्रदायिक मनोद्ृत्ति दोनो 
तु | है कोम कर रही है । स्थानीय प्रेम बुरा नहीं किन्तु उसकी 
फर | उचित सीमा द्वोनी चाहिए । जहाँ तक स्थानीय प्रेम 
की | समक भाषा की पुष्टि में बाधक नहीं होता है वहाँ तक वह 
ने न साथ है । राष्ट्र-माषा को व्यापक सरल और अधिकाधिक 
रन | बोधगस्य बनाने की आवश्यकता हे । रेडियो और हिन्दु- 
का | लारी के पृष्टपोषकों के कारण उसमें .कुछ-कुछ 


'| 

| 

| साम्प्रदायिक बटवारे की सी भावना आती जा रही है। 
ति | स-शररबी के शब्द इसलिए नह रक्खे जाते कि वे 


संग्रह करके विचारः 
के के लिए पर्याप्त समय देंगे तथा ऐसे ही 
गा को चुनेगे जो ऐसे महत्वपूर्ण प्रश्नों के हल और 


फारकला-- | | 
हमारे 
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एक विशेषांक पत्रकारों के संगठन और पत्रकार-विद्यालय की | 


पर. | भिक बोधगम्य हैं बरन्‌ किसी सम्प्रदाय विशेष की 
ष्टि . मिता के लिए । हिन्दुस्तानी के निर्माण में प्रांमीण 
छइ | जगता तया बला, गुंजर।ती, मराठी आदि प्रान्तीय भाषा- 
झो | यों झ सुविधा को भी उपेक्षा हो रही है। आशा है. 


चि सम्मेलन के कार्यकर्ता सक्रिय रूप से भाषा. 


गाँधी की पचहत्तरवीं वर्षेमाठ के उपलक्त में श्र 


से पत्रकर-ऋला अपना विशेष महत्य रखती है । अभी तक 
पत्रकार-कला में प्रवेश करने के लिए सावेजनिक विषयों का | 
चलता झन जोर साधारण सौ लेखन-शक्कि पर्या समझी 
जाती थी किन्तु अब लोग इस बात की प्रतीति कर रहे 
हैं कि डाक्टरी और इज्ञीनियरी की भाँति इसमें भी विशेष 
शिक्षा-दीक्ता की आवश्यकता है । इषे की बात है कि अब 
पत्रकार कलाकी चर्या होने लगी है और पत्रकार विालय | 
की भी बांत सोची जा रही दै । कानपुर के राम राज्य'का | 


समस्या पर विचार करने के सदुह्दे श्य से पं० बनारसीदास 
चतुर्वेदी के प्रधान सम्पादकत्व में निकला है । पं० हरिशङ्कर _ 
शर्मा ने पत्रकार-विद्यालय के सम्बन्ध में यह सुझाव दिया | 
है कि वह विद्यालय एक केन्द्रीय स्थान में खोला जाय और | 
ससमें हिन्दी के ही पत्रकारों की शिक्षा न हो वरन्‌ उदू - 
और अन्य प्रान्तीय भाषाओं के भी विद्यार्थी रखे जाये! | 
इसका फल यह-होगा कि हमारे पत्रकारों में प्रान्तीय. | 
भावना दूर होकर परस्पर सहयोग की भावना बढ़ेगी। | 
इसके लिए पर्याप्त धन की आवश्यकता है किन्तु थोड़े से | 


समस्याओं पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। ` 
गांधी अभिनन्दन ग्रस्थ-- 5 

आजकल के युग में जब मानवता का हास होरहादे 
दोर जिसकी लाठो उसकी मेंस का सिद्धान्त सर्वमान्य है, | 
गांधीजी के मानवता-परक सत्य और अहिंसा के सिद्धान्तो | 
की विशेष आवश्यकता है । यह अन्ध बिश्ववन्य महाल 
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१०८. 


संस्कृत, चौनी, बज्गाली, मराठी, उडिया, तामिल, सिन्धी 
आदि प्रान्तीय भाषाओं की कविताओं द्वारा भी महात्माजी 
का स्तवन किया गया हे। ये सब कविताएँ देवनागरी 
अक्तरों में हैं । इनके द्वारा अन्य प्रान्तीय भाषाओं का कुछ 
आभास मिल सकता है । अतः अहिन्दी कविताओं का हिंदी 
अनुवाद भी है । ग्रन्थ संग्रदणीय है और उसके सम्पादक 
श्री द्विवेदी जी इस उत्तम प्रन्थ के लिए बधाई के पात्र हैं। 
हस्तलिखित चित्रलेखा का कथा अझ 
जोधपुर कालेज के हिन्दी के विद्यार्थियो ने 
अपनी हस्तलिखित पत्रिका का कथा उङ्क निकाला है। 
ऐसे अंक विद्याियों को सम्पादन आर लेखन का 
` अभ्यास कराने में सहायक होते हैं।' इसमें प्रोफेसर 
देवराज उपाध्याय ने भो अपना सहयोग प्रदान किया दै। 
हिन्दी के उपन्यासकारों में प्रेमचन्द, प्रसाद, जेनेन्द्र और 
श्रज्ञेय को ही विशेष-विशेष विवेचन का विषय बनाया गया 
है। साथ ही प्रमुख बिदेशी उपन्यासों की चर्चा की गई है। 
यह अंक अपने सीमित क्षेत्र में बहुत उपादेय सिद्ध होगा । 
बंगाल हिन्दी-मएडल के पुरस्कार-- 
पिछले. दो-तीन वर्ष से उक्क नाम से एक ऐसी उपयोगी 
- संस्था का जन्म हुआ है, जिसने विना आत्म-विज्ञापन के 
अपना काम शुझ कर दिया है । मरडल ने हिन्दी के उने 
विषयों पर पुस्तके लिखवाता शुरू किया है, जिनकी ओर 


७. . यह संस्था अपने विषय देरुर पुस्तके लिंखबाती है ओर 
५. किर प्राप्त पण्डुलिंपिर्यो की परीक्षा अधिकारी विद्वानों से 
करा के उन पर निश्चित पुरस्कार प्रदान करती है । ऐसी 


पश्चिमी दर्शन' अब छुप कर प्रकाशित भी हो गई है । इस 


पुरस्कार की घोषणा हो गई है। १५०७) का एक 
पुरस्कार श्री भरतसिंह उपाध्याय बी० ए० की 'बोद्ध-दर्शन 
तथा अन्य भारतीय दशन? पर तथा १२५०) का दूसरा 
पुरस्कार श्री हरिदत्त की वेदालडार की 'हिन्दू-विवाह 

प्रा? पर दिया गया है । १६४६ |में जिन प्रुस्‍्तकों पर 
सकार दिए जायेंगे उनके विषय यहु हैं-- 


'वेष्णाव साहित्य का ऐतिहासिक, दार्शनिक एवं धार्मिक || ब 


अभी तक लेखकों या संस्थाओं का ध्यान नहीं गया या।. | 
वह निर्णायकों की सम्मति में यथेष्ठ ओर श्रेष्ठ मानी जाये, | | 


. तीन पुस्तकों पर म्रएडल ने गत वर्ष पुरस्कार दिए थे। . 

` इनमें एक पुस्तक प्रो० देवराज एम० ए० की 'पूर्वी और . 
` नहीं किये जायेंगे । 
बर्ष जिन विषयों पर पुस्तकें लिखाई गई थीं, उन पर भो. 


. या रायल्टी का लेखकों को पूर्ण अधिकार होगा । 


. जानी चाहिएं। _ 


१--आधुनिक व्यापार ( आधुनिक व्यापार पर 
५०० पृष्ठो की पुस्तक ) पारितोषिक १५००) 
२--हिन्दू परिवार-मीमांसा (हिन्दू परिवार प्रध्या | 
की वैज्ञानिक शोध; ऐतिहासिक तथ्यों से पूर्णा, पृष्ठ सख्या | 
३५० से कम न हदो ) पारितोषिक १२५०) | 
३-जायसी तथा अन्य प्रेममार्गी कवि | 
( मलिक मुहम्मद जायसी तथा प्रेममार्गा शाखा के दूसरे | 
कवियों के साहित्य का ऐतिहासिक, दार्शनिक एवं कला |. 
पक्षात्मक निरूपण और थालोचन; पृष्ठ संख्या ३०० | 
कम न हो ) पारितोषिक ७५०) र | 
४--बंगाल का वैष्णव साहित्य ( बंगाल के 


आलोचनात्मक विवेचन; पृष्ठ संख्या २५० से कम न हो ) सं 
पारितोषिक ५००) | के 
पारितोषिक के साधारण नियम यह हैँ: 
१- पुस्तकं मौलिक हों; अनुवादित न हों । | 
२--पुस्तकों की तीन ृश्तलिखित (या टाइप की हुई) | 
प्रतियाँ भेजना आवश्यक है। इस नियम में कोई अपवाद . 
न होगा । | | 
३--पुस्तके प्रतियोगिता में रक्‍खी जायेंगी। निर्णाबशें | 
की सवेमति या बहुमति से जो पुस्तक सर्वश्रेष्ठ होगी, उप्र || 
पर पारितोषिक दिया जायेगा । . - 4 
४--एक विषय पर यदि एक ही पुस्तक आये भौर 


तो उस्र पर भौ पारितोषिक दिया जायेगा । | 

४--मरडल की ओर से एक 'निर्णायक-सप्निति ||| 
नियुक्त की जायेगी, जिसका निर्णय मरडल तथा लेखकों || 
दोनों को ही मान्य होंगा । निर्णायकों के माम प्रकाशित | 


६- लेखक स्वयं अथवा किसी भी प्रामाणिक प्रकाशन | 
संस्था से अपनी पुस्तक प्रकाशित करा सकेगा । कॉपी राईट 


पुस्तकों की तीन-तीन प्रतियाँ ३१ जनवरी, १४४९ 
तक बंगाल हिन्दी-मरडल--दिल्ली शाखा के संयोण% 
पास इरिजन-निवास, किंग्सवे, दिल्ली के पते पर भव्य प 
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॥ गरुकुल कांगड़ी के अम॒ल्य प्रकाशन 

| वृहत्तर भारत 

लेखक--श्रीचन्द्रयुप्षजी “वेदालङ्कारः” दाम ७) 

पूर्वी एशिया के जावा, ह देशों मेंआज से कुछ सदी पहले भारत की बिजय पताका 

||| हरती थी । श्रीचन्द्रगुप्तनी ने इन देशों की भारतीय संस्कृति ब सभ्यता का “बृहत्तर भारत” में 


hl ; -म॑ सुन्दर 
| | वन किया है। पुस्तक की स फाई, छपाई बढ़िया है, प्रष्ठ संख्या ५०० से अधिक हे । S 
| | सजिल्द्‌ ७) जिल्द ६) 


भारत का इतिहास : तीन भागों में 


© 


लेखक--स्वर्गीय आचाय रामदेव जी ४ 
| इस महा ग्रन्थ में आचायेजी ने भारत का अज्ञात काल से लेकर बौद्ध काल तक का इतिहास 
|| बढ़े सारग्राही व सुन्दर शब्दों में लिखा है । मन्थ वस्तुतः इतिहास न होकर आर्य, बौद्ध, जैन | 

|| संृतियों का प्रामाणिक कोष है । इसके तीनों भागों की प्रष्ठ संख्या एक हजार से अधिक हे और मूल्य ८ 
| केवल ७) है । गुरुकुल की अन्य पुस्तकों के लिए बड़ा सूचीपत्र मुफ़्त भेजा जाता है । 


मेनेजर--पुस्तक-भण्डार,पोंस्ट गुरुकुल कांगड़ी, जिला सहारनपुर । 
ये पुस्तकें साहित्य-रत्न-भण्डार आगरा से भी मिल सकती हैं। र 


|| [न्दा साहत्य का पस्तका का अपव सग्रह 
| पुस्तकालय ओर पारितोषिक आदि के लिये पुस्तके प्रांत करने 
| का बड़ा संग्रालय। | | र 
हिन्दी साहित्य की समस्त पुस्तकों का यहाँ सदेव काफी स्टाक रहता | हे 
|  है। तथा हिन्दी के सभी बड़े लेखकों व प्रकाशकों की हर. 
| विषय पर पुस्तक छपते ही हमारे संग्रहालय में शीघ्र 
| | ही आं जाती हैं, हमारा विश्वास हे कि हमारे 
व्यवहार से सदेव संतुष्ट रहेंगे तथा 
 आपकोलाभभीहोगा। | 
- कृपया एक मर्ता अवश्य ही आउर भेजिये । 


साहित्य-रत्न-भण्डार, | 
_सिविल लाइन्स, आगरा । 


| 


| | 
र्ण 
| 
JE 
| 
| 
| 
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श्रो काशा ववद्यापीठ के बहुमूल्य वकाशन 


अफलातूनकी सामाजिक व्यवस्था| अंग्रेज जाति का इतिहास गणेश 


२23 


SEES 


कः 
225. 


i | डर 
६ लेखक--श्रीगोपाल दामोदर | लेखक--श्री गंगाप्रसादजी लेखक--श्री सम्पूर्णानन्द 
हु ig तामश्कर एम० ए”, एल० टी० | एस० ए० 
; इसमें प्रसिद्ध ग्रीक विद्वान | इसमें राजाओं की जीवनी पुराण, तन्त्र, बौद्ध और 


अफलातून (लेटो ) की पुस्तकों | और युद्धों के कोरे वर्णन | जेन शास्त्रों में गणेशजी का क्या 
रिपब्लिक, पोलिटिक्स तथा लाज | नहीं हैं, प्रत्युत राजा और | रूप है और भारत के बाहर चीन 
का संक्षेप में विवेचन किया गया | प्रजा के उस राजनीतिक | जापान और जावा आदि देशों में 
५ 2) है और उनके आधार पर यह | संघे का एवं उन जातीय | उनकी किस प्रकार पूजा होती है 

टि दिखला दिया गया है कि वास्तव में | घटनाओं का विषद वर्णन | जानने के लिये विद्वान लेखक की 


६२०३२४३२० 


ग 


& समाज की क्या आवश्यकतायें हैं, | किया गया है जिनके कारण | नयी रचना पढ़िये ।; 

®. उनकी व्यवस्था कैसी होनी चाहिये, | यहद नन्हा-सा टापू इतनी 
टि अफल।तूनकी आदशे सामाजिक | आश्चर्यजनक उन्नति कर अनेक सुन्दर तिरंगे तथा एक 
६ | में और भारतीय सामा- | सका । रंगे चित्रों सहित पुस्तक का 


जिक व्यवस्था में कहाँ तक साम्य | संशोधित और परिवद्धित | मूल्य केबल २॥) दो रुपये 
है इत्यादि । मूल्य १।८-) द्वितीय संस्करणका मू० २॥) | आठ आने | 


शी विद्यापीठ पुस्तक भण्डार, विद्यापीठ रोड, बनारस छावनी। 


हमारे यहाँ हिन्दी भाषा की सब पुस्तकं मिलती हैं। 
DESSSSISESSISSSISISIESESESSIEIESE 


हमारा लोकप्रिय प्रकाशन 
स्व० श्री रामचन्द्र शुक्ल का भाषण सुफ्त ! बुकसेलरों कों भारी रियायत !! 
र aS र hn he 
सावजांनेक वाचनालयां को 
~. ~ ९.०६ 
-# विशेष सुविधा &&- 
| में युगान्तर-ड[० रघुवीरसिंह; प्र सं० ४५२, मू० ४,४॥) 
आये-संस्क्रति का उत्कर्षापकषे~भ्री महादेव शास्त्री दिवेकर प्रर सं? २८७, मू? १।।) 


मेघदूत बिमश ( सांग विवेचन )--श्री रामदहिन मिश्र, प सं० २३८, मू० २) 
हिन्दी के सामाजिक उपन्यास ( आलोचना ) श्री पं० ताराशंकरजी पाठक ० १४८ मू? * ॥) | १ 


प. 
[८ 


DSCC 
=> >= = DN 


आत्मपरिणय ( कहानियाँ )-श्री वीरेनद्रकुमार जैन, प्० सं० १४८, मू? १।।) 
जीवनःदीप ( नाटक )--श्री इेश्वरचन्द जेन, प० सं० १०६, मू> १।) 

फन्न-संचय ( फ़ट गेदरिङ्ग का अनुवाद )-स्व० विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर, मू १॥) 
पताः--श्री मध्यभारत हिन्दी-साहित्य समिति, इन्दौर । 


DCD RRC 


४८ ४७ oh rN 


rf SY १ ९ 
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कपड धान का आधानक साबन 


॥ 
~) 
~) 


—की— 
OO २» 

१० ।वशषताए 
कपड़े को आयु बढ़ाता हे | | मेल को तुरन्त काटता है 
कपड़े में एक मोहक सुगन्ध पेदा करता है र नरम होते हुए भी बहुत कम घिभता है 
हाथ को त्वचा को हानि नहीं पहुँचाता। (४ विशेष रूप से फेनिल है । 
सभी धार्मिक भावनाओं के लिये ४ आ रश्मियों द्वारा कपड़े को चमकदों 
पवित्र है । ४ बनाता हे | 
गो को (( शुद्ध रसायनिक द्रव्यों ओर बनास्पति 
रंगों को बिगाड़ता नहीं । | तेल से बना है। 


$ पाळसन्स # 


४ का | 
आधुनिक लेबोटेरी का एक नवीनतम आविष्कार 
इसके अनेक गुण आपको मोहित कर लेंगे ! 


परीक्षा कर लीजिये किन्तु-- 


आवश्यकता से अधिक न खरौदिये | 
२८०८०८००८००८००८००८०३०००००५०००७०००००००- 
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|! स्वास्थ्य वद्ध क-- | कहानी-साहित्य की मौलिक प्रवृत्तियाँ 


व यो श्री लक्ष्मीचन्द्र वाजपेयी लिखित 
0९ | > 
‰ च्यवन प्रास हाईपो य 
( { च्यवनप्रास रसायन तो सत्र सुलभ है “नीला लिफाफा? 
| परन्तु हमारा च्यवनप्रास हाईपो' विशेष मूल्य १) 
»( गुणकारी है। शारीरिक निबलता दिल (१) “सुमे खुशी है, आप घड़े-बड़ों से हाथ 
की कमजोरी, क्षय आदि रोगों में मिला रहे है ।! --श्री अमृतलाल नागर । 
. विशेष लाभ करता है तथा (R)“The writer shows commas । 
कैल्शियमकी कमी को दूर nd over the Hindi Language, His 


style is uniform and is marked by | |: 


ड करता है। quality of feuenoy The Leader, ॥| 
Eg कलापूण ढुरंगा गेटअप, सुन्दर नयनाभिराम 
कीजिये । 
[ छपाई, बढ़िया कागज | - 
मूल्य ३।) पाव । पता--छात्रहितकारी पुस्तकमालां 
गुरुकुल काङ्गड़ी फार्मसी, ( हरिद्वार ) दारागंज, प्रयांग | || 


OC NA RE यां 
आवुनक इन्दा का कूछ महत्वपूण कतिया 
राष्ट्रसं ओर विश्व शान्ति (रा० ना? यादवेन्दु) २॥) | मेथिलीशरण गुप्त (समालोचना) सरस्वती परीक १।) 
प्रवासी भारतीयों की समस्याये (प्रे ० मा० अग्रवाल) - १) | मनुष्यता के समीप (उपन्यास) दयात्रत शमा २) 


. हिटलर को विचारधारा (रा० ना० यादवेन्द ) 2) | प्रणायगीत ( गद्य गीत ) शिवचन्द्र नार . ` ॥) 
' पांचवा कालम क्या है? ( रा० ना० यादवेन्दु ) 2). | ज्योत्सना ( कविता ) शिवचन्द्र नागर i) 
पाकिस्तान ( रा» ना» यादवेन्दु ) 2). | दीप ( कविता ) शकुन्तला शिरोठिया sl) 
| भारत में साम्प्रदायिक समस्या (रा० ना० यादवेन्दु) ४). | कलरव ( कविता ) निरंकारदेव सेवक 2) / 
> विज्ञान रहस्य ( म० ० सक्सेना ) ॥) | स्वस्तिका ( कविता ) निरंकार देव-सेवक ॥) 
` आराधना ( गद्य-गीत ) ( रजनीश ) ' १) | शकुन्तला ( खंड काव्य ) दुर्गादत्त त्रिपाठी ॥) 


प्र हमारी सभी पुस्तके छपाई, गेट अप आदि दष्टियो से उच्चकोटि की और आकषक. 
१ हैं । इनमें से अधिकांश पुस्तकों के संस्करण समाप्त प्राय हैं। व 

र पुस्तक विक्रेताओं के लिये कमीशन और रेल महसूल सम्बन्धी विशेष सुविधायें ६! 
! आज ही पोस्टकाड लिखकर मंगाइये । 


मानसरोवर साहित्य निकेतन, मुरादाबाद । 


ह्र 
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स्वदेशी बीमा कम्पनी लि० आगरा 
| 


| 
h CN चु 
अपूव योजनाय 


vf 


केवल २४) में १००० रु० का झू अपना रुपया सुरक्षित रखते हुये अधिक || । 
जिन्दगी भर का बीमा व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया ॥ / 
१--इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज की दुर | 


के लिये सिर्फ एक बार लगभग २५) नर का लाभ उठाइये-- i 
देने पर तमाम आकस्मिक दुघंटनाओं i 
लिये एक हजार रु० का बीमा हो जाता दै। ३ माह के डिपोजिट पर २) प्रतिशत ब्याज |\(( 
२--चोट से या किसी बीमारी से पूर्ण अपाहिज | प » » » २) » ॥ (९ 


होने पर आयन्दा किस्त दिये बिना साधारण | १सालके , , रे) » # | 


| 
is 
I 


५० ००००2 ० ०-०० ०-०० ०-० >: बय 


SE 


जीबन बीमा पालिसी की रकम मिल | २ ,, त... 
३ र र की एक सुश्ती वैवाहिक व जीवन 8) » $9 र) » ॥ ॥ 

प्रवेश पालिसी तथा वार्षिक वृति के नियम व्याज छमाही अदा किया जाता है। हि 

इत्यन्त उदार तथा सरल हैं। वेवाओं, अनाथ बच्चों तथा सार्वजनि$ | 


र! ४-यादे आप जीवत लोन की जोखिम के साथ- | संस्थाओं को माहवार भी अदा किया जा | 
साथ अपनी किस्वों की रकम २॥) प्रति शत | सकता है। 
_ प्रति वर्षे चक्रवृद्धि व्यांज से बढ़ाना चाहते क टे 
हैं तो हमारी “गारण्टीड इन्टरेस्ट पालिसी? आवश्यकता 
जो उक्त दोनों सुविधायें प्रदान करती है | ' भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तों में वेतम थन 
अवश्य खरीदिये। टे कमीशन पर एजेएट, चीफ एजेण्ट र न 
' ५_नीभेदार की सुविधा के लिये पत्र-व्यवहार | नाइजरों की आवश्यकता है। पुश्तैनी वि | 
. हिन्दी में किया जाता है तथा पालिसी भी | कमीशन की अपूव सुविधा है। अपने थ" के 
. हिन्दीमेंजारीकीजातीहै। ९ सहित आवेदन पत्र भेजिये । | 


बिशेष बिवरण के लिये लिखिये।- 
श्रीचन्द दौनेरिया, मेनेजिंग डायरेक्टर । , | 


... ऱ॒मचरनदाळ व्हे हित जेपायागाद. ले. बालाकिः र 
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कवि और पाठक के तीन व्यक्ति 


श्री गुलाबराय एम. ए, 7 


[ कबि की रसानुभूति के सम्बन्ध में लेखक ने उसके तीन व्यक्तित्व माने हें । एक उसका . 
निजी व्यक्तित्व दूसरा उसका कलाकार का व्यक्तित्व और तीसरा भावक का व्यक्तित्व । इसी प्रकार 


पाठक के भी तीन व्यक्तित्व होते हैं | --सम्पादक ] 


संस्कत के. आचार्यों ने रसानुभूति अधिकांश में 
सहृदय पाठक या दशक में मानी है.। लोकमत भी. कुछ 
ऐश ही है। कथिः करोति काम्यानि रसं जानाति पंडितः । 
वपि यह बात किसी अंश में ठोक है कि हमारे यहाँ 
बि के हृदयगत रस का. विवेचन बहुत कम हुआ है 


तषापि हमारे यहाँ के मनीषी इससे नितान्त उदासीन : 


न I 
थे । गोसत्रामीजी का “सान्तः सुखाय? कवि के हृदयगल 


' "भह पर्याय हैं। नाट्य-शास्त्र के कर्ता भरतु सुनि 


भज क व्याख्या करते हुए इस प्रकार लिखते हैं:-- 


वागङ्ग मुखरागेन सत्वेनाभिनयेन च 
र रात; भावं भावयन्‌ भाव इत्युच्यते 
चत्‌ कबि के अन्तर्गत भाव को जो वाचिक, 'आशिछ, 


राग 
[दि तथा सात्विक अभिनय द्वारा आर्बादथोरय. 


चइ भाव कहलाता हे । इस सम्बन्ध में 


भर 
तीय परम्परा में कविता के आरम्भ पर बिचार कर 
' भाक्श्यक हे | 


ग, क 


\ 


महर्षि वाल्मीकि का 'मा निषाद प्रतिं त्वमगमः 
शाश्‍वती समाः वाला भारतीय काव्य का आदि श्लोक 
कवि के शोक से द्रवीमूत हृदय का ही तो श्लोङ रूप है ।, 
“्ोऽचदवन्द्रवियोगोत्यः शोकः श्लोकत्वमागतः? । कविवर 
पंत जी ने भी कहा है 'वियोगी होगा पहला कवि आह 
से निकला होगा गान ।? अब प्रश्‍न .यह होता है कि 
क्या कवि पने दुखात्मक अनुभवों को सीधा रस इप में 
प्रवाहित कर देता है? क्या कवि का अनुभव ' लोकिक ही 
रहता है ? या उसडा अनुभव भी साधारणीकृत होकर 
आस्वाद योग्य बनता है । ऊपर उद्धृत किये हुए श्लोक 
पर अभिनव गुप्त को टीका के एक उद्धरण से जो सुपर 
सिद्ध दार्शनिक डाक्टर एस० एन० दासगुप्त के वज्ञाली 
भाषा में लिखे हुए 'कान्य विचार! नाम के अन्य में उडू- 
भृत है यह स्पष्ट है. कि अमभिनवगुप्ताचाये, कवि के 
हृदयगत भाव का भी सराधारणीकरण मानते थे। वे कबि 
के लौकिक अमुसव को आश्कद का विषय नहॉ मानते ये । 


| 06-0. In Public Domain,, Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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पाठक की भाँति कवि के हृदयगत तत्सम्बन्धी संस्कारों 
को देश काल के बन्धन से सुक्क कर आस्वाइयोग्य बनाया 
जाता है । देखिए: 
वागङ्गसुखरागात्मनाभिनयेन सत्वलत्तणन 
चाभिनयेन करणेन कवेः साधारणं तदापि 
बर्णतानिपुणस्य यः. अन्तगतोऽनादि प्राक्तन 
संस्कार प्रतिभानेमयो न. तु. लौकिक विषयज 
गगान्ते एव देशकालादिभेदाभावात्‌ सचे साधा 
रणीभावेन आस्वादयोग्यः तं भावयन्‌ आस्वाद 
योग्यी कुर्व भावश्चित्तवृत्ति लक्षण एव उच्यते । 
अभिनव गुप्त के इस कथन से यह स्पष्ट है कि कवि 
अपने लौकिक अनुभब को नहीं देता है। क्या वियोगी 
कवि की आह सीधी ही आती है अथवा साधारणीकृत 


प्रकार श्लोक बना १ 

वास्तव में कवि के दो व्यक्तित्व होते हैं--एक 
लौकिक और दूसरा साधारणीकृत सहानुभूतिपूरी कलाकार 
का .ब्यक्षित्व । इसके अतिरिक्त उसका भावक का तीसरा 
ब्यक्तित्व भी होता है। लोकिक व्यक्तित्व में वद साधारण 
मनुष्य की भाँति सुख में हँसता है र दुख में रोता है 
किन्तु उसका कलाकार का ब्यक्तित्व उसके रोने में भी 
एक सुरीला राग भर देता हे । उसके निजी व्यक्तित्व का 
. सुख दुख कलाकार को बल अवश्य दे देता है किन्तु 
कलाकार का व्यक्तित्व अयं निज: परोवा की लघुचेतना से 
कचा होता है। लौकिक ब्यक्तित्व में देश काल का परि 
च्छेद रहता हैं ओर उसके अनुभव में . उपादेयता, देयता 
आकर्षेण, विकषेण की निजी. भावना रहती है । उसके 
साथ यह विचार रहता है कि यह अनुभव कुछ काल ओर 


 साधारणीक्ृत होता है। वह. अपने अनुभव को निजत्व या 
' परत्व से परे पाता है । उसमें वह उसका शुद्ध रूप में 


आनन्द का परिप्रेषण करता दै । 


शं ह + (3 ६ 
.. मैं अपता उदाहरण देकर इसर बात को स्पष्ट कर 
देना चाहता हूं। पाठक इस आत्म-विज्ञापन को क्षमा करें। 


होकर ? वाल्मीकि का कोथद्दन्ढ वियोगोत्थित श्लोक किस. 


बना रहे या क्षण भर भी न रहे । कलाकार का व्यक्तित्व . 


` झास्वाद करता दै | वह आनन्दित होता हे और अपने, 


साहित्य-सन्देश 


१६३७ की बाढ़ में जब मेरा घर जल से परिवेष्टित हो 
गया था और सुभे उसके भावी अस्तित्व में शंका होने 
लगी थी । उस समय के कुछ क्षण बड़ी तीव्र दुखमय 
अनुभूति के थे । उस समय मैं हँसने का प्रयास भी नहीं 
कर सकता था किन्तु थोड़ी देर बाद जव वह शङ्का मेरे मन 
से ओमल दो गई मेरे भीतर का कलाकार जाग उठ। और 
मैं उस समय भूल गया कि मेरा सर्वस्व ( मेरी सारी उम्र 
की कमाई मकान में ही लयो थी ) नाश होने की सम्भा- 
वना दै । में नाना प्रकार की कल्पनां में मग्न होगया। 
मैं नारायण ( नाराः ( जल ) अयनं यस्य) ओर कामायनी 
के मनु से अपनी तुलना करने लगा । 
काव्य का अनुभव कब्पना का मधुमय सञ्जीवन रस 
लेकर पीछे से आता हें तभी तो मद्दाकवि \ए0708 
%#0०7॥ ने कहा है कि Poetry is emotion 
. recollected in tranquili6y अर्थात्‌ काव्य शान्ति 
के समय स्मरण किया मनोवेग दै। प्रायः अधिकांश 
लोगों का कलाकार का व्यक्तित्व उनके निजी व्यक्तित्व के 
पीछे रहता है, किन्तु कुछ लोगों में कलाकार का व्यक्तित्व 
निजी व्यक्तित्व को दबाये रखता है। वे अपने 
निजी सुख-दुख को भूले रहते हें। सत्यनारायण जी 
वर्षा-वारि-विन्दुओं से धोये-धोये पातो की कमनीय सुषमा 
से प्रभावित होकर कविता करने में “इतने मग्न 
हो गये थे कि परीक्षा-भवन में समय पर पहुँचने 
की उनको चिन्ता न रही । 


कवि जब अपने लौकिक अनुभव का सीधा परि 
प्रेषण नहीं करता है तब तो - उसके कल्पना का मधु मित 
ही जाता दै और वह दुःखद अनुभव सुखद हो जाता है 
आर वह सीधा परिप्रेषण तभी करता है जबकि उसके 
कलाकार का व्यक्तित्व जो परिस्थिति के क्लुद्र बन्धनो पै 
सुक्क होता दै उसके लौकिक व्यक्तित्व को दबा लेता 
वाल्मीकिजी का शोक श्लोक में इसीलिए परिणित ६ 
गया कि उनके उस शोक में कलाकार की सद्दानुभूति र 
लोकानुकम्पा का पुट था । वह वैयक्किक न था वरत्‌ लोक 
सामान्य भावभूमि में उठे हुए साधारणीकृत व्यक्ति 
हृदय का उदूगार था । इस्रीलिए वह काव्य के रक्त ब 
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वाहित हो सका । कवि जितन। बड़ा होता है उतना हौ 
इसका कलाकार उप्तके लौकिक व्यक्तित्व दो विभू त 
खता है । वाहमीकि में उस समय दोनों व्यक्तित्व मिल 
F र जब अपनी वैयक्तिक दानि का वरन करता है 
कब उसमें भी उसके कलाकार का व्यक्तित्व मिला रहता है। 
द्विर्‌ टेनीसनका “इन मेमोरियम' नाम का शोक-काग्य 
जिसको उसने अपने मित्र की मृत्यु पर लिखा था इसका 
श्रच्छा उदाहरण है । उसके व्यक्तिगत शोक ने कलाकार 
को बल अवश्य दिया किन्तु उसके रोने में ओर साधारण 
मनुष्य के रोने में अन्तर था । उसका व्यक्तिगत शोक 
मित्रता के सम्बन्धों और मृत्यु जन्य शोक की साधारण 
भावना प्रकट करने का एक अवसर बन गया था। कवि 


'दीआह व्यक्ति की आह नहीं होती वरन्‌ कवि की कल्पना 


से अनुरज्ञित समाज की आह होती है । कवि की आह से 
गान ही निकलता है.रुदन नहीं। . 

कवि का भाव जब तक साधारणीकृत नहों होता तब 
तेक वह पाठक के हृदय के भाव को भी साधारणीकृत करने 
मॅ समर्थ नहीं हो सकता । जे9 बीज होगा वेसा ही फल 
होता है । बीज कवि के हृदय में होता है, उसका फल 
सहृदय के हृदय में लगता है । 'उपजद्िं अनत अनत 
छवि लहद, का भौ यही अर्थ है। किन्तु कवि भी 


अपनी कृति का सहृदय बनकर आस्वाद ले सकता है। - 


कवि अपने तीसरे व्यक्तित्व में अपनी कति का भी आस्वाद 
लेता है। सररवतीजी जो ब्रह्मा की पुत्री भी है ओर 
उनकी भार्या भी मानी गई हैं कवि द्वारा कृति के आवा 
का यह सुन्दर रूपक है । किन्तु आस्वादन के समय 
१ कवि नहीं रहता भावक (आलोक) बन.जाता हैं । 
` केवि के यह तीनों हो ब्यक्षित्व एक दूसरे की पुष्टि 


शरे हैं। छवि के निजी व्यक्तित्व में उसकी अनुभूति . 


इती हे | कवि के व्यक्षिस्व में कल्पना ओर अभिव्यक्ति 


... ती हे ओर भादुक का व्यक्तित्व उसमें ओचित्य अनोः 


चित का नियन्त्रण रखता हैं। 


oon >> 
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: मग्न रद्द सकता है । रसिक अपने लोकिक अनुभव में भी 


१८९ 


इपी प्रकार पाठक या दर्शक के भी तीन व्यक्तित्व होते 
है । एक तो उसका लोकिक व्यक्तित्व जिब्रमें वह अपने 
निजी सुख-दुख, शारीरिक चिन्तां आदि का अनुभव 
करता रहता है । दूषर। रसास्वादन का. साधारणीङत 
व्यक्तित्व जो देश-काल के चुर बन्धनों से परे होता है। 
रसिक भूखा रह कर भी काब्यास्वाद में कुछ वाल तक के 
लिए अवश्य ( मेरे प्रगतिशील भाई मुझे चमा करें) 


कभी-कभी रसास्वाद कर सकता है किन्तु वह तभी होता है 
जबकि उसमें सात्विकता का प्राधान्य होता है । ममत्व ओर 
अहंकार से परे होना हो सात्यिकता है । यह प्रायः ०शङ्गा- 
रादि के सुखद अनुभवों में होता हे किन्तु उसमें जो चाइ: 
लगी रहती है वह उसे लोकिक बना देती है । क्रोध में भी 
सात्विकता आ सकती है जबकि वह वेयक्किक कारणों से 
न हो ओर नीचता के साधनों का. अबलम्बन न 
किया जाय । १ 
साहसी लोगों को भय आदि के स्थलों में भी आनन्द . 
आता है । उस समय बे निजी. ब्यक्तिव और शारीरिक | 
कुशल-क्षेम का ध्यान छोड़ देते हैं किन्तु यह सब लोकिक ' | 
आनन्द ही है । ऐसे लोकिक आनन्द में व्यक्ति के लिए 
उपादेयता का भाव लगा रहता है । यह लोकिक ओर रसा- | 
नुभूति की बीच की दशा कही जा सकती है। काब्यानन्द | 
इससे भिन्न होता है । 
ऐसी ही बीच की दशा माटक देखते समय उपस्थित 
हो जाती है जबकि नाटक के पात्रों को दर्शक वास्तविक 
समक लेता दै । कहा जाता है कि जब नील दर्पेण नाटक 
का पहले-पहल अभिनय हुआ था तब एक सजन गोरों के 
अत्याचार से इतने दुखित हुए कि वे अपना निजी व्यक्तिर 
भूल कर और नाटक को असलियत मान कर स्टेज पर 
जूता लेकर पहुँच गये और अत्याचारी को मारने लगे। 
वास्तविक रसानुभूति में पाठर या दर्शक का सांधारणी३ 


ओं ’ 5 


व्यक्तित्व ही रहता है । 
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Fs 'डाकृर जगन्नाथप्रसाद शमा 


को भी महत्त्व दिया गया है। --सम्पादक] 
. हिन्दी-गय-साहित्य का बह काल, जिसमें मारतेन्डु 
. बाबू हरिश्चन्द्र ओर उनके अनेक समसामयिक प्रतिभाशाली 
लेखकों ने अपनी नवोन्मेषिणी रचनाएं प्रकाशित को, 
बढ़ा ही महस्वपूर था । इस 'समय प्राचीन काल से चली 
` आती हुई परंपरा का अंत हुआ । रीति युग में विषय- 
| निर्वाचन का जो संकोच दिखाई पढ़ा था, वह यहाँ तक 
. अविच्छिन्न रूप में आया। विषय को, नानाहइुपत। के 
` झभाव के साथ-साथ अमिव्यजमा और भाषा में भी 
एकांगिता घुस आई थी । साहित्य का सारा क्षेत्र संकुचित 
__ हो गया था । दरिश्चन्द्र-काल ने हिग्दी-साहित्य मे परिवतेन 
= उपस्थित किया | 20% ; 
अग्रेजी शासन के स्थापित होने के उपरान्त, 
 _ भारत की संस्कृति में परिबतेन होने लगा था। धीरे 

धीरे इस नवीनता का प्रभाव देश के सभी अंगों पर 
दि बाई पढ़ा । राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक-जीवन 
पर्‌ नवीनता का रंग चढ़ने दी लगा परः साहित्य में तो 
उसका इप क्रान्तिकारी बन गया। इसके पहले हिन्दी- 

साहित्य पद्य के एक पेर पर खड़ा था और वह पैर भी 


और साथ ही. दूसरे पेर के 
यी। FS 8 2, 


द 


'खेड़ा करने का उद्योग आरंभ कर दिया या। परंपरागत 


चार की मलिनता तथा अस्वस्थता के कारण दुबल 
'कि यदि चेष्टा की जाय तो इस भाषा का भौ कांष्योंबित 


के अनुसार प्रोम-तरंग, प्रेम-माधुरी, सतसई-”रंगार, 
न्न ` दान लीला, बसंत और होली पर प्राचीन पद्धति % | 
व्यवस्था _ क मी 
वर्तमान से संबद्ध विभिन्न विषयों पर भी सरस कविता 9 


[ हिन्दी के इतिहास में भारतेन्दु युग का विशेष महत्त्व है । उसमें हम हिन्दी गद्य की 
धाराओं के मूल स्रोतों का अध्ययन कर सकते हैं. । लेखक-महोदय ने भारतन्छु जी की पद्य-रचना की 
अपेक्षा उनके गद्य को अधिक महत्त्व दिया है । इसमें विषयों के विस्तार के साथ भाषा के संस्कार 


इरिश्चम्द्र जी ने अपने जीवन-काल में वद्य के 
स्वरूप में विशेष परिवर्तेन नहीं किया। नवीन विषयों की 
ओर संकेत करके उन्होंने उनको अभिव्यंजना-पद्धति में 
नघीनता का केवल आभास भर दिया। यही कारण है 
कि उस काल में भी रीतिकालीन चौीण-हदीन कलेबरा 
नायिका अपने बुडता का दुर्गेम-भार वहन करती हुई 


, हिलती-डोलती दिखाई पडती है । इनके अतिरिक्त उनके 


अन्य सहयोगी ओर उद्दीपक भी जीवन-हीन होकर 
अस्त ब्यस्त रूप में रह गये थे । अपने काल के प्रतिनिधि 
भारतेन्दु ने जीवन को उन प्राचीन नायिकाओं के चंगुल 
से मुक्त करके, उन्हें रूप, फुलवारी ओर वाटिकाओं से 
निकाल कर बाहर किया । भक्ति एवं प्रम के कल्पना 
लोक और संयोग-वियोग के संघर्ष से दूर हटाकर 
उन्होंने जीवन को व्यवहार की सामान्य भूमि पर लाकर 


भावों तथा विषयों पर रचनाएं” तो, चलती ही रहीं, 
उन्होंने अपने समसामयिक स्थितियां और विषयों कौ 
ओर ध्यान थ्याकर्षित किया.। कविता में खड़ी बोली का 
प्रयोग करके इस बात का भी उन्होंने संकेत कर दिया था, 


संस्कार किया जा सकता है। जहाँ उन्होंने परंपरा 


अनुसार अनेकानेक रयनाए' प्रस्तुत की, व्ही - पर श्रपने 
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ह. 
(। श्री राजकुमार सुस्वागत पत्र, विजयिनी-विय- नियमों के पालन में फारसोपन दिखाई पड़ने लगा। 
जतो, रिपनाष्डक, श्री जीवन जी महाराज शीषेक दूसरी ओर राजा ह्मण तिंह और ईसाइयों ने पहाँही- 
| तुम सामयिक विषया पर भी उन्होंने .कविताएँ बनाई; पन अथवा प्रान्तिकता और प्रामीण चलते तदुभव शब्दों 
प ष ही राष्ट गौरव-पूर्ण गान भी उन्होंने लिखे त कि तक को अपनाना तो स्वीकार कर लिया, परन्तु फारसो- 
| हमय के विचार से आगे थे । उनमें गौरव, देश प्रेम भ्रीर अरबी के शब्दों और उनके शासक नियमों को सदैव 
| प्रति की भावनाओं का. स्थिर रुप दिखाई पड़ता दै। बचाते रहे इध प्रकार भाषा का यह द्वन्द दढ रूप 
|, रत-ीरतः 'जातोय-संगीत' और 'भारत-मिज्ञा'/ पकडता यद्रा । 
| रादि रचनाएँ इसी प्रकार की दैं। इसके अतिरिक्त भारतेन्दु ऐसे प्रतिभा संपन्न और दूरदर्शी व्यवस्थापक ` 
| पने समकालीन, भाषा-द्रम्द का वर्णुन-कथन करके ने समम लिया कि इस प्रकार की खीचतान ऐसे कठिन | 
| उन्होंने अपने समय की सच्ची और महत्त्वपूर्णं घटना समय में हानिकर ही सिद्ध होगी; स.य ही एक पक्ष को : 
डी आलोचना संरक्षित रखी है। 'उदू का स्यापाः और स्वीकार करनेसे दूसरा पक्ष विरोधी बन जायगा। ऐसी अवघ्या | 
हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान! इसी प्रकार की रचनाओं. में उनके द्वारा स्थापित भाषा प्रयोग का मभ्यमःमार्थ 
| ३मीतर आते हैं । भारतेन्दु का प्रकृति-निरीक्षण और वणन बढ़ा हो मंगलकारी तथा व्यवहारिक सिद्ध हुआ । आगे 
| तो प्रायः परंपरागत और नागरिकता से ही पूर्ण है, परंतु चल कर उनी बहुमुखी गद्य की रचनाओं में इसी 
|... निवेदन-पद्धति और पदावली के विचार से कहदी-कहीं उसमें शेली का उपयोग हुआ । इनके सप्रम छे अन्य लेखको 
भौ नवयुग के बीज लक्षित होते ही हैं। “प्रात-समीरन” ने प्रायः इन्ही का अनुकरण किया । 
शीषक कविता में इसका स्पष्ट आभास मलता है।  ' योंतो उस समय भी भाषाडन्द पूवरूप से | समाप्त 
$ `य के क्षेत्र में उनका विशेष महत्त्व है। उनके नदी हुआ, परन्तु किसी प्रकार उसने कोई उप्र कप भो 
| मभाषाकाद्न्द चल रहा था। आरम्भ में ही यह नहीं धारण किया। इस समय की अधिकांश रचनायें | 
| देळ इशा अल्लाखों ओर सुशी सदासुख लाल में प्रकट इसी मध्यम-मार्ग के सिदान्त के अनुसार बनी हैं। इसका | 
हुआ । इसके उपरान्त राजा लच्मणसिंई ओर राजा , संपूर्ण श्रेय भारतेन्दु को मिलना चाहिये। उनका प्रभाव 
= शिवप्रसाद जी के समय में इसने संघर्ष का रूप पकड़ा । तत्कालीन लेखक मंडल पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 
| भारतेरु और उनके समकालीन अन्य लेखकों के सामने उनका भाषा-संबन्धी परिष्कार गश-शेली के निम 
पहु प्रश्‍न आया कि इस दन्द्र की व्यवस्था होनी चाहिये । ' में बडा अनुकूल रहा । 
` हि साहित्य में यह परिवर्तन और क्रान्ति का युग थां। भाषा संबंधी संस्कार ' के अतिरिक्क गब-साहित्य | 
२प समय भाषा जिस दरें, पर चलती उसका प्रभाव रूप-रेखा और मूल स्थापित करने में भारतेम्दु का बड़ा. 
4 प भविष्य के रूप पर पढ़ता। इस गंभीरता को हाय था । प्रस्तावना रूप में उनके पूर्व केवल कुछ > स्कूली 
| रचर ने समझा और उन्होंने अपने को संघर्ष पुस्तकें चल रही थीं आरे कुछ धार्मिक पोरा 
| र एक नवीन मार्ग का अनुसरण किया। आर्यानों का रूप दिखाई पढ़ रहा 'था। गरन 
3 "प्रणाद जी को प्रवृत्ति धोरे-धोरे फारसीपन. के इस व्यवहारिक रूप के अतिरिक्त शुद्ध साहित्य के : 
Fa रही यी । राजा लच्मणसिंह के साथ ईसाई. के भीतर आने बाली रचनायें नहीं थों। स्वयं 
न “छो रुचि भाषा की विशुद्धता की जी ने अनेक विषयों पर लिखा ओर निरंतर 
र र राजा शिवप्रसाद का फारसीपन बढा । . 
सक Coe तक ही न परिमित रहा, : 
[, समासरुप ओर अन्य व्याकरण संबन्धी । 
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का बड़ा प्रभाव पढ़ा | उनके साथ लेखकों का एक मंडल 
तैयार हुआ उसमें अनेक प्रतिष्ठित लेखक ऐसे थे जो उन्हें 
आदर्श मानकर अनुकरण करते थे। इस प्रकार उस 
2 लेखक-मंडल के सरदार भारतेन्दु बने । उस समय के लिखने 
१ बालों में बालकृष्ण भट्ट, सुधाकर जी, प्रतापनारायण 
| मिश्र, तोताराम, बदरीनारायण “प्रेमघन”, जगमोहन 
सिंह, श्री निवासदास, केशवराम भट्ट, राधाचरण गो्वामी 
अंबिकादन्त व्यास प्रभृतिं थे। इनके अतिरिक्त गोविन्द 
नारायण मिश्र, देवकीनंदन खत्री, गोपालराम गहमरी, 
किशोरीलाल गोस्वामी, रामकृष्ण वर्मा, गदाधर सिंह, 
राघाकृष्ण॒दास, लच्म्रीशंकर मिश्र इत्यादि भावी लेखकों 
का उदय तथा उद्बोधन उसी काल में मानना चाहिये । 
इसके उपरान्त तो लेखकों और रचनाओं की परंपरा 
चल पड़ी और भारतेन्दु द्वारा प्रवाहित गद्य की सुधा-धारा 
उत्तरोत्तर अखूरड एवं पीनकाय होती गई है। 
भारतेन्दु के समय तक छापाखानों की स्थापना 
g अच्छी तरह हो चुकी थी। धार्मिक ओर स्कृज्ञी पुस्तकों 
d का प्रकाशन न चल रहा था। अंगरेजी और बगला में 
१ समाचार-पत्र निकल रहे थे । उनके महत्त्व को सभी 
ला समझ रदे थे ओर उनका व्यवहारिक उपयोग तथा 
प्रभाव सभी अनुभव कर रहे थे। छापाखानो ओर समाचार- 
पत्रों के द्वारा कितना काम, हो सकता दै, इसका ज्ञान 
हिन्दी के प्रवंत्तक और अनुयायियों को तुरंत हो गया। 
भारतेन्दु की बाल्यावस्था में हीं बनारस अखवार” ( सन्‌ 
१८४५ ६० ) गोविन्द्‌ रघुनाथ थत्ते के संपादकत्व में 
सुधाकर? ( सन्‌ १८५० ई० ) तारमोंइन मित्र के 
संपादन में और वुद्धि-प्रकाश' ( सन्‌ १८५२ ३० ) 
आगरा,बाले सदासुखलाल के संपादन में निकलचुके थे। जब 
भारतेन्दु साहित-तेत्र में आये, उ स सरमय कुछ वर्षों के लिये 
समाचार-पत्र बन्द द्वो गये थे । इन्हें यह अभाव खटका 
डोर उन्होने. सबसे पहिले 'कवि वचन सुधा' (सन्‌१८६८ 
ई०) का प्रकाशन आरंभ किया। इसमें पहले केवल कविताओं 
संग्रह निकलता रहा परन्तु पीछे गय-लेखों को भी 
स्थान दिया जाने लगा। पहले यह पत्रिका मास में एक 
बार फिर दो बार, और पीछे साप्ताहिक रुप में निकलने 


लगी । आगे चलकर इन्होंने “हरिश्चन्द्र-मेगजीन” 
१८७३ ई०) निकालनी आरम्भ को-- जो आह 
संख्याओं के उपरान्त “हरिश्चन्द्-चन्द्रिका? के नाम से 
प्रकाशित होने लगी । भारतेन्दु को स्त्री-शिक्ञा और उनके 
सुधार की विशेष चिन्ता रहती थी । समाज में उनकझे 
महत्व को समझाने ओर उनकी बोद्धिक उन्नति के विचार 
से उन्होंने एक पत्रिका बाला-बोधिनी' ( सन्‌ १८७४ ६०) 
निकालनी आरम्भ की। 

इन पत्न-पत्रिकाओं के साथ-साथ अन्य उत्साहियो ने 
भी विभिन्न स्थानों से अन्य समाचारपत्र निकाले। सदा- 
नन्द सलवाल ने सन्‌ १८७१ ३० - में अल्मोड़ा से “अल 
मोड़ा-अखवार”,कातिकप्रसाद खत्री ने सन्‌ १८७२ ३० में 
कलकते से 'हिन्दीदिप्ति-प्रकाश', केशवराम भट्ट ने इसरो 
साल बिद्वार से 'विहार-बन्धु! रौर श्री निवासदास ने दिल्ली 
से सन्‌ १८७४ ई० में 'सदादर्श” निकाले । इसके उपरान्त 
तो अनेकानेक पत्र-पन्रिकायें प्रकाशित होने लगी। सन्‌ 
१८७६ ६० ओर १८८५ ई० के भीतर प्रायः पचीप-तीप 
समाचार-पत्र ओर ऐसी पत्रिकायें प्रकाशित होने लगी 
जिनमें समाचारों के अतिरिक्त विभिन्न विषयों पर छोटी- 
छोटी टिप्पणियों के साथ निबन्ध इत्यादि अन्य साहित्यिक 
रचनायें भी निकला करती थीं । इनमें अधिकाँश तो अल्प 
जीवी थीं जो कुछ दिन चलकर समाप्त द्वों मई; परन्तु 
उनमें कुछ ऐधी भी थीं जो कुछ दिनों तक लगातार काम 
करती रहो जेसे--ब्राह्मण, आनन्दकादम्बिनी, हिरदी- 
प्रदीप, उचित वक्ता, भारतमित्र और बिहार बन्धु इत्यादि 
तों कई वर्ष तक प्रकाशित होते रहे । इनमें प्रथम तीन तो 
शुद्ध साहित्यिक थे जिनसे हिन्दी के आरम्भिक निबर 
र समालोचनाओं का उद्भव मानना चाहिये । 

ये समाचार पत्र-पत्रिकायें भारतवर्ष के संपूण उत्तरा 
खंड में फेल गई । लाहोर से कलकत्ता ओर उदयपुर, 
अजमेर तथा जबलपुर तर इनकी धूम मच गई । दोर 
हार विरवान के होत चीकने पात? बाची बात चरितार्थ हुई! 
इतने व्यापक उत्साह और विस्तार के साथ जिस मर्द 


उदय का प्रस्ताव हो, उसकी सफद्धता पर सन्देह नहीँ डी . | | 


सकता । हिन्दी के प्रसार के लिये, यह अवसर भ्रव शै 


| 
Fe, 


| 
| 
| 
| 
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` ` % कही दवात्य-विनोद, कहीं निबंध, कहीं आलोचना । 


mamma 


> 
वत अतुकूल था। इन - पत्र-पत्रिकाओं के अतिरिक्त 


गैर आर्यसमाज का जो प्रचार-कार्य चल रहा था, 
ईई र i ९ ९ 
उसे मी हिन्दी के विस्तार में योग दिया । तक वितक, 
वाद-विवाद, भाषणों आर उपदेशों में प्रयुक्त होकर हिन्दी 
का बल बढ़ने लगा । उसमें परिमार्जन, प्रवाह, स्थिरता, 
व्यजनात्मक और ग्रहण शक्ति का संचय होने लगा। 
उसके सम्पूर्ण अवयव पुष्ट होने लगे ओर उककी स्फुरण 


शक्ति उत्तरोत्तर वृद्धि पाने लगी । भाषा के संस्कार और ' 


गरभितृद्धि के लिये तो बहुत कुछ शीघ्र ही हो गया। 


` यह तो हुई भाषा के सम्बन्ध की बात; अब साहित्य 
श्रोर उसके विषय-पक्त की स्थिति का विचार करना 
चाहिये । भारतेन्दु के पूर्वं जो कुछ लिखा गया था वह तो 
केवल प्रस्तावना मात्र थीं। यथार्थतः विषय के विचार से 
उप्तका विशेष महत्व नहीं है । हां--भाषा का वृद्धिक्रम 
स्थापित करने के लिये उसकी आवश्यकता पढ़ती है । 
छूली पुस्तके आर अन्य विषयों पर जो कुछ लिखा गया 
था उसमें केवल विषय-प्रवेश भर दिखाई पड़ता था। 
हिन्दी के गद्य-साहित्य का वास्तविक उदय दरिश्चन्द्रकाल 
में ही हुआ । शुद्ध साहित्यिक रचनाएँ इसी काल में आरंभ 
। यों तो कहानी और उपन्यास की रचना भारतेन्दु के 
पूव ही आरम्भ हो गई थी, परन्तु अटूट रूप में विविध 
विषयों की रचनाएँ उन्हीं के समय से निकलीं । स्वयं हरि- 
स्वखजी ने अनेक विषयों पर लिखा. और अपने उद्योग 
तथा प्रेरणा से न जाने कितनी चीजें तैयार कराई । 
शके समय के लेखक मरडल ने नाटक, उ पन्यास, निबंध 
यादि साहित्यिक विषयों पर इतना अधिक लिखा किं 


ee गद्यसरिता पूर्ण भरिता और प्रवाइशीला 
॥ 


, उस काल के प्रायः सभी लेखक किप्ती न किसी पत्र 
भाइक थे | उनको प्रति सध्ताह, भ्रति पक्ष अथवा 


प्रति 
मास इतना अवश्य ही लिखना पडता था कि उनकी 


। का पेट भर जाता । इन पत्र-पत्रिदाओं में सभी 


प्र 
र की रचनाओं के नमूने मिलते हैं, कहाँ समाचौर- 
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है 


ऐपी अवस्था में इन संपादक-लेखकों को विविध विषयों पर .' 
कुछ तुरन्त लिखने की क्षमता श्रपने में बन.यें रखनी पडती 
थी । यही कारण है कि इनमें उत्साइ और सजीवता तो “य 
अत्यधिक दिखाई पड़ती थी, परन्तु विषय-प्रतिपादन में र 
गंगीरता और परिमार्जन नहीं मिलता । परन्तु इसके लिए ४ 
उन्हें दोष नहीं दिया जा सकता क्योंकि नतो उस काल 
में इसको आवश्यकता थी और न विक्रास-क्रम के विचार 
से यह प्रकृत ही ज्ञात होता । इस काल का एकमात्र ध्येय 
यह था कि सहित्य के सभी रचना-प्रकारों का रूप खडा 
रो, भाषा का लिखित और वाचिक छूप विस्तार पाये 
ओर लोगों में साहित्य का आरंभिक बोध तथा प्रेम उत्पन्न 
हो । अपने इस ध्येय की पूर्ति में यह लेखकःमरडल बड़े 
उत्साह से लगा । उस समय, हरिश्चन्द्र मरडल में प्रमुख 
ये लोग थे-- प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बद्री- ह 
नारायण उपाध्याय 'प्रेमघन”, तोताराम, जगमोहनपिंद, | 
श्री निवासदास, अम्बिकादत्त व्यास, केशवराम भइ, राधा- . | 
चरण गोस्वामी । यह लेखक मण्डल प्रतिभा संपन्न, उत्साही 
आर सिद्ध था | इन लेखकों की यह प्रधान विशेषता थी 
कि इनकी रचनाओं में अपना निरालापन ओर सजीबता 
थी । भाषा में कहीं कहदी पान्तिकता और दोष रहने पर 
भी प्रवाह ओर व्यवद।/रिकता रहती थी । ये लोग साधारण _ 
चलते और व्यवहारिक विषयों पर बड़ी अनुरंजनकारी 
आर सुसंबद्ध रचनायें तेथार करते थे । विषय की व्यवहा- _ 
रिकता के साथ-साथ वस्तु निवेदन का ढंग भो आत्मीयता | 
एवं व्यक्चित्व से युक्क रहता था। ह 


इरिश्चन््र-काल के भीतर तीन प्रमुख बातें हुई । | 
भाषा का संस्कार साहित्य का रूप खड़ा करने का सर्वोत्ति 
साधन था । इसको संघर्ष और अनिश्चितता के झं 
में से बाहर निकाल कर आलोक-चेत्र में स्थिर ओर व्य 
स्थित रूप में स्थापित करने का श्रेय भारतेन्दु को है 
उन्होंने नाटकों एवं अन्य विभिन्न प्रकार की साहित्यिक 
नाओं में उस्नका प्रयोग करके उसको व्यवहारिकता र; 
अच्छा प्रकाशन किया । उनकी इस उदेशयपूण चेष्टा 
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साहिस्य-सन्देशं 


` अधिकाश रचनायें एक सी भाषा में प्रकाशित हुई" । भाषा 
| का वह शिष्ट, सामान्य और प्रचलित इप निरंतर व्यवहृत 
.. होता रहा । कुछ दिनों के उपरान्त वही रूप निखरकर और 
` परिमाजित द्वोकर देवकीनन्दन खत्री प्रमृति लेखकों से 

प्रयुक्त होता हुआ प्रेमचरद्र को रचनाओं तक चला आया। 

पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन और प्रस र पर भी भारतेन्दु का 
ही प्रभाव मानना चाहिये । उम के आदश झप में 
. स्वीकार करके और उनके उत्साह से प्रेरित ददोऊर अन्य 

. अतेकानेक समाचार और: साहित्य संबंधी पत्र प्रकाशित 
हुए और कुछ वर्षों के लिए हिन्दी-साहित्य के आन्दोलन में 
` स्वेतोमुखी जाप्रति उत्पन्न कर दी । भाषा और पत्न-पत्रि- 
_ काये आधार थीं और आधेय या गद्य-साहित्य का निर्माण 
.. आर उसका विकासोन्सुख त्रद्धिकम। अपनी प्रतिभा, 
प्रभाव, लगन और संगठन-शक्कि के बल पर भारतेन्दु इरि 
 श्चन्रने थोड हो समय के भीतर वह उत्पादन-शीलता 


/ 


बावू गुलावराय एम० ए० ने जनवरी-फरवरी के 
क हित्य-सन्देश मे 'हिन्दी-साहित्य में विद्यापति? शीर्षक एक 
' लेख लिखा था। वह विद्याथा-अङ्क था । विद्याथी-अङ्क में 

प्रायः वही लेख रहते हैं जो विद्यार्थियों: भी पाठ्ध-पुर्तकों से 
० होते हैं। वि्।पति के पद हिन्दी की उत्तमा 
में भी पाठ्य हैं और एम्न० ए० में भी। वे इन 

में इसी छूप में रकखे गये हैं जिसमें त्रजमाषा के 
ही के तुलसी तथा अन्य । ब्रज के सूर और 
के तुलसी को सभी हिन्दी का कवि, मानते हैं। 
[र विद्यापति को मेथिल का कबि होते हुए भी 
है। विद्वान्‌ सम्पादक बानू 


दिखाई कि सवे-शूऱ्य गद्य साहित्य का क्षेत्र भरा-ुरा 
ज्ञात होने लगा । उनके मंडल के अन्य सहयोगियों ने 
बड़ी तत्परता से साहित्य-निर्माण में उनका साथ दिया | 
फलतः गद्य-साहित्य के विभिन्न अवयव उत्तरोत्तर बलवत्तर 
होते गये । नाटक, उपन्यास, आलोचना, निबंध, गद्य- 
प्रबन्ध इत्यादि सभी विषयों का प्रचलन हो गया । सन्‌ 
१८६३ ई० से लेकर सन्‌ १८६३ ई० के परिमित काल 
में ही जितना प्रचुर साहित्य हिन्दी में निर्मित हुआ, स्यात्‌ 
हो किसी साहित्य के इतिहास में केवल तीस वर्षों के भीतर 
इतना हुआ हो । यह हिन्दी गद्य-स्रादित्य का उदयकाल 
था और इन तीस वर्षों के सूत्रधार थे भारतेरु बाबू 
दरिश्चन्द्र उनकी बहुमुखी प्रतिभा सच्चे युग-प्रवेत्तक के 
छप में, संपूर्ण साहित्यिक-्षेत्र का नियंत्रण करती रही | 
अतएव यदि इस्र आरंभ-युग को हरिश्चन्द्र-काल अथवा- 
युग कहा ज्ञाय तो किसी प्रहार भी अनुचित न होगा। 


विद्यापति किस भांषा के ? 
श्री सत्येन्द्र एम.'ए 


 ' [इस लेख के सम्बन्ध में हम पाठकों से अनुरोध करेंगे कि वे इसे पंडित झा के लेख (“विद्या 
पति हिन्दी-भाषा के नही? सन्देश जुलाई १६४५ ) के साथ पढ़ें । हिन्दी और बिहारी के ब्यापक प्रश्न . 
` के सम्बन्ध मं हम अन्य विद्वानों के मत का भी स्वागत करेंगे-सम्पादक ] 


युलाबरायजी हिन्दी के विद्वान. विद्यापति को हिन्दी का ही 
मानते हैं । इसी नाते उनका अध्ययन-मनन करते हैं । इसी 


लेख में विद्वान्‌ बाबूजी ने विद्यापति की भाषा सेभिली को. 


कुछ साधारण चर्चा की जिसमें यह वाक्य विशेष 
दृष्टन्य द 


“किन्तु शास्त्रीय जाँच-पड़ताल ने उनको बंगाल षी | 
कवि नहीं ठहराया हे । सकार का दन्ती उच्चारणादि कारणों र 


से मेयिल बॅंगला से भिन्न मानी गई है। उसको लोग 


बंगला ओर हिन्दी के बीच की भाषा कहते हैं । बीच धू ग 
भाषा की दोनों ओर खींचातान होती है किन्तु वह हित. 


से अधिक मिल्रती-जुलती हे ।? आदि । 


को RE 
य पर श्री पं० गोविन्द मा श्रोत्रिय मिथिला ने. एक 
हत उह लेख की आलोचना करते हुए लिखा है । उन्होंने 
ब है कि “में मैथिली को बँगला, गुजराती, नराठो 
आदि पाओ की भाँति एक स्वतन्त्र भाषा मानता हूं ।” 
त पर और आगे आपने लिखा है=~“इसके लिए 


[4 


एक इथ 
में एकत्र जिया ४ 
बार नगर मातृ-भाषा विरोधियों को छोड कर, एक स्वर 
ह मैथिली को स्वतन्त्र-माषा मानते हैं ।” 


ऐश प्रतीत होता है कि लेखक ने मातृ-भाषा के नये 
जोश में यह लेख लिखा है । अन्यथा बावूजी के लेख पें 
इस प्रकार की आलोचना के लिए निमन्त्रण नहीं था। 
यही नहीं लेखक ने उन युक्तियो पर बिल्कुल विचार नहीं 
रया जो साधारणत: बावूजी ने दो हैं । बावूजी ने जो 
मेपिलो को हिन्दी मानने. के पक्ष में यह कद्दा है 


_१--यहदि पूर्वी हिन्दी के क्रियाओं के रूपों को क्रमशः 
देखते जायें, तो हमको हिन्दी के साथ के सम्षन्ध--तन्तु' 
सह में ही दिखायी पड़ने लगेंगे ।” 


लेखक ने इसे माना है ओर कहा है कि ये क्रिया-पद्‌- 


र हिन्दी में मैथिली के कारण हैं, विद्यापति के समय में 
गित प्रोढ़ साहित्य-भाषा थी, उसी का प्रभाव. पड़ा है। 
बह स्पष्ट है कि लेखक ने बाबूजी की बात स्वीकार करली 
' पकी व्याख्या दूसरी भाँति करी है । ही 
शबूजी ने दूसरी बात यह कही है-- 


ce Ea 4 oo लभ 
२--इपके सम्बन्ध-कारक भी बगला दो भाँति एर 


तेगा कर (जे - 
ग कर (जेसे नन्देर) नदर बनते । बरन्‌ अवधी का-सा क , 


र बनते हैं जेघे--नन्दक नन्दन .कदम्बन तरुतर ।” 
ज को भी लेखक ने माना है। उसने सम्बन्धः 
ह क में 'हाथक, द्वाथकेरः ये दो दिये हैं। 
त आपने एक टिप्पणी और: दी है-“परन्ठ 
. `` (अभिप्राय बावूजी से है) मैथिली में पूर्ण 


हो कह देता हूँ. कि निहार के सभी विद्वान, दो- ` 
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प्रसिद्ध 'केर विभक्ति नहीं देखी जो बड्नला “एर? से खूब 
मिलती है । इसी सम्बन्ध में हमारा निवेदन यह है लेख : 
ने पूर्वी हिन्दी की शायर 'केर! विभक्ति नही देखी जो ज्यों 
की त्यों ही मैथिली में है। बेंगला का 'ए किर भो बहुत 
दूर है--यह 'केर' साहित्य में भी पर्यत उपयोग में आया 
है--नूपन केर आशा. निशि झाशी” (तुलधी 3 
पं° रामचन्द्र शुक्ल के बुद्ध चरित? के आरम्भ में 
'काव्य-माषा? पर जो निबन्ध दिया दै उपे घताया है कि 


अवधी के सम्बन्धकारक के चिन्ह .हैं-“'के, कर ( बलः | : | 


चाल--'क' ) और केर?--इसी सम्बन्ध में आगे 
लिखा है--'केए केवल पच्छिमी अवधी में हे । हेर? छा 
ब्रज रूप यद्यपि 'केरो! है पर खास त्रजमंडल के ' भोतर 
यह श्रब सुनने में नहीं आता । प्राकृत में भी यह सम्बन्ध 
चिन्ह अपने पूरे लिंग भेद के साथ मिलता है--पु० 
केरओ, श्त्री० केरिथा, न० केरअं या केरउं। पु‘ केरो 
केर, स्त्री» केरी, न° केरं 'केरओ' आदि रूप पुराने 
हैं, ३०--एसोक्खु अलंकार भौ अश्जाए “केरणै । 
(मूच्छ०) = यदद अलंकार आश्य का है । पिछले फहुछप 
'केरो' और 'केर है। कहने ढी आवश्यकतां नहीँ छे 
दोर्घान्त रूप केरो' प्रज ओर लष्वंत रूप फेरु शत्रभ 
है।” मेयिली का वह 'केर? अवधी ओर ब्रज के '३र्‌! 
और 'केरो' के अधिर निकट है या बंगालो “एर? के। बाबू 
गुलाबरायजी तो इप केर से भी परिचित थे, एर से भो 
ओर 'क' से भी । केवल '%? का उल्लेख उन्होंने वियज्ञक्ति 
के नाते किया या, ऐसा प्रतीत शेता है । { 


अब यहाँ मा जी के दावों का कुछ विस्तार वित्रेचन 
और करलें--उनका पहला वक्तव्य है कि मेथिर को 
विभक्षियाँ हिन्दी से सर्वथा विरूप है और बच्न-भाषा के | 
बहुत निकट । उन्होंने इसे पुष्ट करने के लिए जो सूची दो 
है उसमें हमें “अवधी? ( पूर्वी हिन्दी ) की विभक्कियां तुलना | 
के लिए देकर, यह पूछना चाहेंगे कि मेथिंली की विभक्षियाँ ' | 
बंगला से मिलती हैं या पूर्वा हिन्दी से kr कक 
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११६ | ` . साहित्य-सन्देश 


कारक  मेथिली बंगला हिन्दी पूर्वा हिती 
कत्ता ' हाथ दाथ . हाथ, हाथ ने, हाथ [ पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है, “पर और पूरवी 
5 ` ' आपषाओं के समान अवधी में भी यह “ने? नहीं है ।” 
र देखिए वहीं ए० २० ]। य 
क्म हाथकें द्वाथके द्वाथकेहाथकाँ ( पुराना रूप कहँ ) 
करण दाथ ददाथे द्वाथसे हायसे, सब [ यहाँ लेखक ने मेयिली का एक ही रूप दिया है। 
5 पर मैथिली बोली में 'सो? और 'से” का उपयोग भो 
करण कारक की विभक्ति के लिये दता है । यथा--शुद्ध 
मैथिली ( दरभंगा जिल्म ) के एक पत्र में से : "आगा 
लङकुमनक जुबानी ओ चीठी सो? अहाँ सभक कुशलत्तेत्र 
वूमाल, मन आनन्द मेल । जेहि सों ओकर पर 
बरिश द्दोइक*" `` ` ` दक्षिणी मेथिली ( बेगूसराय मुंगेर ) 
से उदाहरण : 'तब अपना मोंगी से कहलक कि ऐ 
रुपैया से इम मैंस मोल लेब" °`" * ? देखिये 'बिद्दार की. 
ँ भाषा समस्या? शीर्षक पुस्तक में संकलित उदाहरण ] 
संप्रदान - हाथके द्वाथके हाथको दााथके, दाथकोँ. ( पुराना रूप कहुँ) 
अपादान हमसे हाथ इइ ते. हायसे द्वाथसे, इाथतें [ अपादान के सम्बन्ध में भी लेखक ने केवल 
एक रूप दिया दे। इसमें भी करण की भाँति 'से' 
विभक्ति का उपयोग मेथिली बोलियों में -मिलता हैं। 
पूर्वी मैथिली ( मध्य और पश्चिमी पूर्णियाँ ) से 'बोकरा 
में से छोटका बाप से कंहलक” धीकाइरीको के एक 
` नीति सें--“हीये ओढ़ीये बेटी ठाढ़ी होली एंगना, 
नयना से ढरें लगल नीर ।! ] आदि 
अधिकरण द्वाथमें,दाथपर दवाथे द्वाथमें, दाथपर हाथमे, द्वाथर्मों, (पुराना रूप कहें.), हाथपर 
सम्बन्ध द्वाथक, हायकेरं द्वाथेर , हाथका हाथके, हाथकर ( बोलचाल 'क? ) ओर हाथकेर। 


Se: 


' _ उपरोक्त तुलना से स्पष्ट दै कि. लेखक का यह भत मान्य नहीं रहता कि 'बंगला ये केवल अपादान में 
भेद है भौर हिन्दी से अधिकरण छोड़ सबमें ।' अब यह सन्देह नहीं किया जा सकेगा कि मेथिली की सभी विमि 
पूर्वा हिन्दी से बिल्कुल मिलती है, बंगाली से केवल कर्ता, और सम्प्रदान की कुछ बिभक्तियाँ वी मिलती हैं। 

दूसरा दाक है कि '्राबेनामिक रूप नीचे दिए जाते हैं जो हिन्दी की श्रपेत्ता बंगला से ज्यादा मिलते हैं। 

हम यहाँ भी पूर्वी के रूप के साथ तुलना के लिए देते हैं । 

* मेथिली बज़ला हिन्दी पूर्वी. ५ 
कौ क्कि क्या चू कि लखनु कि रहि घाम ( तुलसी ) उद्धरण डॉ . 

- ह सकपेना के ९०५०७ ०६ 8४7११७ में तुलसी की 

5 ह तुम तीन देव महे कोऊ, नर नारायण की तुम दोग ] 
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किसका काकर, केहिकर 


[के दै!=कोन दै? ॥ केइ [ केइ तब नासा 


कान नियाता' उद्धरण डा० सक्सेना के ६४०१६०० . . 


of Awad में ] । 


[ कतहु सुधाइहुते बड दोसू-तुलसी ] 


[ 'को, जो, सो के "कारक चिन्ह रूप ब्रजभाषा 
के समान क्रमश: 'का?, 'जा', “ता? होंगे--जेसे काकर, 
जाकर, लकर”, रामचन्द्र शुक्ल बुद्ध भारत में निबन्ध ] 


[ ब्रज तक में जहाँ-तहाँ के लिए 'जित-तित? का . 


[ रयोग होंता हे।] 


[ 'काखन” का प्रयोग ब्रज में मिलता है । 
काखन की बात से] 

[ ताखन भी ब्रज में मिलता है। ] 

[ 'जाखन? भी ब्रज में मिलता है। जाखन सेने 
सुनी का ऐ ताखन ई ते सोच में परि गयौऊे' । ] 


| जेसे जिन-तिन में ] 

[ षर पूरवी या शुद्ध अवधी पुराने सामान्य 
विभक्ति युक्त रूप "एहि शोहि'` `` ` 'रखती है 
शुक्ल वही ] | 

[ व्यक्ति वाचक के अतिरिक्त और .सर्वेामों के' 
रूप अवधी में इस प्रकार हैं यह यह ( पश्चिमो 

घी), ई ( पूरवी ) । इस? 'यह' का ही कारकप्राही 
है 


/ 


या केर 
किस पर 
कहाँ .. कत 
कसि 
कोई 
` बह, सो, बह, ऊ, सो, से, तीन, से, 
उसका - ताकर 
तहा. ... तत 
कब 
तब अ 
जब 
जो जे 
जहाँ जित 
इ्स ऐहि 
इ ड्‌ 
एसां 
- कोई 
व्हू 


ह gh र 
-4 


. CC:0. In Public Domain. G rukul Kangri Collection, Haridwar _ f 


क... ७65 9 


लेखक ने जिखा दै “सर्वनाम शब्द से सम्बन्धकारक 
* मैथिली तथा बंगला दोनों में आता है।” 
न पूर्वा हिन्दी के उदाहरणों से स्पष्ट है कि यह हिन्दी 


में भी आता है | मेथिली का *? उस 'कर? का अंश है 


च 


जो सम्बन्ध कारक की विभक्लि है । यह सम्बन्धकार. की 
विभक्ति मेथिली में पूर्वी की भाँति बिल्कुल स्पष्ट है, जब 
कि बंगला में वह -मंथिली से भिन्न होंकर. 'प्रकृत! में 


. प्रश्िष्ट होगयी हे. 


लेखक ने तीसरा तक क्रियाओं के सम्बन्ध में दिया 
है । उसकी समीक्षा हम ऊपर कर चुके हैं । लेखक बाबूजी 
के कथन को सत्य तो मानता है, पर वह यह कहना चाहत! 
है, व हिन्दी का लक्ष ण नहीं मेथिली का है और मेथिली 
से शायद पूर्वी हिन्दी को मिला है। क्योंकि विद्यापति की 
भाषा ने पूर्वी हिग्दी को प्रभावित कर दिया है । उसने यह 
भी वहा है कि ये क्रियापदं कह्दी-कह्दी बॅगला में: भी मिल 
जाते हैं । तब क्या पूर्वी हिन्दी, मेथिली शर , बँंगला के 
क्रियापढ एक से हैं। ऐसा नहीं है। यथार्थता यह है. कि 
पूर्वी दिन्दी और मेथिळी के क्रियापदों में विशेष साम्य है 
बंगला से उतना नहा । 
'. चौथी बात शाख्रोय लिन के सम्बन्ध में है। “मेथिली 
को हिन्दी में प्रथक स्वीकार करने की ,सबसे , समथ युर्हि 
इसमें शोल्लीय "लिइ? ( निर्जीब पदार्थों में भी ख्रीत्व 
आदि का आरोप )"""इसी प्रकार हिन्दी में दों वचन होते 
हैं लेकिन मेथिली तथा बँगला में सर्वत्र एक वचन दी।” 
इस सम्बन्ध में पं० रामचन्द्र शुक्ल जी के कुछ उद्धरण 
दिये जाते हैं-- 

. “पर और पूर्वा भाषाओं के समान अवधी में भी यह 
“ले! नहीं है.7*:"*'वहाँ भी न:तो कर्ता में. करण का 
स्मारक रूप ने! आता है ओर न कर्म के अनुसार क्रिया 
का. लिङ वचन बदलता है । बन के सम्बन्ध में तो यह 
बात है कि कारक चिंह प्राही रूप के अतिरिक्तं संज्ञा में 
बहुबचन का भिश रूप अवधी आदि पूर्वा बोलियों में 


हट होता' हो नहीं \” 4 9०००१) 


अवधी में भविष्यत की क्रिया केक्ल तिङन्त ही है 


' जिसमें लि्गमेद नहीं है ।” 
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“अवधी का कुछ सभ्वन्त पदों की ओर झुकाव है। 
जिसमें लिज्ञ-भेद का भी कुछ निराकरण हो जाता है। 
लिङ्ग-भेद से अशुचि अकधी हो से कुछ-कुछ आरम्भ हो 
जाती है।” 

अतः केवल लिंग वचन की प्रणाली के श्राधार पर 

थिली ह्विन्दी से पृथक होने को बात नहाँ कह सकती। 

पांचवी बात उच्चारण के सम्बन्ध सें है। बँगजा- 
भाषियों के निकट होने के कारण “अ” के उच्चारण पे 
यदि कहीं-कहीं कुछ भिन्नता मिलती है,तो आश्चर्य को बात 
नहीं दे । बाबूजी ने तथा अन्य विद्वानों ने इसे ' इसीलिए 
बीच की' भाषा कहा भी है । पर लेखक स्वतः मानता है 
कि वह बँपला उच्चारण सर्वत्र नहीं । कहीं-कहीं शुद्ध "अः 
भी मिलता है । शेष अन्य उच्चारण-सम्पन्धी बातें यथा 
ऐ और औ का अइ और आउ वत्‌, होना ब्रज में भौ 
मिलता दै--ने, वे - नह, वइ ) चढती वार ( विद्वांरी ) 
शी (श्र ) रत । क्रिन्तु दूसरा असंयुक्त उश्वारण 
(98, Ho की भांति.भी मिलता है । लध्वन्त की ओर 


'प्रबृत्ति अवधो तथा पूवां भाषाओं में मान्य है ही । पदादि 


में “म? का “ज? होना ब्रजभाषा झो आम प्रवृत्ति है। 
अन्तस्थ व! का लोप भी हिन्दी 
मिलता ही हे । यह भी केदल मैथिली की विशेषता योतक 
लक्षण नहीं। । 

इस प्रकार यह प्रतीत होगा कि जिन तर्को के श्राधार 
पर मैथिली को हिन्दी चे झिज सिद्ध करने की चेष्टा की 
गयी, वे तक कोई प्रबल तंक नहीं। और उनमें विशेष 
भूल इस कारण हुई कि लेखक ने दविन्दी से अभिप्राय 
खड़ी बोली से ही लिया दे । उसने जो तुलना दी हें वे 


सब खड़ी बोली से। उसका संमरस्त वक्कव्य मेथिली को 


खड़ी बोली से भिन्न सिद्ध करने में हुआ है। जबकि बरू 
गुलाबरायजी ने अपने लेख में स्पष्ट ही पूर्वी हिन्दी का 
उल्लेख कर्‌ दिया था। 

जिन आधारो पर लेखक ने मैथिली कों हिन्दी रै 
पृथर सिद्ध करना चाहा है, उनसे अज-भाषा और 
आदि जितनी भी अबतक हिन्दी की बोलियाँ मानी जाती 
हैं समो पृथक भाषाएं सिद्ध होती हैं। इन बोजियो में ? 
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तनो दी कासाहित्य:भरढार अपूव है, ओर वद्द किसी भो 
हियं डो तुलना में रखा जा सकता है । ब्रजभाषा का 
अवधी में जायसी ओर तुलसी के महान 


| i श्रपूव साहित्य 
| दन्य, राजस्थानी के एकानेक अंथ रत्न सभी कों तो हिन्दी 
५ | | ` अपना मानती आर गये करती है । उसी प्रकार मेथिली के 
|| हिय पर भी हिन्दी को अभिमान होना चाहिए । मौलिक 
- |. प्रश यह है कि ब्रज, वधी, बुन्देली आदि आपषर्ये भी 
में . | f : हिन्दी बच्चों मानी जानी चाहिए १ या क्यों मानी जाती. 
त | हैं! राहुल सां यायनजी ने मातृ भाषाओं का प्रश्न 
ए | , शीर्षक लेख १६४३ सितम्बर में प्रकाशित कराया था और 
है | उसमें हिन्दी-उदू वाले प्रान्तों में विहार को भी गणना कौ 
प | थी, और जिन ३० जनपदों के निर्माए को योजना का 
i ताव उन्होने किया था उसमें २७ वें. नम्बर पर मेथिली 
मी | को भी रखा था, उसके क्षेत्र को विदेह ( तिहुःत ) 
) | नाम दिया था, और राजधानी 'दर्भङ्ग' निश्चित 
ए | कौ थी। राहुलजी ने भी उसे हिन्दी क्षेत्र की भाषा 
र | पाना। 
३ | लेखक ने अनेकों विद्वानों के मत देकर यइ प्रकट 
। | दिया है कि विद्वान्‌ मेथिली को प्रथक भाषा मानते हैं। 
I हिन्दी के विद्वान्‌ भी उसे एक प्रथक भाषा मानते है, पर : 
* | द्वश में जिसमें वज तथा अवधी को। कुछ ऐसे भी 
| विदन्‌ हैं जो मैथिली को हिन्दी से बिल्कुल ही प्रयक 
| मानते हैं । ड० घोरे वर्मा ऐसे हदी विद्वानों में हैं। | 
ण | मंथली को हिन्दी से भिन्न मान लेने पर भौ बिद्यापति 
| दोनों को सम्पत्ति हो सकते हैं। एक बच्ञाली विद्वान 
| लिखा है 


“हमारे पदावली रचयिता. कवियों में से अधिकांश 
| हैं जिन्होंने विद्यापति से प्रेरणा प्राप्त की है, और परि- 

"एम स्वरूप एक ऐसी कृत्रिम साहित्यिक भाषा उग आयो 
पका नाम 'त्रज-बुलि! पडा, जो न मेथिली ही है, न 
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ह्रिश्चन्द्र-काल 


DROSS 


| (हिदी ही, न वह वास्तव में किसी सो समय किसी भौगो- 
र चेत्र झी भाषा ही रही । इसमें इमें मेथिली भर हिंदी _ 
स्पा का अद्भुत संयोग मिलता है । जिनके साथ-साथ 


२०१ 


ऐसे भी रूप और मुद्दाविरे हें जो इन दोनों में से किसी के. T 
भी नहीं हैं ।# 


स्वर्गीय आचायं पं० रामचन्द्र शुक्ल जी ने “हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में लिखा हैः-- 

न्हॉने ( विद्यापति ने, अपने समय की प्रचलित 
मेथिल्ली भाषा का व्यवहार किया है । विद्यापति को बंग 
भाषा वाले अपनी ओर खींचते हैं । सर जार्ज प्रियर्सन ने 
भी विद्वारी और मेथिली को “मागधो? से निकली होने के 
कारण हिन्दी से अलग माना है । पर केवल भाषा-शास्त्र 
की इष्टि से कुछ प्रत्ययो के आधार पर ही साहित्य-सामग्री 
का विभाग नहीं किया जा सकता । दोई भाषा कितनी दूर 
तक समभी जाती हे, इसका विचार भी तो आवश्यक होता. 
हैं। किसी भाषा का समभा जाना अधिकतर उसकी शब्दा- 
वली (\/008}]875) पर अवलंबित होता है । यदि 
ऐसा न होता तो उदू और हिन्दी का एक ही साहित्य 
माना जाता” | री. 

“खड़ी बोली, बॉंगड, व्रज, राजस्थानी, कनोजी; 
वेसवारी, अवधी, इत्यादि में रूपों ओर प्रत्ययां का परस्पर 
इतना भेद होते हुए भी सब हिन्दी के अन्तयंत मानी 
जाती हैं ।"** अतः जिस प्रकार हिन्दी साहित्य “बीसलदेव | 

Padawali Literature : _Vidyapaty | 
Basant Kumar Chatarji M, A. in Jour 
of the Department of Letters Vol, XV. 
927. : 

‘A large section of our Padawali 
drew inspiration from Vidyapati and in 
quencs there,grew up an artificial litera 
language known as the ‘Braja—buli whi 
neither Maithili nor Hindinor a langu 
actualy belonging to any geographical 


at any particular period. of time. In it 
find a curious combination of Maithili 


Hindi ‘forms together with an 


forms and idioms which bslong to nei 
RS ne NR, 


२०२ 


रासो” पर अपना अधिकार रखता है उसी प्रकार विद्यापति 
को पदावली पर भी ।? 
[ प्रर ६४-६५ संशोधित ओर प्रवद्धिंत संस्करण, 
१६६६ | 
मातृ-भाषा का प्रेम प्रशंसनीय द्वोता है । जिसे . अपनी 
मातृ-भाषा से प्रेम है वह हमारी दृष्टि में आद्रास्पद है। 
रिन्तु मातृ-भाषा का प्रेम जब तश्रस्सुव का रप ग्रहण कर 
लेता है, तों हानिकर हों जाता है। उससे असहिष्णुता था 
जाती है, ओर व्यक्ति सत्य की ओर उन्मुख नहों रद्द पाता। 
आज हमें कहीं कहीं यह दोष अत्यन्त प्रबल मात्रा में 
दिलाई, पढ़ रहा है । जिससे अस्वाभाविक विकार ओर 
ˆ जटिलताएँ पेदा हो रही हैं । खक को यह पूरा अधिकार 
है कि वह अपनी ईमानदारी में विश्वास रखे, पर दूसरे की 
ईमानदारी में भी उसे सन्देह नहीं होना चाहिए। वह 
येथिली को अलग भाषा मानता है, मान सकता है; और 


_ मनुष्य मात्र के व्यक्तित्व को हम अलग अलग भागों 

में विभाजित कर के उसके साथ न्याय नहीं कर सकते । 
उसके सम्पूणं व्वक्तित्व को साथ लेना आवश्यक होता है 
या खुभोते के लिये कभी-कभी उसके भिन्न-भिन्त पत्तों, को 
लग अलग लेकर काम करने का अवसर आ जाता है । 
सखान को हम एक प्रेमी-मक्त और कवि के छप में 
ते हैं । उनके इन तीनों पत्तों का संबंध परस्पर ऐसा है 
एक के बिना दूसरा पूण नहीं । उनका प्रेमी हृदय ही 
उच्चकोटि का भक्त बनाता है और उनकी सरस 
ही उनकी कविता में व्याप्त है। फिर भी आलोचना 
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रसखान को काव्य-परिशीलन 
श्री औटभी चैफिन एम० ए० 
, [ रसखान अपने नाम के अनुकूल ही रस की खान थे । लेखक महोदय ने रसखान की 
कविता का बड़ी सहृदयता से अनुशीलन किया है । हमको खेद है कि हम उनके लेख का थोढ़ा-सा 


. ही अंश दे सके हैं । आलोचक महोदय ने रसखान की कविता में खास बात यह बतलाई है कि जसे 
_ उनके सीधे सच्चे भाव हैं बेसी ही उनकी सरल भाषा है । --सम्पादंक ] 


_सादापन ही उनकी कविता का चमत्कार है। उछ के इ" | 


इसे वह अपना मातू-भाषा प्रेम समझ कर गई भी 

सकता है | पर जो व्यक्ति मैथिली कों हिन्दी का हप मान 

कर मैथिली के द्वारा हिन्दी को भी. मातृ-भाषा रार 

उसे मातृ-भाषा विरोधी केसे कह! जा सकता है, यह वज 

सम में नहीं आता। विद्यापति की बात यदि रहनेदी | 

जाय तो मेथिली के अलग भाषा होने से किसी ने इनकार | 
| 


नहीं किया, प्रश्‍न केवल यह कि वह मैथिली हिन्दी समूह के 
साथ जाय या अलग खड़ी हो । प्रसंगवशात्‌ एक प्रश्‍न मैं 
यह जानना चाहता हूँ कि मैथिली के पुत्रों ने किस भाषा 
को अपने लिए सहज बोध गम्य समका, बंगला को या | 
हिन्दी को, थोर मैथिली के उपरान्त उन्होंने किस भाषा | 
को अपने निचारों का माध्यम बनाया, ओर प्रेयिल्ली त्षेत्र | 
के विद्वानों ने किस भाषा में अधिक लिखा है मेथिली मेया | 
हिन्दी में १ और ऐवा क्यों हुआ १ 


के लिए उनका एक-एक पक्ष अलग-अलग लेना पढ़ता है। 
यहो रसखान के कवि पक्ष का.ही निरूपण किया जांयगा। 

रसखान ने जो कुछ भी लिखा है वह अत्यन्त सरल 
तथा सरस रूप में लिखा है । उनकी कविता अलंकरों के 
भार से दबी सी नहीं जान पड़ती और यद्यपि उनके समध 
में कविता कों अलंकृत करने की प्रवृत्ति आने लगी थी 
फिर भी रसखान की कविता की आत्मा, आमूषणों शै 
बेढ़ियों से जकड़ी हुई नहीं है । उनके हृदय के भाव, भर | 
कारों के भार से दबे हुए नहीं हैं।, कदाचित उनका बह | 


त झर्थ को नहीं छिपाते और उनकी उक्ति में 
त्रिमंता का भाष भी नहीं होने पाता । 
ृ खान के समस्त काव्य में एक बड़ी विशेषता दिखाई 


| देती है कि हदय की सरलता का be . भाषा को सर- 
दौ | तता और संगीत की मधुरता के साथ हुं है । हे 
क रसखान के कुळ पद इतने सुन्दर दै कि उनमें उच्चा 
के | ` ढोटि की कविता के लगभग सभी गुण रसखान को छाप 
में | लिए हुए एक साथ ही विद्यमान हें । इन पदों पर थोड़ा 
पा | बहुत कहे विना रसखान के साथ अन्याय करना है-- 
गा | ' वह गोधन गावत गायन में, 
पां | जब तें इहि मारग हर निकश्यो 
न `| तब तें कुल कानि कितीयो करौ, 
या. नहिं. मानत .पापी .हियो हुलस्यो 

अब तो जु भई, सु भई, कहा होत, 

| लोग अजान हस्यो सुहस्यो 

काउ पीर न जानत, जानत सो, 

| जिनके हिय में रसखानि बस्यो . 

| कवि का पहला धर्म विषय की तल्लीनता होता है। 

| . बात में तनिक भी सन्देह की संभावना,नहीं है कि रस- 

|| पान कृष्ण प्रेम में बेसे ही तन्मय थे जेसे गोपिकाऐ' और 
गे | शी कारण वह गोपियोंके हृदय की भावनाओं को चित्र-रूप 


रा | में इतने सफल भी हुए। उनका प्रेम ऋष्ण के प्रति 


वे. | ऐशी प्रकार था जैसा गोपियों का था। यहाँ पर वह उस प्रेम 
| लो गोपी का वर्णन करते हैं जो उस गोधन पर मुग्ध 
| हम है चराता हुआ उस मार्ग से निकलता है। वह" 
। रीळ तो लगी है पर उसको लोक लाज की भी चिंता ˆ 
हरी हर शा कहता है कि वह पर पुरुष कौ ओर न 
४ "गवा गी हृदय नदी मानता ओर वह व्याकुल है किं 
ह. . सा सुने या बर्मे की। पर कठिनाई तो यह है कि वह 
भनने में सर्वथा असम है। प्रत्येक व्यक्ति की 


भो 
| से लिए भी एक समय आता है जब उसे यह 
हे करना है कि वह क्या करेगी कृष्ण से प्रेम करेगी 


4 ht ० बार वह निश्चय कर लेती है फिर उसको 
ENR कोई उच्च पर हँसे-- जो हों गया सो दो 
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रसखान का कान्य परिशीलनं 


या फुल आजु हों निहार्थो बीरनिपट कालिंदी तीर, | 
की लाज रखेगी। वह वाभ्य दै कि कृष्ण से प्रेम “ 


दोऊ परै पैयाँ दोऊ लेत हैं 
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गया । संसार तो सदा ही कठोर है उसे क्या पडो है कि . 
किसी के हृदय में कया वेदना है--प्रेम की अनुभूति यादे. 
उसे होती तो वह भी समझता कि प्रेम को पोर क्या होती 

है । इस अनुभूति से अनभिज्ञ यदि वह हँसता ह तो हसने 
दो । यह शब्द गोपी के सुं ह में डाल कर रसखान यदि 
अपनी पीर को छिपाने का प्रयत्न कर रहे हैं तो व्यर्थ है। 
उनका हृदय इन शब्दों में खुला पडा है। उनके हिय में 
सब रसों की खान श्रीकृष्ण का वास हों चुका था इसलिए 
वह गोपी की पीर को समझ सकते हैं। 


` भावों के इस सूचम तथा सजीव चित्रण के साथ-साथ 
रसखान ने अपने इस पद में अत्यन्त साधारण बोल चाल 
की भाषा के शब्द डाल कर उसे हमारे निकट ला दिया 
है। हम “पापी हृदय,” “जु भई सु भई,” “कहा होत है” 
आदि मुद्दावरों को पड कर यह समते रहते हैं. कि रस- 
खान दृभसे दूर नहीं हैं वह हमारे ही कवि हैं। यह एक बड़ी f 
महत्वपूर बात है कि पाठक कवि को अपना समझे । पाठ | 
की इस भावना से कवि के बड़ेपन का ही आभास मिलता ' | 
है उसी उस शक्ति का ज्ञान होता है जो उसे बड़ा होने 
पर भी जन साधारण से दूर नहीं होने देती । 

अनुप्रास अलंकार ने इस पद को और भी मधुर'बना 
दिया है फिर भी इसकी वेतना को जबरदस्ती जागरित 
करना अन्याय है ओर यह तो केवल अध्ययन की वेदी पर 
कविता की हत्या करना है। अलंकार कवि ने होड कर 
वहाँ नहीं रखे हैं वह खोज खोज करे नहीं निकाले जा 
सकते । उनकी उपस्थिति अत्यन्त स्वाभाविक है। | 


एक और उदाहरण रसखान के कवित्तो में से देखिए। | 
एरी आजु काल्हि सब लोक लाज त्यागि, दोङ . 


सीखे है सबै विधि सनेह 'सरसाइवौ 
यह रसखानि दिना दवौ में बात फैलिजेह, | 


कहा लौं सयानी चंदा हाथन छिपाइबौ 


दोउन को दोउन सों मुरि 


सुसकाः 


बलेयाँ, _ 


इन्हें भूलि गई गैयां इन्हें गागर उठाइबो 


ह 
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इस पद में रसखान ने बड़ी चतुराई तथा सरलता 
से कई भावों का चित्रण किया है जो. विपरीत होते 
जी भी एक मालूम होते हैं और किसी प्रकार को 


` चिकलता उत्पन्न न्दी करते । इन भावों का समन्वय 


अत्यन्त सुन्दर और स्वाभाविक तथा सुच्स छप में 
हुआ दै। चित्र के दो स्पष्ट भाग हैं। एक ओर 


तो राधा और कष्ण अपनों प्रेम लीला में संसार को. . 


भूले वेठे हैं और दूसरों ओर राधा की एक सखी है। इस 
केचारी सखी की हर ओर से आफत है। वंह न तो इन 
को प्रेम लीला में बाधा हो डालना चाइंती है और उसका 
' सच्चा प्रेम और शुभ कामनाऐ' उसे चिन्ता में डाले हैं 
क्रि इन दोनों.का दीवानापन इनकी बदनामी का कारण 
होगा । मला उनकी यह हरकत कहाँ तक छिपी रह. 
सकती हैं लोगों को धोरे-धीरे सब बातें मालूम हो जाएगी 
और वइ सखी दुखी होती है कि उसकी सखी को लोग 
बुरा भला कहेंगे । उसको यही भय बना दे कि दोही 
` दिन में यह बात फैल जाएगी पर यह मूर्ख यह नहीं सम- 
मते कि चाँद को हाथ से नहीं छिपाया जा सकता । अपनी 
आँखें बन्द कर के यद नहीँ समझा जाता कि संसार की 
आँखें भीं बन्द हैं । सखी चाहती दै कि किसी प्रकार इन 
की समभ में आ जाय । एक ओर उसके हृदय में इन 
अनुभवद्दीन मूर्खा के लिए बदनामी का भय दे और 
दूसरी ओर षह स्वयं भी अपनी सखो से इया तो नहीं 
करती पर उके से भाग्य की सराहना अवश्य करतो है। 
उसे भी कहीं प्रेम लीला में मरन होने को मिल जाता तो 
बह भी राधां की भाँति ही चाँद को हाथों से छिपाने के 
बहाने लोक लाज की भी परवाह न करती । सखी के इसी 
भाव को रसखान ने शब्दों में नहीं संकेतों में दिखाया है। 
जो कुछ वह राधा के लिए-कद्दती है वह यदि उसके लिए 
` खट्टे अंगूर हैं और बढ़ स्वयं उन कीड़ाओं का सुख अनु- 


ˆ भब नहीं कर सकती तो वह दूसरा के ही लिए उन्हें गिन- 


गिन कर अपने मन में प्रसन्न होती है। 
-इस चित्र में कुछ स्थलों पर रसखान के शब्द रूपी 


रेखाओं का ऐसा wf किया है कि चित्र में और भी. 
` इन्दरता आ गई है और उसका महत्व ओर भी बढ़ गया 
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है । रसखान ने सखी से राधा के लिए “सयानी” शब्द का . 


अत्यन्त सार्थक प्रयोग करवाया है। सखी कै हृदय पे 
इस भावनां के अतिरिक्त कि राधा निपट भूख है और को! 
भावना न थी । घोर सूखता का परिचय सयानी शब्द ने 
इस सुन्दर कप. में (दिया है कि कोई मूखेता- प्रदर्शक 
शब्द कदापि न दे स्ता । रसखान के शब्दों. का चम- 
त्कार अन्य स्थान पर इसर साधारण कहावत से भी 
मिलता है-> “चंदा हाथन द्िपाइबो”? व्यक्तिगत इच्छा 
ओर समाज के नियमों का पालन करने की आवश्यक्ता में 
संघर्ष मचा दै। इच्छा तो अपनी पूरी हो हो रहो है पर 
अपने को धोखा देकर और अपने. लिए स्वयं ही अन- 
भिज्ञ बन कर यह सममा जा रहा है कि वह संसार को धोखा 
दे रद्दी है। स्वयं कृष्ण के अतिरिक्त और कुछ न सोचने की 
शक्ति न होने के कारण राधा सोचती है कि अन्य सब का 
दृष्टिकोण भी ऐसा हो संढीणे है । अपनी ओरतों के 
सामने द्वाथ रख कर वह चन्द्रमा को नद्दी देख पा रही है 
ओर यह सोच रही है मानो चन्द्रमा है नदीं । पर भला यह 
कब तक । काम है उसका गागर उठाकर घर कों जाने का 
झर कृष्णं आए हैं गोए चराने को--पर दोनों अपना- 
अपना काब भूले बैठे हैं और एक-दूसरे के पेयाँ पढ़ने -तथा 
बलेया लेने में मग्न दें। परन्तु उनके काम:न होने से संसार 
पर तो प्रभाव पड़ेगा । आखिर जब बेचारी गागर पड़ी-पढ़ी 
राधा को प्रतीक्षा में सूखने लगेगी तो अन्य घर वालों को 
तो विचार आएगा कि रांधा पानी भरने गई थी, अब तक 
क्यों नहीं लोटी । या जब गो. चर कर संध्या को घर की 
ओर चलना चाहेंगी तो, किस क्री सुरली का शब्द छुन कर 
इकट्टी होगी ओर उनका ग्वाला साथ न होने से उन्हें मार्ग 
कोन दिखाएगा । फिर बात फेल्लेगी या नहीं । पर यह संब 
इन दोनों को समझ में केसे आ सकता है । इसी विचार 
में सखी चिन्तित है । न 

रसखान का स्वयं प्रेमी होता उनको प्रेमियों के बी 
भाव और विचारों से अत्यन्त भली माँति परिचित करी 
है । निम्न पद को पढ़ कर प्रेम का आस्वादन कीजिएं-” 

मोहनि मोहच सों रसखानि 
अचानक भेट भई बन माही! 


(र 
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क को घाम भयो सुख धम, 
अनंग प्रभंजन अंग समाहीं ॥ | 
जीवन को फल पाय भटू, 
रस वातन की लस तोरत नाहीं । 
कान्ह के हाथ कँघा पं लसें, 
सुख ऊपर मोर किरीट की छह ॥ 
मोहन ओर मोहनी. छो इस अचानक भेट' का 
महत्व रसखान खूब समझते हैं । बन में सभी ग्वाल-बाल 
श्राए होगे फिर मोहन ओर मोहनी की ही क्यों अचानक 
भेंट होगई, यह रहस्यपूर्ण बात रसखान ने उलमी-हुई हो 
होड़ दी । इस प्रकार की अचानक भेट का दोना असम्भव 
तो नहीं, पर एक हो बन में स्वच्छुन्दता से विचरण करने 
बे बालों तथा गोपियों को इर समय यह तो ज्ञात हो 
रहता होगा कि कौन-कौन वन में ते हैं । फिर भो आज 
कोन आया है कौन नहीं, इसका ज्ञान तब तऊ नहीं होता 
जब तङ भेंट न हो जाय । बस यही स्थल है अ 4ानक 
भेट होने के अवसर का। जेठ की भरी दुपदरी को. घाम 
है। जब तक गायों के पीछे इधर-उधर दौड़ धूप करनी 
प्त रही तब तरु तो बड़ा घाम लगा, पर जैसे ही भेट 
गा को तीच किरणों से सुख. और शीतलता ' 
| अब तो यदी घाम सुखप्रद स्मृतियों का 
तीक होने वाला है फिर उपमें ताप का प्रभाव कहाँ रहा । 


lO 
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रसखान का काव्य-परिशीलन 
= ७ 6 MEd 


अब तो अंग अंग अनंग प्रभं जन से पुलकित है फिर अन्य 
करिसी बात का प्रभाव केसे पढ़ सकता हैर जहाँ प्रेम 
भरी बातें आरम्भ हो गई फिर उनका तारतम्य केसे 
एट सकता है । इस अचानक मेट के विस्मय में ददी जीवन 
की सफलता का स्वाद मिल रहा है और कान्ह राधा के 
कन्धों पर हाथ रख कर स्वयं मोरपखा के किरीट की छाँइ 
में संसार का सारा सुख लूट रहे हैं आर रसखान खड़े 
स्वयं भो देख रहे हैं और उन्हें संसार को भी दिखाकर 
आनन्दित कर रहे हैं । 
रसखान के काव्य में इस प्रकार के सुन्दर ओर रसीले 

वर्णन भरे पड़े हैं । स्थान-स्थान पर रसखान ने इन सरल 

चित्रों से पाठं के मनों को लुभाया है। और जिस 
प्रकार वह अपने को भूलछर अपने काव्य में लोन हो गए 
उसी प्रकार उनका पाठ 5 भी अपने आप को उनकी काव्य- 
मदिरा, के नशे में भूल सा जाता है । रसखान की कविता 
उनकी सहृदयता तथा तल्लीनता का व्यक्त रूप है। 


इस दृष्टि से यदि उन्होंने यह पद लिखे और अन्य . 


रंगारी कवियों की भाँति यदि उन्होंने भी “प्यारी के चार 
सिंगार? को देखते हुए “उर पै छवि मंजु अनेर दुकूलनि? 
का वर्णेन किया तो वह उनको उच्चकोटि के कनि होने से 
नहीं रोकता। उनके चित्र तब भी सरल ओर स्वाभाविक 
हैं ओर भाषा अत्यन्त सरल और सलमी हुई । 


oR NS 


ENS 


SR भारत में खपेगा, लेकिन इसको मूख नहीं 
बाहिए | सांस्कृतिक आदान-प्रदान के माने होते है 


क्रि एक 
९७ देश, दूसरे देश की संस्कृति से परिचय प्राप्त करे 


CC है कि भारत का पेट हो अमेरिकन : 
रि पे 0 जाय परन्तु भारतीय साहित्य का 
रो होगा जब भचार हो । लेने-लेने से कुड फायदा भो 
रिक व तेक इम में देने की भो क्षमता न हो। 
पी तो भारत के राजनैतिक और व्यवसायिक 
घे भारत और अमेरिका के सम्बन्ध दृढ़ करना | 


है. 


हृ 


[११२ वें पेज का शेष ] 


चाहते हैं । अर्थात्‌ भारत पर अमेरिकन संस्कृति की छाप 
लगाना चाहते हैं और खुद अछूते रहना चाहते हैं । 
अनुवाद की दिशा मे. हमको अभी बहुत कुछ करना 
है । हिन्दी में अभी हमारे . पूवजो का साहित्य ही विद्यमान 
नहीं है । हम उनको भुज्ञाते जा रहे हैं। संत्हृत, पालि, 
प्राकृत और अपभ्रंश के ग्रंथ अभी देव-बाणी में हो छिपे 
पड़े हैं । उन्हे इमको अब लोक-वार्णा में परिचतित करना 
होगा । काये बहुत कठिन ओर दुष्कर हे लेकिन हमको 
साहस के साथ अगे बढ़ना है और अपनी साक रखना है। 


८८-0.॥ Public Domain..Gurukul Kangti Coll ction, Haridwar 
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हिन्द, भाषा और साहित्य किनका है ! 


डा० धीरेन्द्र वभा 


[ श्री गोविन्द झा के लेख के सम्बन्ध में एक लेख इसी अङ्ग में श्री सत्येन्द्रजी का छपा है । 

उस लेख के आकषेपों के ब्यौरे वार उत्तर क्या विद्यापति हिन्दी के ?' शीप में हैं। इसी प्रश्न पर भाषा 

_ तथा राष्ट्रीयता के व्यापक दृष्टिकोण से लिखा हुआ भाषा विज्ञान के सर्मज्ञ ड!क्टर धीरेन्द्र वमी का 
लेख हम नीचे दे रहे हैं। इसके आलोक में हिन्दी के अन्तर्गत उपभाषाओं की स्वतन्त्रता के जो 

. आन्दोलन चल रहे हैं उन पर भी हम अपना मत 


` “साहित्य सन्देश' के विद्यार्थी अङ्क ( जनवरो, फरवरी 
१६४५) में श्री गुलाबरायजी का हिन्दी साहित्य मे 
बिद्यापति’ शीर्षक एक सुन्दर लेख निकाला था, जिसका 
मुख्य उद्देश्य विद्यापति कौ भकत तथा कवि की दृष्टि से 
अलोचना करना था । लेख में भूमिका स्वरूप इस बात का 
उल्लेख भी किया गया था कि विद्यापति की भाषा 
रचनाओं का, जो मैथिली में हैं-हिम्दी साहित्य के अन्तरगत 
रक्खा जाना उचित दे। _ 
अन्तिम विचार से मतभेद प्रकट करते हुए मिथिला- 
निवासी पं० गोविन्द झा ने सादित्य सन्देश के जुलाई 
१६४५ के अङ्क में 'बिद्यापति हिन्दी साहित्य के नहीं 
शीर्षक लेख प्रकाशित कराया है जिसमें व्याकरण के रूपों 
और विशेषताओं के आधार पर यह सिद्ध करने का यत्न 
किया है कि मैथिलो स्वतन्त्र भाषा है, उसे हिन्दी भाषा 
छी उपभ्ाषा या बोली मानना उचित नहीं है। अन्त में 
_ मिथिला निकासी कई विद्वानों के मत इस सम्बन्ध में आह 
` अमाग़ स्वरूप दिए गए हैं। मित्रवर श्री महेन्द्रजी के 
. अनुरोध से इस विषय पर में कुछ विचार नीचे दे 
ददा हूँ । क र 
. इसमें सन्देह नहीं; कि भाषागत ऐतिहासिक सम्बन्धों 
को सममने के लिए भाषाओं की व्याकरण की रूप-रेखा 
'सघसे अधिक महत्व रखती है किन्तु साहित्यिक दृष्टि से 
पाओ का शब्द-ससूह तथा साहित्यिक-झादर्श व्याकरण 
की रूपरेखा से भी अधिक महत्वपूर्ण हो जाते हैं। पहली 


~ 


निश्चित कर सकते हैं । ] 


बल भाषा विज्ञान के पंडितों तक सीमित रहती. 


¬ सम्पादक 


है, दूसरी कसोटी व्यवद्ार के चेत्र में चलती है। षा 
संबंधी ऐतिहासिक समानता होते हुए भो हिन्दी साहित्य 
और उदू साहित्य दो भिन्न साहित्य हैं-- शब्दावली तथा 
सादित्यिक.आदशो को महानता के कारण बंगाली साहित्य, 
मराठी साहित्य, गुजराती साद्दित्य, हिन्दो साह्वित्य के 
अधिक निकट हैं । इस तर्क से में यहाँ केवल इतना ही 
निष्कर्ष निकालमा चाहता हूँ कि व्याकरण सम्बन्धौ साम्या 
में बंगाली अर्थात्‌ प्राच्य आये भाषाओं को सोर झुकाव 
होने पर भी मैथिली या बिददार को अन्य बोलियों का 
साहित्य हिन्दी के अधिक निकट हो सकता है । 


दूसरी बात जो में स्मरण दिलाना चाहूँगा वह यह दै 
कि आर्यावर्त की आधुनिक भाषाओं के सम्बन्ध में खोज 
तथा बंर्गॉकरण का कार्य अंग्रेज विद्वानों ने प्रारंभ किया या! 
इन कार्यकर्ताओं में प्रसुख सर जाजं प्रियर्सन ये। आप 
"भाषाओं के वर्गीकरण के सम्बन्ध में प्रियर्सन महोदय अ 
स्पष्ट या अस्पष्ट प्रभाव परवती समस्त विद्वानों तथां 
लेखकों की विचारावली पर हम पाते हैं । अंग्रेजों क 
झुकाव भारतवर्ष में भेद दिखलाने की ओर विशेष रह 
झर आज भी है--समानताओं को सामने लाइर रग 
उनको प्रकृति में नहीं है । प्रियसन महोदय ने भाषा संबंधी 
भेदों को महत्त्व देते हुए हिन्दी के अन्तर्गत आठ र 
बोलियाँ मानी हैं तथा राजस्थानी, बिहारी, पहाडी अ! 
को स्वतन्त्र भाषा सिद्ध किया दै । आवश्यकता ईस ह F 
की है कि अंग्रेजी चश्मे को उतार कर इम अपी ग |. 


से 
त्याओं को अपनी आँखो से और अपने दृष्टिकोण 
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ले । यह स्मरण रखना चाहिए कि जिसमें अंग्रेजों का 
हित है, उसमें प्रायः हमारा अनद्वित छिपा रहता है हर 

तीसरे, खड़ी बोली कौ समस्या ळे कई पहलू हैं-- 
मातृभाषा की पहलू ,साहित्यिकर भाषा ५. पहलू ओर राषटर- 
भाषा का पहलू । मातृभाषा के रूप में साहित्यिक खड़ी 
बोली हिन्दी-प्रदेश के कुछ पढ़े लिखे नागरिक परिवारों में 
प्रचलित है-मेरठ-बिजनोर प्रदेश की ग्रामीण खड़ी बोली 
तक इस साहित्यिक खड़ी बोली से काफी भिन्न है। खड़ी 
बोली का राष्ट्रभाषा का पहलू अन्तप्रीन्तोय भाषा के रूप में 
समस्त मारत से सम्बन्ध रखता है-इसी पहलू के कारण 


हिन्दी, उदू, हिन्दुतानी शैलियों की सम्या छिड़ी हुई है । | 


इस समय हमारा सम्बन्ध इन दोनों पहलुओं से नहीं है 
बिक केवल दूसरे साहित्यिक पहलू खे है। साहित्यिक 
भाषा के रूप में खड़ी बोली ओर उसका साहित्य लगभग 
समस्त मध्य देश ने हिन्दी प्रदेश के प्रतिनिधि भाषा और 
साहित्य के रूप में स्वीकृत कर रकखा है । उदाहरण के 


लिए प्रादेशिक रूप में ब्रजभाषा ओर उसका साहित्य - 


अत्यन्त महत्वपूर्ण है; किन्तु हिन्दी प्रदेश की प्रतिनिधि 
भाषा और प्रतिनिधि साहित्य ब्रज प्रदेश के निवाप्ती भी 
खड़ी बोली को हो मानते हैं । यही परिस्थिति मेथिली 
अथवा मारवाड़ी की भी है; किन्तु साथ ही प्रत्येक भाषा- 
क्षेत्र को यह पूर्ण अधिकार है कि खड़ी बोली हिन्दी भाषा 
र साहित्य के इस प्रकार के संरक्षणा से अपने को 
“पक करले। वास्तव में यदि गम्भीरता पूर्वक विचार किया 
जाय तो इसमें हिन्दी का उतना अनहितं नहीं है जितना 
इन छोटे भाषा-समुदायों का है । पाकिस्तानी हवा के सामने 
भखर हिन्दुस्तान की भावना देश के एक वर्ग को इस 
पपप विषतुल्य मालूम पड़ती है । यही परिस्थिति भाषां के 
सम्वन्य में हमें कुछ त्तेत्रो में दिखलाई पडती है । 


बैंगला ने तो अपनी बदन मैथिली से अपने को एकदम पृथक्‌ कर लिया है। ध्यान में रखना चाहिए 

पति ने जिस मैथिली का न्यवहार डिया है - वह मैथिली (कदम बोलचाल की भाषा नहीं है । उसका परि 
“ही उनकी रचनाओं में दिखाई देता दै । यद परिष्छार भी सर्वसामान्य काव्य-भाषा अज के ढरें पर किया गया है । 
शिलिए विद्यापति की रचनाएँ भाषा और साहित्य दोनों के विचार से हिन्दी ही के अन्तर्गत आती है । | 
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साहित्य-सन्देशा 


» 


—————=—S SS क नकवी 
समस्त आर्यावत्त अथवा भारतवर्ष में बदि साहित्यिक 
भाषा सम्बन्धी एकता हो सके तो वह देश की शक्ति को 
बढ़ाने बाली हो सिद्ध होगी । संस्कृत भाषा का आधार 
विद्वानों के अनुसार पश्चिमी मध्यदेश की कोई प्राचीन ५ 
जनपदी बोली ही थी । सेकड़ों वर्ष तक संस्कृत समस्त 
भारतवर्ष की प्रधान प्रतिनिधि साहित्यिक भाषा रही है । 
मेथिल पंडित तक संस्कृत भाषा और साहित्य के इस 
महत्व के आगे आज तक नतमस्तक हैं। सच यह है कि 
संस्कृत को इस पद पर बिठालने में भारतवर्ष के प्रत्येक 
प्रदेश के विद्वानों का हाथ रहा हे । जिस तरह महात्मा 
गाग्धी के सम्बन्ध में हम अब यह नहीं सोच पाते कि वे 
गुजराती हैं अथवा बुद्ध भगवान को भोजपुरिया, श्रीकृष्णजी 
को ब्रजवासी तथा श्री रामचन्द्रजी को अवघी के इप में 
नहीं सोच पाते--ये सब महापुरुष प्रादेशिक सीमाओं के 
ऊपर उठकर भारतवर्षे के प्रतिनिधि स्वरूप हमारे सामने 
आते हैं। उसी तरह भाषा और साहित्य के ज्तेत्रमे | 
संस्कृत, पाली या हिन्दी की परिस्थिति है। साहित्यिक | 
खड़ी बोलो हिन्दी आज किसी प्रदेश विशेष की बोलो | 
नहीं है बल्कि समस्त हिन्दी प्रदेश की ही नहो | 
बल्झि समस्त भारतवर्ष को प्रतिनिधि साहित्यिक 
भाषा है। र यी 
आवश्यकता इस बात की है कि हम इन समस्याओं | 
के सम्बन्ध में अधिक व्यापक, उदार तथा भावी हित- | 
अनद्वित की दृष्टि से विचार करें। अब तक इम जिस 
दृष्टिकोण से विचार करते रहे हैं उस पर हमारे विदेशी 
शासकों की शिक्षा, विचारधारा ओर स्वाथों का प्रभाव | 
विशेष दै । इन रुढ़ियों से अपने को सुक्क पाने में कुछ 
समय लगेग।। 


ह 
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"निराला? जी की राम की शक्कि पूजा | 


कुमारी प्रकाश अग्रवाल विदुषी आनस 


. [जिस प्रकार गोस्त्रामी तुलसीदांसजी ने सेतुबंध के अवसर पर श्री रामचन्द्रजी दरारा शिवजी 
'की पूजा कराकर शेत्र और वेष्णब सम्प्रदायो में समन्वय on की है उसी प्रकार निराला 
` जीने श्री रामचन्द्रजी द्वारा शक्ति की उपासना करा कर बेष्णबों ओर शाक्तों में एक दूसरे के निकट 
` जाने का प्रयत्न किया है। निरालाजी में शक्ति पूजा की भावना में बङ्गाली प्रभाव और कुछ कुछ कान्य- 
__ कुब्जी प्रभाव हो सकता. है । लेखिका का विचार है कि यह कथा वाल्मीकि से तल्ली गई है, इसमें मुभे 
सन्देह है । विष्णु द्वारा शिवजी को एक सहस्र कमल चढते हुए एक कमल की कमी पड़ने परेपुण्डरी- . 
` काक्ष के नाते कमल के बदले एक आँख अर्पण करने की बात बहुत काल से प्रचलित है । निरालाजी 
ने उसी कथा का उपयोग शक्ति पूजा में कियां है । लेखिका ने इस लेख में यह दिखज्ञाया है कि राम 
` । जिस शक्ति की पजा की थी वह कल्याणमयी थी और रावेण ने जिस शक्ति की पूजा की थी बह 

_ विध्वंसमयी थी। ] । 


4 / 
शक्ति की: पूजा हमारे यहाँ प्रचीन काल से चलती हमें रामद्वारा शक्ति की पूजा का वणन गोस्वामी 
5 रही है.। शक्ति सांख्य की प्रकृति का प्रतीक भी है। तुलसीदास की “रामचरितमानस में नहीं मिलता । सम्भवत्‌ | 
शाक्त मत के अनुयायी इसी शक्ति के उपासक भी होते हैं। गोस्वामी तुलसीदासजी के समान भक्त कवि को अपने इष्ट | { | 
. इस शक्ति के दो रूप हैं। यद्यपि वाह्य रूप से दोनों दी द्वारा किसी अन्य की पूजा करवाना उचित प्रतीत न हुआ |. 
 चिध्वंस्रकारी हैं किन्तु यदि एक रूप में घह निर्माण काहो । केशव की “रामचद्रिका में भी इम ऐसा वर्णन नहीं 
` नवजीवन का भाव लेकर हो विध्वंस करती है तो दू«रे की पाते | आज सर्व प्रथम वाल्मीकि रामायण से कथां सूत्र 
पूलगत. विशेषता ही विध्वंधकारिणी है। प्रथम प्रकार लेकर “निराला” जी ने जिस काव्योपम अंश की सृष्टि की | 
शक्ति यदि मङ्गलकारिणौ है तो दूसरी विनाशकारिणी । है वह प्रसंशनीय है । मेरा जहाँ तक अनुमान है उन्होंने |. 
१ को इम यों भी कह सकते हैं कि एक दी. शक्ति के दो यद प्रसंग वाल्मीकि रामायण से ही लिया होमा। इही 
प हैं एक मह॒लमय और" दूसरा अमंगलमय । उनकी कारण इसमें संस्कृत शब्दों को. बहुलता भी है। इतना 
शभूषा एवं स्वप भी उनके गुणानुकूच ही हैं। राम सब होते हुए भी उसमें निरालाजी का अपनापन है उनके 
ज्ज्बल एवं मंगलमयी श्रक्ति के उपासक थे। उसमें व्यक्षित्त की छाया उसमें प्रतिभासित हो हो ह SE 
विश्व-कल्याण की भावना प्रमुख है। वह शुभ्र तथा मंगल- कही-कर्ही । राम की जब युद्ध में पराजय हदी ' होती . गई 
'उपादानों से सुशोभित शिव ( कल्याण ) को अपने और उनके दिव्य अस्त्र-- , 
पर धारण किये हुए हैं । शक्ति का दूरा रूप जो हो सकती जिनसे संसरति सम्पूणं विजित ._ 
द्वारा पूजित है वह कालिमायुक्त हैं--विज्ञाप्र युक् उप्र जो तेज पुञ्ज सृष्टि की रक्षा का विचार 
जित रूप है । जिसमें उत्तेजना होती है उसमें है जिनमें निहित, पतन घातक संस्कृति अपा || 
४ i be वोध-सूक्ष्माति सूक्ष्म मन का विवेक 
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निराला जी की राम की शक्ति-पूजा ` २०६ 


SESS 


तब राम का सागर सा गम्भीर हृदय भी विचलित हो उठा 


, पराजय का संशय राम के साइस' को म अतर्यादितः की 


लगा उस समय तनया-कुमारी सौता की कौमार्य छवि, 
ननकजी की वाटिका के प्रथम मिलन की मधुरिमा सहित 
राम के मानस पट पर अंकित करने में निरालाजी ने अपनी 
लिक प्रतिभा का परिचय दिया और साथ ही कार्य के 
कारण को भी स्वभाविकता के और समीप ले आये । सीता 
दी उस स्मृति से प्रभावित हो राम का बद्दी शोर्य एवं परा- 
क्रम जिसके बल पर उन आवेशयुक्त ज्ञणां में वे शिव 
धनुष भौ उठा सके थे फिर से उनके अंगो-प्रत्यगो में तर- 
गित हो उठा । अपनी असीम शक्ति का उन्हें फिर से बोध 
हुआ, ओर वृद्ध जामधन्त के कदने पर वे कल्याणकारी 
दिव्य शक्ति की पूजा करने को. तत्पर हुये। पूजा की 
साधनावस्था में उनका मन आकाश या मनोकाश की उच्च 
भूमियों को पार करने लगा । वे क्रमशः प्रत्येक चरण पूरा 
होने पर देवी को एंक कमल चढाते जा रहे थे । अन्तिम 
जप होने से पूर्व वह दिव्य शक्ति रामे की परीक्षा स्वरूप 
अन्तिम कमल को छिपाकर ले गई | कमल को न पाकर 
राम की बिुलता एक क्षण को ओर बढ़ गई लेकिन वे 


.हतोतप्राह न हुये । उन्हें याद आया सीता उन्हें राजीवनयन 


कहा करती थी अतः अन्तिम पूजा के लिए कमल के 
म पर क्यों न वे अपना नेत्र ही काम में लावे, पर 
याही वे अपने इस विचार को कार्यरूप में परिणित करने 
शे तत्पर हुये और नेत्र निकालने को बायाँ हाथ ( क्योंकि 
दाहिने हाथ से उन्हें अर्पित करना था ) बढ़ाया कि द्ग 
ईप धनि करती हुई प्रकट हो गई' और राम को दूसरे 
दिन संग्राम विजय करने का वरदान दिया-- और 


६६ च 
! जय होगी होगी हे पुरुषोत्तम नवीन” 
कह महाशक्ति राम के बदन में हुई लीन। 


क्ला त त को शक्ति पूजा! निरालाजी की काव्य 
झ सुन्दर त व उदाहरण हे. इसमें भाव ओर भाषा 
बे भा नस्य स्थापित किय। गया है। सबाक्‌ शब्द 

° “यों को भी सजीव साकार सा कर देता है । रावण 


५ | | 
९ महारों से वानर सेना. किस प्रकार विकल 


SIS वीस 


आकान्त एवं अन्यवस्थित हो रही थी उसी के अनुरूप से 


, सेनानियों की मन:स्थिति भी हो रद्दी थी । 


रावण-अंहार-दुर्वार विकेल वानर-दल-बल- 
भू च्छित-सुम्रीवाँगद-भीषण - गवाक्ष-गय-नल 
वारित सौमित्र भल्लपति, अगणित भलरोध 
गर्जित प्रलयाव्धि क्ुब्ध हनुमत केवल प्रबोध 
उद्गीरित वलि-भीम पर्वत कवि चतुः प्रह्र-- 
जानकी मेरु उर-आशा-भर रावण सम्बर। 

उक्त उद्धरण में स्थिति की भयंकरता, वातावरण दी 
विक्तुब्धता तथा रण को भीषणता रूप रेखा पा गई है। 
रजनीचरो के पद्‌ चापं से धरती रलमल हो रही है इस 
“टलमल/”शब्द में राक्षसों की गरुता का बोध तो निहित है 
दी पर साथ ह्वी पृथ्वी की पादाकानत स्थिति भो प्रत्यक्ष सी 
हो उठती है । 

राम के, अपने इष्ट, के नेत्रों में अश्रुकण देखते दी 
इनुमांन का तेजस्व किस भीषणता के साथ आन्दोलित- 
उद्वेलित दो उठता है उसका तीनतम रूप निरालाजी की 
शब्द शक्ति द्वारा ही मिलना सम्भव था। ऐसा प्रतीत होता है 
मानों कवि के शब्द ही हृदय के उस भीषण प्रवेग के प्रति: 
रूप होकर उच्छ्लासित हो रहे हो, एकनिष्ठ हनुमान को 
वीरता, उनका पराकम शब्दों में आकृत हो उठा है। 
उनकी मन:स्थिति प्रलयकारी स्थिति से किसी भी अंश में 
कम नद्दी थी: 
शत घू्णांवर्त तरंग भंग उठते पहाड़ 


जल राशि, राशि जल पर चढता खाता पछाड़ । 
तोडता बन्धःप्रतिसन्ध-धरा हो स्फीत वक्त 


दिग्विजय अर्थ प्रतिपल समर्थं बढ़ता समक्ष 


शत वायु वेग बल । 
बीरता तथा ओज के भाव का इस से सुन्दरतर चित्रण 


सवाक्‌ शब्दों में अन्यत्र कठिन है। निराला की लेखनी में, 


- उनके भावों में तथा उनके शब्दों में एक प्रकार को तोीन्रता 


है, प्रखरता है, जो भारत का सोंत्कृतिक विषय पाकर ओर 
भी प्रभविष्णु तया चटकीले रंगो में निखार पा जाती है । 
इसी कारण वीरता एवं शौय के चित्रण का प्रयास सफ- 
लता का प्रतीक होकर ही आता दे उनके लिये । 


9 र ८८-0. ॥ Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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२१० 


साहित्य -सन्देशा 


eS 


लेकिन कवि के नाते कोमल भावों तथा विविध अंग- 

मयी कल्पनाओं से भी वे तटस्थ नहीं है। दार्शनिकता में 
उनके मूल भाव खो नहीं जाते ” पर गूड अवश्य हो जाते 
हैं । मानव-मन का विकास किस परिस्थिति मे किस ओर 
होता है इसका मनोवैज्ञानिक चित्रण करते हुए, उन्होंने 
मानवीय कोमल अंश को भी स्पर्श किया है मनुष्य के 
संघर्ष-मय जीवन में, अर्ड विक्षिप्त अवस्था में कोई विगत 
मधुर स्मृति आकर किस प्रकार नव स्कति, नवीन जीवन 
का सञ्चार कर देती दै इसका, राम के चरित्र को लेकर 

' निरालजी ने अच्छा उदाहरण दिया दै। कुमारी सीता के 
प्रथम साक्षात्कार का, उनके सहज सौंदर्य का कवि ने बड़ा 
ही मनोरम, उद्घात, पवित्र एवं कोरणिक चित्र उपस्थित 
किया है । इसमें उनकी बुद्धितस्व की प्रधानता कम ओर 


___ भावना की अ्रधिक है । 


“याद आया उपवन 

विदेह का प्रथम स्नेह का, लतान्तराल मिलन 

नयनो का नयनी से गोंपन-प्रिय-सम्भाषण-- 

पलकों का नत पलकों पर प्रथमोत्थान पतन ।” 
इसमें स्नेह की पुनीत भावना सन्निहिते. है--यहाँ 


अंगार आया भी है तो अपने पवित्रतम रूप में । सीताजी . 


के नयनों की ज्योति 'ज्योतिः प्रपात स्वर्गीय” स्वर्गिक 
आलोक से कुछ कम नहीं । फिर वहाँ पार्थिक सौन्दर्य का 
` वासना युक्त रूप किस प्रकार ठद्दर सकता था! अत 
सीता की यह स्रति शिष्ट, सोम्य, मायं पूण एवं उज्ज्वल 
_ थो जिसने राम के हृदय में फिर से उत्साह भर दिया 
ओर उनके 'फिर विश्व विजय की भावना हृदय में आई 
_ भर! । उस” रिनग्ध-स्नेह स्मृति ने उन्हें कतव्य पथ से 
= विमुख नहीं किया वरन उनमें कमएयता छा एक आकुल 
* उन्मेष किया । र 
राम तथा अन्य पात्रों के चरित्रं में भी कुछ विशेषता 
| प्रदर्भाव हुआ । राम का. विषाद्‌, उनका गाम्भीय 


यहाँ वह राम के मित्र सहश उपस्थित होता है । राम को 
प्रोत्साहन देने के निमित्त, अनेक प्रकार से उनके बल दो 
उभाइने की चेष्टा करता है--कभी सीता को कष्टदायक 
स्थिति का स्मर. दिला कर, कभी उपने को लंकापति 
मानने की वचन वद्धता को स्मरति जगा कर रामको 
आश्वस्त करना चाहता है । उसमें एक मित्र के समान 
सहृदयता है, एक भक्क के समान नम्रता एवं दीनता नहीं। 
राम की साधनात्रेस्था में मन की उध्वेगति का चित्र 
हृदयगस्य द्वोने की अपेक्षा बुद्धि की अपेक्षा रखता है 
क्योंकि निराला तो है ही बुद्धि-प्रधान । 
इस प्रकार सीता-नारी प्रकृति की (मूल शक्ति की 
प्रताइना का अन्त करने के लिये राम ने कल्याणकारी 
शक्ति सम्पन्न शिव पुरुष की उपासना से अहं के प्रतीक 
रावण का बध किया और शाश्वत मर्यादा की रक्षा की। 
विश्व रचना में इस प्रकार की परस्पर विरोधी शक्तियो का 
संघर्ष और अन्त में उनके सामंजस्य का विषय भारतीय 
साहित्य का मूलाधार रहा । 
कालिदास ने भी कुमार सम्भव में शंकर ओर पाती 
के मिलन में इसी रवस्य का उद्‌घाटन किया है-- 
पौराणिक देवासुर संग्राम भी इसी तथ्य का प्रति-पादन 
करता है। रामायण और महाभारत का मूल प्रतिपाद्य 
इन्द सदूवृत्तियों तथा दुर्ग्त्तियो का संघर्षे ही है । 
राम-रावण के युद्ध का निराला? जी ने नवीन संस्करण 


किया दे । सीता ( स्नेइ पवित्रता और नारीत्व-संजनल $| 


प्रतीक) कष्ट, तपश्या और वियोग यातना के पश्चात्‌ राम 
(शक्ति कल्याण बुद्धित्व पुरुष के प्रतीक) को. प्र|्त करती है 
विश्व की शाश्वत प्रगति के लिये सजन शक्ति १ 


'यद्वी महत्व है । काव्य भो एक सुजन है । दिव्या शक्ति 


संसर्ग से सुजन की गति बनाये रखना पुरुष ( चेतन ) 

सबसे बड़ी शपथ है । राम यहाँ वही मर्यादा: 

सीता वही सुजन शक्ति । अहं का प्रतीक रावण दोनों 

अलग करके संसार में ध्वंसत का कारश बना पर अत 

वही हुआ जो होना चाहिये । जीबन कभी वाधा यै 

थैंमत। नहीं, वेग से आगे दी बढ़ता है । | 
राम की शक्ति-पूजा का यही मूल भाव है । 


° 
; विचार्विम शा 


कुड लोगों का ख्याल दै कि जिस समाज के साहित्य 


प ग्रनुवाद प्रचुर होता दै वह समाज उन्नत नहीं कहां 
ने | ता सकता तथा उसके साहित्य का दिवालियांपन हो प्रकट 


र | - होता है। बहुधा लोगों को खास कर बंगवासियों कों कहते 

| पुत्र गया है कि हिन्दी में दै क्या सिवाय बंगला के कुछ 
| उपन्यासाँ के अनुवाद के माना कि हिन्दी में बंगला के 
छ || उयो तथा और पुस्तकों का अनुवाद है लेकिन उषे 
[| | दहु छिद्ध नहीं हदोता fs हिन्दी में कुछ दै दी नहीं। 
का | बतो फिर हमको अंग्रेजी साहित्य को बिल्कुल,ही तुच्छ 
ये | ममता पद्षेगा क्योंकि उसमें अनुवादों की संख्या ल 

| ढढ़ी है। जर्मन, फ्रांसीसी, रूसी, इटालियन, ग्रीक, लेटिन, 
ती | संस्कृत, फारसी, अरबी, चीनी, जापानी, पाली, प्राकृत, 

| तिब्बती, स्पेनी, पोचु गीज आदि संसार की प्रमुख भाषाओं 
न | के चुने हुए फूलों का अनुवाद दम अंग्रेजी भाषा में 
द्मः | पागे उलटे इस अनुवाद साहित्य के कारण अँग्रेजी 


भाषा का गौरव है । 


अभी अच्छे अनुवाद दे ही नहीं । अधिकांश बेंगला से 
[म | भाद हुए हैं लेकिन बे भी त्रुटियों से भरे पढ़े हें । 
पाघुक' नाम से निरालाजी के पुराने लेखों का संग्रह निकला 
का |. है। उसमे निरालाजी ने अनुवाद्ङत्ताओं की खूब खबर 


के | पे है। सुझ्रेतो उन अनुवाद कत्ताओं के सांस पर हो 
ढो | पश्चय होता है कि बगला के ज्ञान के बिना वे अनुबाद 
है, | ररे केसे बेठ जाते है । मूल से तो हमारे यहाँ बहुत 'कम 
को | वाद होते हैं। जो कुछ विदेशी भाषाओं से अनुवाद 


हए६ वे अंग्रेजी क ज़रिये हुए हैं । इसलिए जो अंग्रेजी 
. ते हैं वे लोग उनको हिन्दी में पढ़ना पसन्द ही नही 
हे पे और यह स्वाभाविक भी है। तथा जो अश्रेंप्रेजी से 
द र हर भी हैं वे कम से कम हिन्दुस्तान की 

ह में तो नही हुए हैं दव उसको 


हमारा अनुवाद-साहित्य 


"महेन्द्र कुमार मानव” एम. 


हूँ । आप अनुवाद में भले ही शहरों और व्यक्वियो के नाम 


ए | सेतो दुःख इसी बात का है कि अपनी हिन्दी में. 


प्रेजी हिन्दी कहा 
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जा सकता है। अनुवाद में विदेशी नामो. की जगह पर 
देशी नामों को रखने की रीति को भी में अनुचितं समझता _ 


भारतीय कर दें लेकिन वातावरण, रहन-सहन वगेरहइ तो 
विदेशी ही रहेगी ओर देशी नाम रखने से खिचड़ी बन 
जायगी जिस्रसे पाठक को मति भ्रम ही होगा। जेनेम्द्रजी 
ने टाल्सटाय की कहानियों का अनुवाद किया है लेकिन 
नाम ग्राम बदल दिए हैं । 


जब इम किसी विदेश की पुस्तक का अनुवाद पढ़ते 
हैं तो स्वाभाविक उत्रुरठा होती है कि वहाँ के रीति-रिवाज 
कैसे होंगे आदयो के नाम, आकृति बगेरइ कैसी होगी । 
अगर अनुवाद में हमको वही चीज न मिली जिसको इ | 
खोजते थे तो निराशा के अतिरिक्त कुछ हाथ नहीं आंता। | 
अतः यह भारतीयकरण अच्छा नहीं । = _ 

हाँ. तो पहले इम अपने अनुवादों पर एर दृष्टि डल 
लें । सब से पहले हमारी दृष्टि हिन्दी प्रम्थे रत्नाकर कार्या- 
लय के प्रशाशन शरत्‌-साहित्य पर जाती है । अनुवाद 
अच्छे हुए हैं तथा प्रेमजी को देख-रेख में किए गए हैं। 
उनको प्रामाणिक माना जा सरकता है। शरत्‌ के अभी 
तक जितने अनुवाद हुए हैं उनमें ये सब से अच्छे हें 
तथा मूल्य की इष्टि से भी सवे साधारण तक पहुंच 
हैं । प्रेमीजो ने सु'शी-साहित्य भी प्रकाशित रना” 
किया था लेकिन उसके २-३ भाग ही निकल पाए 
अड़चनें आ गई । आप मूल पढ़िये या अनुवाद, दो 
एक सरीखा आनन्द आंता है। कहीं-कहीं पर अन 


शब्दों द्व 


एक भाषा में जिन 
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काम नहीं चलेगा । इसके लिए दोनों भाषाओं पर एक-सा 
अधिकार होना जहरी है। सरस्वती प्रस बनारध से भी 
त अच्छे अनुवाद प्रकाशित हुए हैं। गल्प-संसार-माला 
के एक-एक भाग संग्रहणीय है । उनसे हम अखिल भारत 
के कहानी लेखकों अर कहानी साहित्य का परिचय पाते 
हैं । लेकिन अभी ऐसे अनुवादो की बहुत आवश्यकता है । 
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माँ, “गाडी वालों का कटरा' भी अच्छे अनुवाद हैं । हंस” ' 


` ने अन्तर्भान्तीय धोर अन्तर्राष्ट्रीय साहित्य की गतिविधि 
से हिन्दी-भाषियो को परिचित कराने में बड़ी सहायता को 
है । लाला सीताराम बी० ए० ने कुंछ संस्कृत नाटको का 
- हिन्दी में अनुवाद किया था लेकिन अभी तक उनके बढ़िया 
संपादित संश्करण नहीं निकले दें । मराठी, गुजराती आदि 


साहित्य से तो हिन्दी जनता अभी बहुत कम परिचित है।, 


तामिल, तेलेगू, कन्नाढ़ कौ तो बात न कीजिये । हिन्दुस्तानी 
प्रचार-सभा अगर इस दिशा में कुछ काम करे तो उसे 
अच्छी सफलता मिल सकती है । अभी तक हिन्दी और 
बगला का गठ बन्धन रहा है लेकिन अब. समय आ गया 
हे जब भारत की समी प्रमुख भाषाग्रों का साहित्य हिन्दी 
में अनूदित हों जाना चाहिए। एक तो इससे हिन्दी के 
प्रचार में भी सहायता मिलेगी तथा अन्य भाषा-भाषियो कों 
हिन्दी सीखने में: भी सुविधा होगी । तथा भारत में एक नई 
रष्ट्रोयता का जन्म होगा ज्ञिसके विशाल सागर में प्रान्तीयता 
की ज्षुद्र ऊर्मियाँ समाविष्ट हो जायेगी । आज इम अंग्रेजी 
भाषा में मयठी, गुजरातो आदि. भाषाओं के इतिद्वास्न को 
पढ़ते हैं। ग्ब समय आगया है कि हिन्दी-प्रेमी भारत की 
श्रन्य भाषाओं की ओर भ्यान दें तथा इिन्दी-साहित्य 'के 
भंडार को भरपूर कर दें । 
हिन्दी राष्ट्र-भाष। होने जा रदी है; ' उसमें अभी कई 
विषयों पर पुस्तके हो नहीं है, अतेः प्रारम्भ में अनुवाद 
द्वारा हो काम चलाना पड़ेगा। राजनीति, अथशात्र, 
व्यापार, चिकरित्सा-शल्न, वनस्पति-विश्ञान, जीव-विज्ञान, 
__ भूगर्भं विज्ञान, रसायन शास्त्र, तक-शास्त्र, नाभरिक-शास्त्र 
आदि त्रिषर्यो पर अमी हिन्दी में पुस्तके नगरय सीही 
 हे। इमको अपनी दृष्टि सवेतोमुखी रखनी है, तभी कल्याण 
होगा । कविता ओर कहानी लिखने से ही काम नहीं 


र 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


चलेगा । विश्व-विद्यालय इस काम में नेतृत्व ग्रहण क्र 
सकते हैं लेकिन अभी तक उनका रुक्ष इस ओर पूरेण 
फिरा नहीं है । जहाँ जहाँ हिन्दी को माध्यम स्बीकृत कर्‌ 
लिया गया है वहां भी शिक्षक ओर विद्यार्थी अँग्रेजी मे 
ही पढ़ाना-पढ़ना पसन्द करते हैं । प्रयाग विश्व निदान 
में तथा अन्य विश्व विद्यालयों. में भी बी० ए० में अग्रेजी 
ऐच्छिक विषय हँ लोकिन करीब-करीब सभी विद्यार्थी 
अग्रेजी लेते हैं लघुता की भावना से बचने के लिए । 
भारतीय भाषाओं के साहित्य का तो हिन्दी में अनु- 
वांद दो ही जाना चाहिए और वह आसानी से हो भी 
सकता है अगर कुछ उत्साही कार्यकर्ता उस ओर 


ध्यान दें । लेकिन मेरी कई वर्षों से इच्छा रही है कि हिन्दी | 
में विदेशी भाषाओं से प्रामाणिक अनुवाद होना चाहिए । 


र वह भो ग्ग्रोजी के ज़रिए नहीं प्रत्युत मूल से हो 
हिन्दी में आना चाहिए । इसके लिए जहरी है ४ हिन्दी 
के अच्छे विद्वान विदेश जॉय ओर वहाँ रह कर उन 
भाषाओं को सीखें, लोगों की रहन-पहन और बोल-चाल 
से परिचित हों; फिर वहाँ के साहित्य को अपनी भाषा में 
लाएँ। उदाहरण के लिए दस विद्वान जर्मनी जाँय, दस 
फ्रांध जाँय, दस इटली जाय, दस चीन जाय, दस इस 
जाँय, वहाँ रह कर॒उन-उन भाषाओं का अध्ययन करें, 
फिर वहाँ के साहित्य का हिन्दी में अनुवाद करें । हिन्दी” 
साहित्य को विश्व में प्रचारित करने के लिए वे दूसरी ओर 


- से भी प्रयास कर सँकते हैं । वे हिन्दी के उच्चकोटि के 


साहित्य को उन-उन भाषाओं में अनुवाद कर. सकते है । 
लेकिन थह गौण काम हो होगा । इस ओर यदि देश के 
धनी. मानी सज्जन ध्यान दें तो शीघ्र ही बहुत कुछ दी 
सकता है । ऋला-कौशल और विज्ञान की शिक्षा प्राप्त करने 
के लिए बहुत से भारत के पूजीवादी, भारतीय विद्यार्थियों 
को अपने खर्चे से विदेश भेजते हैं । अपने बजट में. स 


कुछ वे उन साहित्यिका को भी रख सकते हैं। भारत और , 


चीन के बीच संस्कृति के पारस्परिक ज्ञान के लिए जो 

उद्योग चल रहे हैं बे भ्रेयस्कर हैं । अब लड़ाई समा 

हो गई है, अमेरिका का प्रभाव भी भारत में नजर आने 

लगा है अतः अब अमेरिकन साहित्य पहले की अगे 
` | शेष १०५ वें पेज पर देखिये] . „ 
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व्य में अश्लीलता वहीं तः ग्राह्य है, जहाँ तर 
(शिव' की भावना उसमें प्रच्छ रूप से बनी रहे । नग्नता 
अगर अपने सूल में नग्न नहीं, तो उसकी ओर से उपेक्षा 
ढा कोई अर्थ ही नहीं होता | गरीबी और बेबसी के बोक 
से दबो हुई निःसद्दाय भिखारिणी का अङ्ग प्रदर्शन करुणा 
इ उद्भावना में भेर'॥ भले दी दे, पर वहाँ कामोत्तेजना 
बही दो सक्ती । अपर किसी के साथ यहद भी संभव हुग्रा 
तो इसमें भी संदेह नदा, उससे बढ़ कर कुछूपता, अश्ली- 
तता ओ( नग्नता कहो नहीं दिखलायी देगी । लेकिन यह 
ज्वलंत सत्य है कि इस भिखारिणी के अन्ग प्रदशन में 
गणिका के अङ्ग प्रदर्शन की सी बृत्ति नहीं है। उसके 
रगरग में तो अतृप्त वेदना परिवेष्टित है। वह करे तो 
क्या करे ? वह वस्त्र से अपने को ढके तो कहाँ से ढके ? 


नग्नता के दो पहेलू इस परइ हमारे सामने आये । . 


१ नंग्तता बेबसी के कारण है, दूसरो जान-बूझ कर 
कविला के बीच रंगरेलियाँ मनाती हुई दिल खोल. 
अर सम्पूण अङ्गों का खुला प्रदर्शन कर रही है जिससे कि 
१ दूधरे की तामसिक वृत्तियों को जागत कर सके । जीवन 
मे दोनो ही यथार्थ है लेकिन साहित्य में किस यथार्थ की 
परभिव्यक्षि हो, यह एक प्रश्न है । 
| प्रकृतिवाद के प्रवत्त क एमिल जोला ( 0 
ola ) | 
लिख | हैः 
पे 


| केवल च ; 
शेर र एक इच्छा थो, यदि एक मनुष्य स्वस्थ 


श्र सन्य है और एऊ स्त्री अतृप्त काम है, तो उसमें 
है देना ही मरी कला की परिणति है ।” 

र जं इम यथार्थवाद का उप्रतम रूप कद सकते है । 
न सिद्धान्त का जहाँ तक संबंध है, वह मानर | 
रलेषण को हो काया कौ संज्ञा देता है.। मानव 


क 


- ने अपने सिद्धन्त की विवेचना करते हुए - 


साहित्य में अश्लीलता की व्यञ्जना 


वैजनाथप्रसाद्‌ खेतान बी० ए 


प्रकृति के विश्लेषण का यह अर्थ कदापि नहीं होता 
कि योनि-सम्वन्धी क्रियाओं का ही कलाकार प्रर्यवेत्नण करे। 
कहते तो शर्म आतः है, रऽथतनामा ९७०४७ ने 7, Abbe 
55९ 086 0५३77९ नाटक में यहाँ तक लिख दिया कि स्त्र 
के साथ संभोग करना सौन्दर्य भी उपासना है । शायद यह 
फरे च साहित्य की संस्कृति हो । संभवतः यही कारण है. कि 
फर च-साहित्य मे नेतिक-पतन की सीमा यहाँ तक 

कि सोन्द्ये की अभिव्यक्ति, युवती, कामासक्क नस्नकामि नो 


vy 


ओर उसके साथ संभोग की क्रियाओं में शेष हो$र रही। - | 


मोपासा प्रकृतिवाद का समर्थक था । उसने भी इस सिद्धांत 
की पुनरावृत्ति को ओर उसे प्रीमा तक पहुँचा दिया । यही 
कारण है कि नरम व्यभिचार कामुकता, लम्पटता और 
नारी-जीवन के कृष्णतम अङ्ग के चित्रण की सू ३ एता 
विवेचना उसके साहित्य में मिलती है। 
आज के बोद्धिर युग में हिन्दी साहित्य को उतनी तो 
नहीं, हाँ कुछ अंशों १ नेकी ही परिस्थिति हो रहो है। में 
ऐसे कहद।नीकारों ओर उपन्यासकारों को जानता हूँ जो 
कहने के लिये तो कहते हैं कि में साहित्य में अश्लीलता 
का प्रदर्शन इसलिए करता हूँ -कि यह जीवन का सत्य हे 
पर उससे भी बढ़ कर सत्य तो यह है कि उन्हें स्वयं 
अश्लोलता के बन में ही मजा मिलता है। दलीलें भो 
उनकी लम्बो चोड़ो होती हैं । उनके शब्दों ,में सेक्स पर 
इसलिये लिखता था ओर हूँ कि ओर कुछ लिखने के 
लिये कलम उठाते ही मेरी आँखों के सामने अगिनत जानो 
पहिचानी, आस पास की दुनियाँ उठाई हुई, अपने काम 
जोवन घे असस्तुष्ट रुष्ट और संसार की प्रचलित परिभाषा 
में दुष्ट स्त्रियों का चरित्र एक पल में था खड होता है।? 
यह उच्छु छल उद्धरण र्गातमाम्म, 'उपन्यासआार, 
सर्वदानन्द वर्मा के “अनिकेतन' उपण्बास झी भूमिका से 


x 
4 
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२१४ साहित्य-सन्देश 


उद्धृत किया गया है । माना कि उनके तके मान्य हैं पर 
कलाकार तो इम उसे ही कहेंगे जो जीवन के कटु विष को 
EE बना कर अपनी कला में उड़ेले। यथार्थवाद 
और आदर्शवाद के समन्वय को यहाँ आवश्यकता, होगी 
और वह समन्वय ही हमें कुछ सन्देश दे सकेगा। 
कमजोरियों की अभिव्यक्ति तो बहुत होती है, पर उनके 
देविक स्वरूपो का भी चित्रांकन किया जाय, यह आवश्यक 
है क्योंकि मनुष्य में सत्व और तम दोनों का सामजस्य है। 

५ मैंने-बूढों बुजुर्गों को कहते खुना है कि उपन्यास र 
कहदानियाँ मत पढ़ा करो, बिगड़ जाओगे । संभवतः इसका 
यही कारण है कि आधुनिक कद्दानियों आर उपन्यासो में 


-वे केवल गन्दगी ही पाते हैं। दो .सकता है, सभी को, 
` कृतिया के साथ उनके सिद्धान्त लागू न दों पर इसमें उनकी 


गलती नहीं । सच पूछा जाय तो उन्होंने सबों की कृतियों 
का विशद अध्ययन नहीं किया है । वे तो पत्न-पत्रिकाश्रों 
को पढ़कर ऐसी धारणा बनाये हुए हैं जिसकी अधिकांशतः 
कहानियाँ छिछुले रोमांस पर केंद्रित होती हैं। पत्रेपत्रि 
काएँ सामयिक युग की विचार धारा को व्यक्त करती हैं । 
तो क्या यह इम कहें कि हिन्दी साहित्य फिर रीति युग को 
ओर लोट रहा है ? कच-कुच-कटाक्ष में ही अब क्या 


कहने के लिये लोग कहते हैं कि आज के युग मे वै | 
राष्ट्रोयता और अन्तर्राष्ट्रीय का महत्त्व हे । सतिता : 
की वे दुदाई देते दै । अध्यात्मिकता के अजुयायियो दो 
प्रतिकियावादियों की संज्ञा दी जाती है, पर यथोर्थ तो यह 
है कि विषय वासना की ह ओर वे अधिक लिप्त हुए है। 
आज का युग चार्वाक- युग की ओर लोट गया है, उस 
चार्वाक युग की ओर जिसकी विशिष्टता पुनर्जन्म दा 
हेलना, ईश्वरीय आस्तित्व पर अनासक्ति, परलोक-डत्पना 
की उपेक्षा और नियति पर अविश्वास तक “ही परिमित 
थी । उनकी दृष्टि में दुःख तो संसार में रहेगा हो, फिर 
वैभव बिलास को वे क्यों छोड़े? आज के बौद्धिक विशे- 
षज्ञों की भी यही दृष्टि है। द 

इन्हें देखते हुए दुःख होता है । युग को 'रमण? इत न 
“मासको! और जयदेव कृत “गीत गोविन्द? की आवश्यकता 
नहीं, उसे तो 'दिन वर? की “हुंकार ओर 'रेणुका' चाहिये 
अर सोइनलाल द्विवेदी की “प्रभाती? ओर "भैरवी 
्विवेदीजी के शब्दों में सादित्यकार का कर्तव्य है कि 
जनता के सदाचार की रक्षा करे, न कि उनके मानस 
परल पर व्यभिचार के मधुर मोहक चित्र अंकित 
करे । 


इमारी कला शेष हो जायगी १ 


` ज्योत्सना-ले० श्री शिवचन्द्र नागर । प्राप्ति 
स्थान--मानअरोवर साहित्य निकेतन, मुरादाबाद । ४० 
,सं० ७२, मृश्य ॥-) । द Me 

किसी “हानी? के स्मृति-रूप सें कवि ने. “ज्योत्सना” 


. , में अपनी करुण बेदना की आइ भरी सिसकियाँ सॅजोयी 


„ह । सिसकियों में कितना दम है, यह तो नहीं कदा जा 
सकता । पर वेदना की इन थपकियों में उसके, उल्लास 
और अवसाद का परिचय अवश्य ।मेलता है। यह निश्चित 
है कि इन करुणा-विगलित गीतों में ंगारी भावनाएं ही 
मुखरित हुई'दै¬  . 20026 7868 
स्वग की शुभ कल्पना सी, 
निविड़ तम में चन्द्रिका सी। 
फूल सी दुम छू पड़ी थीं, 
/ कृष्णा हू में तारिक सी । 


[ २२० बें पृष्ट का शेष ] 


,गोतों की तर अभिव्यक्ति दै। | 
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व्ही? के इस सम्वादी स्वर ने गीतों में कमनोयता 
लादीहै। र 

व्यक्तिगत जीवन की परिधि से बाहर कवि की कुठ 
_अनुभूतियाँ समब्टि के अचल में बिखर गई दैं। निर्भर 
संरिते, ताजमहल, कृषक की मॉपड़ी में उसके षि 
का आच्छ विकास हुआ है । अस्पष्ट रेखाओं द्वारा ब 
चित्रा का सुन्दर रूप अंकित हो संका दै! ढोपर 
'फॉपडी” की इन पंक्वियों में भावों का शुम्फन साकार 
उठा है-- 


_ क्या समाधि में विरत यह _ 
एक सात्विक योगिनी है । , 
या विधुर - वेधन्यं , से 
पीड़ित. युगों की शोकिनी दै 

सब मिला कर, 'ज्योत्सनां! में कवि के भी 


हो 


[i 6 


ला 


व्र बौद्धम्‌ का 


आंलोचना 

महादेवी की रहस्य-सलाधना--लेखक-प्रो> 
विश्वम्भर “मानव एम० ए० | पृष्ठ संख्या १२६। 
मय २) 9 

वर्तमान हिन्दी सोहित्यमें रहस्यवाद की बाढ़ आई और चली 
सौ गई । किन्तु मदादेबीजी अब भी उस रहस्यमय व.ता- 
वरण में दीप-शिखा रूप व्यं जल कर चण लोड 
रन्न कर रही हैं । दीप-शिखा यद्यपि स्वयं प्रक'श्य होती 
है तथापि कभी-कभो आवरण हराने की आवश्यकता होती 
है। मानवजी की यह पुस्तक महादेवीजी की रदस्य-साधना 
के समने में पाठकों के मन का आवरण हटाने के लिए 
हौ लिखी गई हे || 

इसके आरम्भ में तो एतिहासिक पृष्ठ-भूमि के झप में 


बयाबाद और रहस्यवाद के विवेचन के साथ उनके 


अनदन्‌ और विद्वान आलोचको की थोड़ी-बहुत खबर 
शै गई है। झुक्लजी की सगुणोपासना में लेखक ने वदी 
भति दिखलाई है जो शुक्लजी ने निगुण के और 
भत के प्रति प्रेम में । लेखक महोदय ने. महादेवीजी 
ह jd का उल्लेख कर उनके काव्य के समझने के 
on न्यो से सम्बन्ध जोड़कर उसके 
रे-भू मे प्रदान की गई है किन्तु महादेवीजी 

शल दिख के अ है उसकी ओर बहुत कम 
के ने ः महादेवीजी की कृतियों से यह दिखाने का 

के उनका दुखवाद उनको प्राप्त अत्यधिक छाड 


-e > 
+ 


ड्‌ 
अ प्रतिक्रिया नहीं है। किन्तु फि भीवे कबियित्री की 


- 00-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar’ 


। by Arya Samaj Foundation Chennai and ‘eGangotri 5 


रइस्य-भावना को शुद्ध आध्यात्मिक अनुभूति का ही फल 
मानते प्रतीत होते हैं । उन्होंने विरइ की अनुभूति को ही 
नहीं माना है वरन्‌ मिलन की अनुभूति की भी क्षोण 
आभा दिखाई है। इसमें यह सन्देइ है कि अनुभूति 
वास्तविक है अथवा काल्पनिक है । वास्तविक अनुभूति में 
जो सांसारिक विषयों से वेराग्य उत्पन्न दो जाता हे उसका 
मास्त मद्दादेवीजी के जीवन में पाते हुए यह नहीं कहा 
जा सकता है कि यह आध्यात्मिक मिलन के ही कारण 
है । संसार से वैराग्य कई कारणों से हों सकता है। उनमें 


एक निराशा भी हो सरती है। 

। चिन्तन ओर मनन के भावना का पुट मिलने से वह 
रहस्यवाद में परिणित हो जाता है । महादेवीजी ने चिम्तन 
मनन पर्याप्त किया है । उसमे जो भावना आई वह वास्त- 
विक ब्रह्म-सम्बन्ध से आई या अपने हो मानसिक भावों के 
्रस्तेपण से यही विचारणीय है । 

लेखक महोदय ने साधना पत्त में इठयोग को महत्व नहीं 
दिया है वह तो ठीक है, किन्तु आत्म-शुद्धि के लिए साधन 
में यम-नियम की उपेक्षा नहीं की जा सकती । लेखक ने 
महादेवी के साथ विरइ को ही साधना का रूप दिया है। 

लोचक महोदय ने महादेवीजी के रहस्यवाद को 
वीर, जायसी, मीरा, रवौन्द, प्रसाद, निराला और पन्त 
से तुलना डो दै। उससे न केव ब व महादेवी के ही समने 
में आसानी होगी बरन्‌ भारतीय रहस्यवाद को परम्परा पर 
भी पर्याप्त प्रकाश पड़ेगा । , 

आलोचक महोदय महादेबीजी की प्रशंसा में अत्युक्त 
की कोटि में पहुँच गये हैं । वे लिखते दै 'वेदिक-छाल से 
लेकर आज तरु महादेवी जेसी असाधारण व्यक्तित्व की 


न | 
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स्‍त्री लेखिका ने ऐसी अतुल मेधाविनी दार्शेनिक कवियित्री 
. ने, इस भारत भूमि में जन्म नहीं लिया ।॥ इतिहास इस 
बात का साची है और आज तक का भारतीय वाड मय इस 
तथ्य ढी घोषणा शताब्दियों तक करता रहेगा । 
इम अपने समय के साहित्य के महत्व को किसी 
प्रकार कम न करके श्रत्युक्तियों के विलास में नहीं पड़ना 
- चाहते हैं। मेत्रेयी, मदालसा, यशोधरा, मीरा का एक से 


एक बढ़कर व्यक्तित्व था । उनमें कवित्व कितना था यह. 


= 


नहीं कहा जा सकता। मीरा में कवित्व तो था ही, 
दार्शनिक/चिन्तन चाहे न दो किन्तु अनुभूति की तीब्रता 
 . परवह चिन्तन न्दौछावर किया जा सकता है। फिर भी 
 म्द्दादेवीजी का काव्य इस युग के लिए गवे का विषय 
के . रहेगा। --गुलांबराय एम० ए० । 


प्रसाद साहित्य की तीन पुस्तक 
कवि प्रसाद आँसू तथा अन्य क्ृतियाँ- ले०- 
प्रो० विनयप्रोहन शर्मा, प्रकाशक--राधाबाई पंडित, 
शिवाजी प्रकाशन मन्दिर लखनऊ । मूल्य २) 
प्रसादजी साहित्य के उन अमर कलाकारों में से हैं 
` जिन्दोने सादित्य के सभी क्षेत्रों को उदारतापूर्वक दान 


दिया है । उनडी बहुमुखी प्रतिभा के आलोक से साहित्या- 


| हु . काश आज पूर्णा प्रकाशित हो रहा है । ऐसे साहित्यकार की 
रोर हिन्दी के लब्धप्रतिष्ठ समालोचकों का ध्यान आकृष्ट 


३ a 


लेखक ने प्रसादजी के प्रादुर्भाव काल की पूर्वावस्था का 
स्पष्ट परिचय कराते हुए हिन्दी-साहित्य की उन प्रवृत्तियों 
का स्पष्टीकरण कियो है जिनको गति देने में प्रसादजी का 


वाद्‌ से है । “रहस्यवाद छाठावाद” और प्रसाद शोषक 
निबन्ध में प्रतिपाद्य विषय को परिभाषाओं की जटिलता से 


६९) कवि हैं । व्यष्टि आर समष्टि दोनों का दशेन वे 
ने अन्तर में करते हैं दर्शन के लिए वे आँखों को 
लेने बाले प्रेमियों में से दैं-जेसाकि उदू के 


| होना सर्वथा स्वामाविक ही है । समालोच्य पुस्तक के विद्वाम. 


` प्रमुख योग-दान दै | हमारा तात्य रहस्यवाद और छाया- _ 


“> अणे 
क्प 


उल्टी ही चाल चलते है आवारगाने इश्क 
आँखों को बम्द करते है. दीदार के लिए। 


वस्तुतः कवि को समभाने के बाद ही उसके काव्य की 
अनतरातमा में प्रवेश किया जा सकता है--यह सत्य दडपि 
सभी काव्यो के अध्ययन के लिए सवथा ग्राह्म तथा मान्य 
प्रतीत होता है, तो भी अन्त तिनिरूपक कार्यों के अध्य 
यन के लिए विशेष कप से मान्य है। अमन्तर्त्नत्ति निहुपक 
कवि के मानस को समझे बिना उसके काव्यां को ह्म 
यथोचित रूप से नहीं समझ सते । अश्तु, रहस्यवाद- 
छायावाद और प्रसाद, प्रगतिवाद और प्रसाद तथा प्रसाद 
का नियतिवाद शौषक प्रारम्भिक निबन्धों में श्री शर्माजी ने 
कवि प्रसाद के मानसिक विकास का अच्छा चित्र प्रस्तुत 
किया है । प्रसादजी के काव्य ग्रन्थों का अनुशोलन करने 
वालों के लिये ये निबन्ध उपयोगी सिद्ध होंगे । शर्माजी की 
अन्त ष्टि पेनी तथा विश्लेषण और वर्णान-शेली सरल है। 

पुस्तक के उत्तरार्द्ध में चित्राधार, वाननकृसुम, 
करुण।लय, 9म-पथिक, मारना, आंसू, लहर तथा कामायनी 
पर विवेचनात्मक दृष्टि से विचार किया गया है । 'महाराणां 
का महत्व” शोषेक खरडशाव्य लेखक ने विचार-कोटि में 
नहीं रखा । आँसू सुक्क काव्य है तथा कामायनी प्रबन्ध- 
काब्य | इन दोनों ही काग्यों में प्रसादजी ने अपने को 
अधिर से अधिक व्यक्त किया है | कामायनी पर 'कामायनी' 
तथा 'कामायनी में दर्शन! शीर्षक दो निबन्ध हैं । आंस. पर 
आस, उसका भावपत्त तथा कलापत्त शीर्षक तीन निबन्ध 
ओर ४३ पृष्ठ के परिशिष्ट में आँसू को पंक्ति्यो पर प्रकाश 
डाला गया है | इस प्रकार प्रबन्ध काव्य के विवेचन तथो 
स्पष्टीकरण में मुक्तक के तृतीर्याश में ही विचार किया ग्या. 
है, जिससे निबन्धो का सन्तुलन बिगड़ जाता दै। श 
का अध्ययन करने वाले विद्यार्थियों को यद्द पुस्तके विशेष 
रूप से उपयोगी सिद्ध होपी । पुस्तक का मुखपृष्ठ उ 
है परन्तु छापे की भूलें बहुत अधिक हैं। यत्र-तत्र पुत्र 
में इन्बेंड कामाओं का अत्यधिक पयोग पाठकों * | | 
उलमन में डालने वाला है । आज? कल? 'समय' मिशा | 
आदि अनेक शब्दों को देखकर उनके परिंगाषिक होने * | 
अप होने लगता है। ` ` 


विकक 


~ 
प्रसादजी के दो ऐतिहासिक नाटक--लेखक- 

प्रो० कृष्णनन्दन सहाय, एम० ए० | प्रकाशक-प्द्षाय एण्ड 

सन्त, बांकीपुर ( पटना ) ओर भागलपुर । मूल्य १ ॥) 

| प्रस्तुत पुस्तक में अजात शत्रु तथा ध्रुबस्वाभिनी पर 

पा | आलोचगात्मक निबंधों का संग्रह है । प्रारम्भ में हिन्दी का 


ग्य | वात्य साहित्य-शीषक निबन्ध में नाव्य-साद्वित्य का विकास 
न त्प में तथा सुम्दर-दज्वञ से दिखाया गया है। तदनम्तर 
| दोना.नाटडों पर ऐतिहासिक आधार, चरित्र-चित्रण, रचना 
र | पद्धति, संवाद, भाषा, अभिनेयता, हास्य, तथा तत्कालीन 
| भरत प्रति शीर्षकों के आधार पर विवेचना की गई है । 
प्रसादजी ने अपने ऐतिद्दासिक नाटकों के कथानक इतिहास 
ने | | है कस s 
| $ उस ह भाग से चुने हैं, जो प्राचीन बोद्ध-जेन 
ने | साहित्य, पुराणों, संस्कृत नाटकों तथा साहित्य-शात्र आदि 
डी | ग्रन्थो में अव्यवस्थित छप से बिखरा हुआ है । इथ प्रकार 
गू | इस कोटि के नाटक रचने सें प्रसादजी के सम्मुख इतिद्दास- 
| कार तथा नाटककार का द्वोध कत्तव्य रहा हे । ऐतिहासिक 
र | सत्य को रुक्षता से रक्षा करने के लिये उन्होने कल्पना 
ण ह. ओर भावना का भी अश्रय लिया है। अजात शत्रु के 
ब्र | वान पात्र बुद्धदेव, बिंबसार, अजात शत्रु, प्रसेनजित, 
स Sd आदि इतिहास प्रसिद्ध पात्र है । इनके. अतिरिक्त 
ब्र | वसी, पद्मावती, छलना, मागंधी, मल्लिका, शक्किमती, 
? | दत, विरुद्ध, बन्धुल इत्यादि भी जातकों `तथा अन्य 
पर | णिक अन्यो दवारा अनुमोदित हैं । नाटक के पात्रों में 
ख | दिलाया गया विरोध भी इतिहास सम्मत है। लेखक ने 


कहै घटनाओं को कथानक के संघठन और विकास के 


विचार से अवश्य अनुमान-विधान द्वारा प्रस्तुत किया है, 
गेसे-बिम्बप्तार का राज्याधिकार त्याग, विरुद्ध तथा 


याः 

प अजात की अभिसंधि, बंधुल को हत्या तथा मार्गंधी-श्यामा 
रष ली का एकीकरण । प्रसादज्ञी ने इस एकीकरण को 
दर Oe स्वीकार करते हुए लिखा है कि. 'चरित्न रा 
MO ओर कौतुक बढ़ाना ही एकीकरण का उद्देश्य है ? 
की. दन समा 


लोचक ने काशी की वेश्या श्यामा को उदयन 
नाना ऐतिहासिकता तथा श्रोचित्य की दृष्टि से 
ते ठहराया: हे । किन्तु' ऐसा निष्कर्ष निकालने में 


शश्िक परिस्थितियों को सर्वथा उपेच्चा की गई है । 


| ह की रानी त 
गी डे 


ल 
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वेश्याओं के वर्ग तथा व्यवसाय का तत्कालीन समाज में 
सम्मान होता था और सामाजिक परिस्थितियां भी आज | 
जेसी जटिल न थीं । कणवेर जातक तथा येरी गाथा में 
काशी की वारविलासिनी सामा३ती ( श्यामा ) का जिस 
प्रकार बर्णन मिलता है उससे हमारे कथन की यथेष्ट 
पुष्टि होती हे । विद्वान्‌ समालोचक के इस विचार से 
हम सहमत हैं कि इस नाटक में मगध, कोशांबी तथा 
श्रावस्ती तीन राज्यों को कथाओं को एक सूत्र में गुम्फित 
कर कथानक को काफी जटिल ओर दुर्वोध बना दिया है। | 
इतना विस्तृत कथानक एक बड़े उपन्यास के लिए ही 
उपयुक्त था। फलस्वरूप इसमें पात्रों की बाढ़ सी आगई 
है। दर्शकों की स्मृति उनका भार वहन कर पळेगी 
इध परे ठ्श्त्रिसि नहीं किय! जा सकता । विस्मृत पात्र का 
परिचय प्राप्त करने के लिए उपन्यास में पन्ने उलटने की 
जो सुविधा प्राप्त है वह रंगमंच पर भरप्रप्य है । 

ध्रुव स्वामिनी में प्रसाद जी ने गुप्त वंशावली को एक | 
विस्मृत कड़ी से जोड़ा है। ऐतिहासिक, पूर्व में चन्द्रगुप्त ह फट 
द्वितीय को ही समुद्रगुप्त का उत्तराधिदारी मानते हे । 
परन्तु स्व० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, डा० सिलवा लेः 
जायसवाल तथा राखालदास बनर्जी इत्यदि ऐतिहदारि 
के अनुसंधान के आधार पर राम गुप्त को बीच में प्रति- | 
छित क्या गया है । नाटक का कथानक पूरणांतः इतिहास | 
सम्मत हैं । अमोघ वर्षे के संजान पत्र लेख, राष्ट्र कूट | 
नरेश गोविन्द चंठुर्थ के सांगली ओर केंबे के ताम्र पत्र. 
तथा अबुल हसन को मुजमलुत्तवारीख कथानक क! 
समर्थन करते हैं । यत्र-तत्र काल्पनिक दृश्यों को योजना 
से नाटरु की श्री वृद्धि हुई है और चन्द्रगुस का चरित्र | 
विखर गया है । अभिनय की इष्टि से नाटक 
तीन अंक का होने के कारण--बहुत सुन्दर है। किन 
अंकों का रश्यो में बिभाजन न होने से घटनाओं 
अस्वांभाविकता आगई है । नाटकों की विवेचना 
से इति तक युक्तिसंगत है। 

प्रसादजी की कला-सम्पाद, ुलाबराय 
ए. । प्रकाशक--साहित्य-रत्न-भरडार, आगरां 
` प्रसादजी हिन्दी भारती के उन उपासकों 
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जिन्होंने बहुविधि कला इतियों से उसकी पूजा-अर्चना की 
है। उनके साहित्य के सम्बन्ध में अब तक दस-ग्यारह 
आलोचन/(त्मक पुस्तकें हमारे देखने में आई हें । कोई 
काब्य के सम्बन्ध में, कोई नाटक के, कोई उपन्यास केट 
इस प्रकार प्रायः सभी पुरू के किसी एक अंग विशेष को 
विवेचना करने के कारण एंबांगी ही ठद्दरती हैं। विषय- 
निर्थाद की गम्भीरता को दृष्टि से भले होते - अपने में 
पूर्ण हों, किन्तु प्रसाद को कला के सर्वान्नीय दर्शन उनमें 
से छिसी में भी सुलभ नहीं। यद्यपि चेस्ता करना उनका 
उद्देश्य नहीं है तो भी इस प्रकार के एक मन्थ की अपेक्षा 
तो बनी ही रहतो है जो इस अभाव की पूर्ति करे । द्दिन्दि 
साहित्य के लब्ध भ्रतिष्ठ लेखक श्री गुलाबरायजी द्वारा 
सम्पादित प्रस्तुत पुस्तक इस आवश्यकता को पृति करती है। 
प्रज्षादजी की बहुमुखी कला के विकास के ' सम्बन्ध में 
ब्रिस्तुत विवेचना इमे इस ग्रन्थ में भले दद उतर न दो, 
पर प्रसादजी की सर्वाङ्गीण कला के दर्शन सर्वछुलभ हैं | 
प्रसादजी की बहुरंगी कला को प्रस्तुत करने में यह ग्रन्थ 
म्रिज्म ( P80 ) का कार्य करता है। पुस्तक के 
आरम्भ में आत्म-कथा शीषेक प्रसादजी की कबिता है । 
आगे विविध विद्वानों द्वारा लिखित बीस निबन्धो के विषय 
इप प्रकार हैं--प्रसादजी की जीवन-कथा, कविधर प्रसाद, 
प्रधादजी की कबिता, प्रसादजी के छन्द, प्रसादजी के गीत, 
प्रसादनी को भाषा, कामायनी की भाव-मूलक व्याख्या, 
कामायनी, कामायनी : इदा-मीमांसा, प्रसादजी के नाटक 
और पात्र-कह्पना, कामना, अजातशत्रु : एक दृष्टि, चन्द्र 
` गुप्त, प्रसादजी के उपन्यास, प्रसादजी की कहानी कला 
` उद्वादजी की विचार-धारा, प्रसादजी का प्रकृति व्णन- 
प्रस्मादजी के निबन्ध, आँसू. की प्रे म-मीमांसा । निबन्धो की 
सूची-से दा पुस्तक उपयुक्त एप्ठ-भूमि तेथार करती है तथा 
स्यांन-स्थान पर उनकी कला को स्पष्ट करने के लिये 
आवश्यक निदेश .( 9४६९४०० ), भी देती दैं। 
प्रसादजो के पाठडो के लिए यह पुस्तक संग्रहणीय है । 
== शा प्र० पाठक एम, ए. 
कविता 

सारस की जोड़ी-लें® श्री गोविन्दवरलभ त्रिपाठी 
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TD 
प्रकाशक-भ्ररविन्द-प्रकाश्न-मन्दिर, राजगढ़ । पृ० सं० ४४ 
मूल्य ॥) । 

पुस्तक में सन्‌ ३६ में रचित कवि के १४ उस 
गीत हैं । इन उच्छासों में त्रिपाठीजी अपने कवि को सम- 
मने की कशिश करते हैं। प्रणय की तरल अनुभूतियों से 
कवि का मानस स्पंदित हो रद्दा है। यौवन की किरणों ने 
उसके गीतों में विलास का मद बिखेर दिया है। उसके 
संस्मणों में उल्लास और अवसाद दोनों का प्रवलेह है। 
सन्तोष का विषय यही है कि वह अपनी *ंगारी भाव- 
नाओं पर कोई आवरण नद्दो ड लता । 
आज चाहते व्याकुल द्दोकर 
होप-वासना तप्त-अधर 
| उन . अधरों का स्पर्श 
पर पोन्दये की सुषमा देखने में दी कवि. अपने को 
नहीं भूल जाता है ।जीवन के ठोस यथार्थ से उसके प्रणय- 
गीत टकरा उठे हैं और उनमें गति आई है । 'पतमड का 
पेड? और भूझम्प? उसे आकर्षित करते हैं । इसी आकषेण 
में नवीकता का संदेश है।. 
पुस्तक का अनुकाँत-छुंद-विधान सफल बन पड़ा है। 


चित्तौड़--ले ० श्री 'परदेशो” साहित्य रत्न । प्रकाशक 


` उवालियर-प्रकाशान मंदिर गुना (,ग्वालियर स्टेट ) । ४० 


संख्या ६२, मूल्य १) र 

पुश्तक कवि की प्रथम कृति दै। कवि का निवेदन है 
क्रि यदि पाठकों को इसमें से एक भी पंक्ति पसन्द आई तो 
मैं अपना श्रम सफल समू गा । 

परदेशी जी में हमें वीर रसं के एक उदीय मान कवि 
की ग्रतिभा संकोच में सिमटी हुई मिलती है । यह छोटी 
सीःपुर्तक उसका सुन्दर प्रमाण है। यह कृति कवि की 
बीर पूजा 070 #2757 की भावना का प्रतिफल 


. है। चित्तोड वीरता की प्रतिमूर्ति है । चित्तोडी बीरों की ही 


कवि पूजा नहीं करता, चित्तोड़ की भी वह पूजा करता है। 
उसकी मान्यता है कि “चित्त तोड़ “दिये रि के इसने, 
चित्तौढ़ इसी से नाम पढ़ा / और वह चित्तोड को उपरे 
वीरों का स्मरण करा कर जगा रहा है। इस जागरण 

गान में क्रान्ति का ददन दै-- | 


4 
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ऐ उठ, विप्लब के दूत | जाग 
ऐ प्रलयंकारी पूत, जाग 
घर घर में भीषण लगी आग 
तू रण के भैरव भूत, जाग । 
अपनी दिशा में पुस्तक एक अच्छा प्रयास है । 
-“मोहनलाल 


उपन्यात्त 
चढ़ती धूप--लेखक श्री अंचल, प्रकाशक श्री 
गया प्रसाद तिवारी बी० काम, अध्यक्ष हिन्दु'तांनी पब्ली- 
हेशन्स, इ लाहांबाद, पृष्ठ सुंख्या ३३२ । मुल्य ४॥) 


लेखक ने इसको मोलि5 सामाजिक उपन्यास ' कहा 


है । यद्यपि इसकी मूल समस्या सामाजिक है तथापि इसकी ` 


भन्तिम - परणति राजनीतिक है। ममता ओर मोहन 
्रामीण हिन्दू परिवारों के अपेक्षाकृत उदार बातावरण में 
बढ़े हैं । दोनों एक दूसरे को प्रम करते हैं ओर साथ ही 
आदश मान कर उपासना भी करते हैं। इस उपासना के 
ग्रन्तस्तल में वासना की ज्ञीण झलक कभी-कभी दिखाई 
पढ़ जाती है। कभी तो वह बालिका के वय-सुलभ 
"ापहय में ( जेसे धूल डाल देना). और कभी प्राकृतिक 
न्ये को अतिरज्ञित प्रशंसा में ( जेसे प्राणों ने प्राणों 
से बन्धना इन्हो लद्दरों के मिलन से सीखा है) चमक 
उठता है यद्यपि वह गुरुशिष्या के व्यवहार में अप्रसत्तिक 

र अस्वाभाविक प्रतीत' होती है तथापि ठसका उतना 
3 उपन्यासको आदर्शवाद की दूषित सीमा से बचाये रखता 
है | इतना प्रेम करने पर भी वे विवाह बन्धन में नहीं पढ़ते 

। यहीं इस्‌ उपन्यास की सामाजिक समस्या है । मोहन 

अपना दृष्टिकोण दो तीन बार स्पष्ट किया है। वह 
ह पिता से कहता है विवाह पर हो पुरुष और नारी 
व अ सम्बन्ध कायम हो सके ऐवी मेरी मान्यता 
है । वह मेरे लिये विवाह से बड़ी है । अपने से अलग 
द के मेने उसे नहीं देखा? यह आदर्श बहुत उंचा दै 
"प इसके पालन में कम से कम ममता का तो बलिदान: 
शे जाता है। वह पतिग्रह में सुखी न रह सकी। मोहन 


+ 


Moree 


\ 


के विशेष अनुरोध पर बह अपने पति को शरीर दे सकी 
मन न दे सकी । मोहन ने अपने को देश के कार्य के लिये 
सुरक्षित रखने के लिये देश को ममता की सेवा से दश्चित 
रक्खा। विवाह की सम्भावना न हो तो दूसरी बात थी? 
इस विवाह के न होने में मोहन के हठ के अतिरिक्त उसके 


पिता का रूढिबाद भी उत्तरदायी है । रूढ़िबाद ने सरझुका 


लिया था किंतु मोहन के आदर्शवाद ने सर नहीं झुकाया। | 
मोहन पीछे अपनी सफाई देते हुए कहता है मेरा मतलब | 
साफ है 'ममता मुझे जान से प्यारी थी। मेरा आदर्श मुझे 
ईमान की तरह प्यारा है। में जान दे सकता हूँ ईमान नहीं? 
ईमान खतरे में समझना यह मोहन की कमजोरी थी। 
विवाह कर लेने से उसके आदर्शवाद में खरोच भी न आती 
ओर ममता का भी जीवन बन जाता । वास्तव में मोइन का 
रोद्वान्तिक इठवाद हो ममता के बलिदान के लिए उत्तरदायी 
है । कानपुर जाने से पूर्ग ममता के सम्बन्ध में यह प्रश्‍न 
उठा था कि वह जिम कान्ति में भाग लेना चाहता था 

उसमें उसके जीवन को पग-परग पर खतरा था। क्या उसके | 
मरने के बाद ममता दुःखी न होगी ओर निष्प्रयोजन न 
हो जायगी 'ऊबर की सृष्टि करने मोहन यहां नहीं आया । 
कथा ममता में इतना बल है कि नई पीढ़ो के निर्माण में 
योग देकर अपना नारीत्व वह सफल कर सके” मोहन ने 
ममता को परीक्षा नहीं ली उससे पूछा भो नहीं ओर उसे 


_ उसके अयोग्य ठइरा दिया । मोहन के मरने के ब द ममत, ने 


अपनी योग्यता प्रमाणित कर दी । बिवाह कर के सोइन 
अपने बताये हुये इस आदश छी पूर्ति भी कर सकता था. 
साम्यवादी व्यवस्था सें वद समर्थन वनेगी। आज जो 
प्रेमिका 
समय नहीं रहेंगी । मोइन के चरित्र की यह विशेषता 
है कि वह रूढिवाद से तो बाहर गया छिस्तु मर्यादा | 
आर शिष्टता का उलंघन नहीं किया । मोहन की दुबेलता | 

का अन्तिम उद्धाटन यद्यपि मर्यादा के बाहर हो गया 
है तयापि उसमें एक विशेष शिष्टता और करुणा है। जह 
मोहन इतने प्रलोभनों से बचता रहा । उसका अन्तिम | 
व्यवहार उसके पूर्व मर्यादा को रक्षा को संदिरध अवश्य | 

बना देता है किंतु अंतिम दृश्य को विशेष करुणा प्रदान 
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करता है तथ्य के इतने निकट आ। जाने पर दूसरे दिन ही 
. गोली का शिकार बन जाता है। 


 इसउपन्यास के सामाजिक पल्न में तो मोहन के 
पिता का छूद्िवाद ओर धन का लालच ही विशेष उल्लेख- 

नाय है जिप्क कारण खढ़ि के प्रति विद्रोह की क्षीण 

' झलड आ जाती है किन्तु शेष बातों के लिए न समाज 
उत्तरदायी है ओ! न मोहन उसे उत्तरदायी ठहराता 
` है। रहा यह प्रश्न कि समाज पुरुष और खो के वेवा- 
. हिक सम्बन्ध के अतिरिक्त ओर कोई सम्बन्ध सम नहीं 
. सकता इसके लिए समाज को उत्तरदायी ठ्दराना उचित 
नदीं । पहले तो अब काफी स्वतन्त्रता आती जा रहो है 
च्‌ ओर मोहन और तारा का अन्तिम व्यवहार इस बात का 
प्रमाण है क्रि मोहन जेमा आदशवा।दी भो प्रलोभनों से सुर- 
__ ज्षित नहीं रह सकता । विवाह राष्ट्रसेवा में बाधङ नहीं है । 
'सब लोग मोहन को भाँति अविवाहित रद्द भी नहीं सकते 
हैं। इस उपन्यास में तारा और पोहून के सहयोग में 
यद्व अवश्य दिखा दिया है कि एक्स के अतिरिक्त भी स्त्री 
और पुरुष के सहयोग में कुछ सम्मिलित ध्येय हो सकते 
हैं । समाज में इतनी उदारता आने की जरूरत है। 
और आ भी गई है किन्तु आजरुल के युवक-युवती को 
` यौन उद्देश्य से परे दिखाना । आदशबाद को दूषित सीमा 
तक पहुँचाना है। मोहन और ममता में भी योन-भावना 


घर 


का भव्य आवरण डालने की. चेष्टा प्रतीत होतो है। 
फेर भी आदर्शवाद के जिध सूत्र में वे बंधे हुए हैं कच्चा 
| नहीं है । न वह हो सकता है । 


वाद के आदर्श में पला है फिर किसान सभाओं के 
बह मजदूर श्रान्दोलन में पहुँच जाता है और 


को ऊपर न आने देने की चेष्टा करने पर भी वह कहीं- - 


` इस उपन्याश्च का एक \।जुनीतिक पक्ष भो है । मोहन _ 


संघर्ष में विश्‍वास करने लगता है। उसके सारे प्रोग्राम _ 
अमा लेता है । गान्धीवाद का प्रभाब इतना ही है 


कि मजदूर लोग अहिंसात्मक आन्दोलनों को स्वीकार करते 
हैं। शायद इसीलिए कि मजबूरी का नाम सत्र है। 
अहिंसा की मानसिक वृत्ति उत्पन्न करने की चेष्टा नहीं 
की गई है । चर्खी का स्पष्ट विरोध है। कहा गया है कि 
भारतवर्ष में लोग इतने दिन से चर्खा चलाते ग्रे हैं। मुहम्मद 
गोरी के समय में भी चर्खा चलाते थे किन्तु हारे । वास्तव 
में हवार-जोत चखें और मशीन पर निर्भर नहीं है। यह 
अवश्य मानना पड़ेगा कि आजकल के युग में मशीन का 
महत्व है ले कन चर्खा इसलिए निन्दनीय नहों कि जब 
मुसलमान आये तब भारतवासी चर्खा चलाते थे। इसके 
विपरीत यह भी कहा जा सकता है कि जर्मनी और जापान 
मशोनॉ का प्रयोग करते थे तभो हारे । 

फिर भी इस पुस्तक में माक्सवाद और गान्धीवाद 
के समन्वय काः प्रयत्न दिखाई पड़ता है । मोहून के संस्कार 
इसके लिए उत्तरदायी हूँ । 


पुस्तरु कीं भाषा प्रवाइमय दै ओर कददी-ऋहीं वह 
कवित्व की ओर भी अग्रसर हुई है। यत्र-तत्र सुन्दर 
मुहावरों का जेसे गंगा की गेल में मदार के गीत किसे 
अच्छे लगेंगे प्रयोग हुआ है। कुछ प्रयोग ऐसे नये हैं 
जिनका समर्थन करना कठिन द्वोता हैं जैसे ममता को 
मैंने अपने समस्त निर्माल्य से प्यार किया है । 

इसमें कुछ वाक्य ऐसे हैं जो सूक्ति बनने की क्षमता 
रखते हैं जेसे--प्रानवता का पूर्ण उत्डुषे होने पर ही 


संधार में देवत्व का अवतरण होंगे । मनुष्य जिस पर, 


अपना अधिकार समझता दे--जिले प्यार करता हैं उसे ही 
तो मारता है । उपमाएँ भी कुछ नई और पीटी लशीए से 
बाहर की हैं देखिए:--जेप्ते नाव के पीछे पानी की रेखा९ 


चलती है--जेसे फाल के पीछे इल, के दरार चलते दै 


उसी तरह उनके पीछे जनता चलती थी । 
इस उपन्यास में माजवादी व्यवस्था तो काफी 


है 


और संघर्ष और विप्लव को पुकार भी दै किन्तु इस! 


मूल संदेश कर्तव्य को दृढ़ता है जो विफलता को भी सर्प 
चना देती है। 
/ ,  [शेषपृष्ठ २१४ पर ] 


--युलाबराय एम० ९९ | 
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श्र 
| जी ककी स्मृति सँ चलेग 5 
बाबू जा की स्यात भम . काम न चलेगा । आजच्ल विचार को युग है। हमझो 
| ह° बावू श्यामसुन्दरदास जी' ने हिन्दो की जो ऐसे अनुवाद चाहिए जिनमें कि विषय के समझने के लिए 


स ~ £ ९ ~ द्र © Po >> गे हु 
| दी है उसडे प्रति सपनी श्रद्धाजलि अर्पण करने के लिए विढत्तापूणा सहायक टिप्पणियाँ और भूमिका हों। आब 


ह्शेप्र ही साहित्य सम्देश छा एक विशेषांक निऊ लेंगे वह समय शीघ्र ही आने वाला है जब संछत के विद्यार्थियों 
बिष वित्तुत योजता आगे अंक में प्रकाशित की कळो भज्नरेजी में उत्तर न देकर हिन्दी में उत्तर देने पड़ेगे । 


नबगी। 'दायाव द अंक! इस अंक के बाद निऊल्लेगा। उस समय ऐसे अनुवादों की विशेष आवश्यकता होगी । 


वू साहब के मित्रों, साथियों ओर शिष्यो से हमारा झनु- भन्तौय भाषाओं में लिखे हुए वैज्ञानिक ग्रन्थो के अनुबाद 


UF (४ 


[ र 
(` | है छि इस कास में हमें यथेष्ठ सहायता दें जिससे अंग्रेजी के मन्यों के अनुवाद की अपेक्ता अधिक उपयोगो 
किक बावू साहब के गौरव के शठुरूप निराला दो सकेते हैं किन्तु तभी जबकि वे प्रामाणिक हों । प्रान्तीय 
र ग बढे शा भाषाओं के सरसे साहित्य के भी सम्पर्क में आना हमारे 
ः हदी में अनुवाद ग्रस्थ -- लिए आवश्यक है । विदेशी साहित्य का वातावरण मिन्न 
विचार-विमर्श के स्तम्भ में अलुवादों के सम्बन्ध में होने के,छारण बहाँ का सरथ साहित्ये हमारे लिए इतना 
गेट दा है.) यदापि इम यह मानते हैं कि डिसी. उपयोगी न द्वोगो जितना कि प्रान्तीय । फिर भो शाश्वत 
| ॥हिय दी महत्ता उसमे अलुवादित ग्रन्थों पर नही निर्भर भावनाओं से सम्बन्ध रखने वाला साहित्य संक्षेप या कुछ ५ 
जो तथा भूठी पतल चाटकर कोए जीडित Eo परिवर्तित रूप में हमारे यहाँ अनूदित हो जाना कमनीय 
। क त्यार दूरे साहित्य के रनों के विवा हमारा है । क्या साहित्य-सम्मेलन या नोगरी-प्र चारिणी सभा 
| [i रता है । कालिदास, भवभूति,” माघ के Fo का सहयोग प्राप्त कर ऐसी सूचीं तैयार करायेगी 
fe कर छोनसा साहित्य गोरवान्बित न र कक meme र 
; का रे रवोन्द, कथा-सरित सागर, हितोपदेश, पंचे उन ग्रन्थों का चाहे अनुवाद च भी न सके तो 
हल घोर आजकल के युग में कीन खीर की भी विभिन्न क्षेत्रो में कार्ये करने वाले लोगों कों यह तो 
ै पति का अनुवाद सभी“ नो अक a ज्ञात रहेगा कि वे किन प्रन्थों की सहायता ले सरते हैं। 


यदि विभिन्न भाषाओं के विद्वान्‌ जो हिन्दी साहित्य से भो 
परिचित हो ऐसे तुलनात्मक लेख लिखें जिनमें कि यह 
प्रकाश डाला जाय कि कोन कि9 भाषा से क्या ले सकता 
है तो प्रान्तीय सहकारिता के साथ जातीय-साहित्य में 
भी उन्नति हो सकेगी । 


शेडेशा और रात 

| के है र गह्सबरदी. के नाटक भी सार्वदेशिक महत्व 
लिये है। सम्बन्ध में कुछ , सुझाव विचार-विमर्ष में 
| पत के कुछ प्रन 
रा 


हे थों का अनुबाद साहित्य- 
दा हे | हिन्दी में अब केवल अनुवादों से 


ह 
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साहित्य-सन्देश 


बिडला एब्य केशन ट्रस्ट का एक सत्मयत्न--- 


र विश्व विद्यालय की आयोजना बहुत दिषो से 
चल रही है किम्तु अभों तक वह एक सदिच्छा की कोटि से 
ऊंची नहीं उटी । विकम जयन्ती के अवसर पर. उज्जन में 
उद्धादित्‌ होने वाली आयोजना शायद युद्धकालोन आव 
रयकताओं से आविभूत हो गई किन्तु जिस वस्तु का बीज 
सामाजिक चेतना में है वह अवश्य ही फलवती होकर रहेगा । 
किन्तु उसके लिए साधन उपस्थित करने की आवश्यकता 
है । इस सम्बन्ध में जो सब से वडी कठिनाई 'पेश की 
जाती है वह पाव्य पुस्तकों की। हिन्दी - उच्च शिक्षा का 
माध्यम इसलिए नहीं बनाई जाती कि उपयुक्त पाठ्य पुस्तकों 
का अभाव है ओर पाठ्य पुस्तके इसलिए नहीं लिखी जाती 
कि अभी हिन्दी उच्च शिक्षा का माध्यम नहीं है। इस 
दूषित त्रत को तोड़ने के लिए ही विडला एड्यूकेशन ट्रश्ट ने 
बी० ए०, बी, कॉम. आदि. पढ़ाने योग्य पुस्तक लिखबाने 
का निश्चय किया है । हम इसका, स्वागत करते हैं और 
अपने लेखक बन्धुं से निवेदन करते हैं कि वे इस आयो- 
जन में सहयोग देकर हिन्दी के माथे से, यह कलंक दूर 
करें क्रि उसमें उच्च कन्नाओं में पढ़ाये जाने योग्य. साहित्य 
नहीं है । ट्रस्ट, पारिश्रमिक और रॉयल्टी दोनों ही दे रदा है। 
इस सम्बन्ध में हमारा यह सुझाव है कि ट्रस्ट'कों कुछ 
अधिक कार्यशील होने की आवश्यकता है । उसको निम्न 
प्रारम्भिक काये अपनी ओर से कर लेना आवश्यक है। 


२--विभिन्न प्राज्तीय साईित्य*-सूम्मेलनो से लिखा- 
पढ़ी कर के उनके यहाँ से ऊंचे परिमाण क्री पुस्तकों की 
सूची मंगाये'। अपने लेखकों को उन पुस्तकों का सुझाव 
दें। उनकी पारिभाफ्कि शब्दावज्ञी से भी वे लाभ उठा 
सकते दे । 


२--जिन विषयों की वे पुस्तके लिखाना चाहते हैं 
उन विषयों पर लिखी हुई कम. से कम दस पुस्तकों को जो 
निताम्त आवटूयक हो लेखकों को सुलभ करा दे ओर बाडी 
कॉ सूची उनको दे दें। 

३--पुस्तक के विषयों पर भारतीय विद्वानों की खोज 
आर भारतीय दृष्टिकोण को बतलाने वाले प्रन्यों का दिग्द- 
शन करा दें। 


rcs 
४--वंतेमान हिन्दी साहित्य में से पाठ्-कम में आने 


योग्य पुस्तकों को छांट लें और उसकी सूची प्रशत 
करां दे । 

जो महाशय इस आयोजेनमें दिलचस्पी रखते हों र 
मंत्री प्रकाशन समिति बिडला एड्यूकेशन ट्रस्ट पिलानी से 
लिखा पढ़ी करें । 
साहित्य सम्मेलन का तभापतित्व-- 

यह पद्‌ हमेशा से ही बड़े उत्तर दायित्व का रहा है। 
किन्तु हमको खेद के साथ कहना पड़ता है कि इस पद को 
पूणु उत्तरदायित्व के साथ बहुत कम निक्नाया ' गया है। 
महात्मा गांधी के सम्मेलन से त्याग-पत्र देने तथा हिन्दी 
विरोधी विविध आन्दोलनों के जोर पकड़ने के कारण भाषा 
का प्रश्‍न मद्दत्व का हो गया है । भाषा के £शन के महे 
सदुपयोग के लिए दिशा निर्देश करना आवश्यक है। 
साहित्य परिषद कां काय प्रायः दो घंटे में समाप्त हो जाता 
है। सम्मेलन के संयोजकों को चाहिए. किं वे ऐपा बा 

प्र बनायें जिसमें कि साहित्यिक समस्याओं पर विचार 
करने के लिए परा समय मिल सके । उदयपुर की स्वागत 
मिति में काफी से ज्यादा उत्साह दिलाया दै। उसने 

अनुकूल ही सम्मेलन की सफलता होनी चाहिए। 
वरन्‌ उसके चरितार्थ करने में साल भर प्रयत्नशील रह 
सकें और अपने व्यक्तित्व के बल से समेलन के बल थे 
द्विगुणिति-करदे। 

भाषा के प्रश्‍न के साथ हो साथ साहित्य-सममेतन को 
साहित्य की गतिविधि पर भी विचार करने की आवश | 
कता दै । युद्ध की समाप्ति से प्रकाशन की दर 
बनाएँ ' बढ़ेगी और उन सम्भावनां 
साथ ही सभापति के प्रश्न का महत्व और भी बढ़ जात | 
है । चास्तव में हमको ऐसे सभापति की आवश्यकत 
सम्भेलन के लिए भाषा,का ऐसा सर्वमान्य ध्येय निधा र 
कर सके जिसमें राष्ट्रीय भावना की मूल सांस्कृतिक वल | 
पर कठाराघात न हो । ऐसा ध्येय निर्धारित, करन जि 
कठित हे उतना ही कठिन उसका प्रचार रर 


ह 
कराना है । हमारे निर्वाचित सभापति ऐसे हैं ne 


'च्येय के केवल निर्धारित ही न कर सके । १ 


प्रचार और पालन करा सकें। , ¢ 


N 
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च प्रस म जाडा 
[ जगत क उच्चतम प्रकाश } 
आधुनिक हिन्दी जगत में श्री काशी विद्यापीठ फे प्रकाशनों की गणना उच्चकोटि के साहित्यों )( | 


sr) 
“द 4 


HA i 
| में है। देश तथा बिदेश के सभी विद्वानों ने इनकी प्रशंसा की है। राष्ट्र की उन्नति के लिए इन १ | 
` ^ प्रकाशनों का अध्ययन बहुत ही य्‌ गी तथा| आवश्यक हें । प्रत्येक विषय सम्बन्धी पुस्तकें | ) 
|; M रोचक एवं आकपषंक भाषा में लिखी गई हे । |! | 
| बारात पुस्तक-- ; ४ || 
४, १ 
| ` (१) समाजवाद . (लेखक) श्री सम्पूर्णान्‌ (७) मीरंकालिम--लै> ओ इरिहर नाथ शारो |! | 
5 )( (३) गणेश १2 क | (=) संसार की समाज-कान्ति-<ले> डा० जी० एस ९ 
in (३) राष्ट्रीय शिक्षा का इतिहास--ले० श्रो कन्हैयालाल RP डी \ 
९ (४) जापान रहस्य--ले० श्री चमन लाल । (६) अंग्रेज जाति का इतिहास--ले० श्री र्गं N 
रभ अंग्रेज जाति का इतिहास--ले० श्री गंगाप्र 
( )( (५) अफलातून की सामाजिक व्यवस्था--ले० श्री गोपाल HS इतिहास--लै० श्री गंगाप्रसाद y 
दामोदर तामस्कर एम० ए०, एल? दी० हा 


१ (६) राजपूतों का प्रारम्भिक इतिहास->ले० चिन्ताबणि 
बिनायक वेद्य, एम० ए० एल-एल+» बी० प्रकाशक-- | ४ 


त शट पड a 
श्री काशो विद्यापीठ, बनारस छावनो। ९ 
हमारे यहाँ. हिन्दी भाषा की सभी पुस्तके मिलती हैं | | 


(१०) सोन्दर्य विज्ञान--ले० श्रो हरिवंश सिंह शास्र hk 


TT 5 >> जज, 
| 
हमारे नवीन तम प्रकाशन | 
१९ १--शिक्षा का माध्यम--लेखक आचार्य श्रीमज्ञारायण अग्रवाल, टर | | 
भूमिका लेखक--महात्मा, गॉन्धी मूल्य |॥) / | 


| | 
^ २--भारत के आथिक निर्माण पर गान्धी वादी योजना-- ै | 
१९ लेखक--आचाय श्रीमन्नारायण अग्रवाल, भूमिका लेखक-महात्मा गाँधी सूल्य २॥) 


१९ ३--किसान राज्य ( पंच वर्षीय-योजना )-- | । 
| लेखक- प्रान्तपति प॑० श्रीकृष्णदत्त पालीवाल ह मूल्य २॥) M | 
) ४ हमारा स्वाधीनता संग्राइ--लेखक-प्रान्तपति पं० श्रीकृष्णदत्त पालीवाल मूल्य १) | 
: 9९ ४--शिक्कार--लेखक--श्री० पं० श्रीराम शर्मा र मूल्य) h ॥ 
| अ ९ / 6, Maulana Abul Kalam Azad by Mahadeo Desai IN 
2 १ With a forward by Mahatma Gandhi | ए | | 
प्रकाशक तथा विक्रेता-- | | 
। »( \ शिवलाल अग्रवाल एण्ड कं० लि० होस्पिटल रोड, आगरा । | 
ह... १९ ५ साहित्य-रत्न-भरडार, आगरा से भी मिल सकती हैं । : | | 
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ना र छा कृष्ण जो { 
स्वदेशी बीमा कम्पनी | 
ह | 
पुवे र्‌ गोण्या ! 
VCE INGE | 
नज — RRR — 
4 केवल २५) में १ ठा रु० का र टी पूना रुपया सुरावत रखते हय अधिक if 


> पळ प्र नळ छा काया का 
जिन्दगी भरे का बीसा 5» 7 व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया | 
0 १ -छस योजना हारा बीमेदार का जिन दगी भर | डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज की दर | 
के लिये सिफ एक बार लगभग २४) २° | का लाभ उठाइये--- F 
दति प ताय आकस्मिक इर्टनाल * | ३ माह ठं डिपोजिट पर २) प्रतिशत व्याज ॥ 
जय एक हजार रु० का बी सां हा जाता ह | -- जर 
२--चोट से या किसी बीमारी से पूछ अपाहिज 9.59} ह. PERU) का | 
होने पर आंयन्दा किस्त दिये बिना साधारण | १ साल के ,, , ३) ,», » || 
जीवन बीमा पालिसी की रकम मिल २ ्‌ 
जाती है । र य इ 
३-ह मारे यहाँ रो एक सुश्ती वैवाहिक व जीवन | ` * ४९४! 


शी डी 


` ‹ प्रवेश पालिसी तथा वार्षिक वृत्ति के न्यस व्याज छमादो अदा किया जाता है | 
ty £ ~ MTN 
उ त्यन्त उदार तथा सरल हू  : वेचा, अनाथ बच्यो तथा झएावजाणक 
४-यांदि आप जीवत बीसा की जोखिम क साथ- संस्थाओं को माहत्रार भी अ म जा i 


याथ अपनी किस्तां की रकम २॥) प्रति शत 
pe सकता ह । वा ॥ 
आवश्यकतां € !॥ 


भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तों में वेतन अथा ॥ 
; कमीशन पर एजेएट, चीफ एजेरट और शार 
४--बीमेदार की सुविधा के लिये पत्रव्यवहार | बाइडरों की आवश्यकता है। पुश्तेंनी रिन्युकत 
हिन्दी में किया जाता है तथा पालिसी भी - कमीशन की अपू सुविधा है । अपने सतुभव 
हिन्दी में जारी की जाती हे। ' - & सहित आवेदन पत्र भेजिये । 


विशेष विवरण के लिये लिखिये।-- 


का 


ग ` न द ह वड 
अपेश्नर १६४४ 
सम्पादक 
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प्रगतिवादी समीच्ता-शेली 


श्री शिवनाथ एम० ए०, सा० र० 


[ प्रगतिवाद आजकल के प्रमुख वादों में से है इस लेख में लेख महोदय ने दिखलाया है 
प्रगतिवाद ऐसे वादों में है जो विदेश से आया है और इसका सम्बन्ध केवल साहित्य सजन से ही 
नहीं है बरन्‌ इसकी एक विशिष्ट आलोचना शैली है । यह मार्क्स के भौतिकवाद के आश्रित है और 
इसके अनुकूल अर्थ ही जीवन की प्रधान प्रेरकशक्तियों में से है । इस बाद से प्रभावित साहित्य समीक्षा 
भी सामाजिक और आर्थिक विवेचना पर निर्भर है। लेखक का कहना है कि प्रगंतिवाद आर्थिक 


दृष्टि को प्रधानता देता हुआ आलोचना में और 
यह विचारणीय हे । --सम्पादक ] 


हिन्दी सांहित्य में मतवाद का आगमन काइ नई 
पटना नहीं है। भक्तिकाल में प्रत्यक्षतः अथवा परोक्षतः 
६ आ चुका है। छायावाद-रहस्यवाद-युग में भी यह 


कि 
सौ न किसी रूप में आया | इस कथन का यह तात्पय 


ह कि इम साहित्य-क्षेत्र में मतवाद के संनिवेश का | 


के करते हैं | परन्तु इतिहास पर दृष्टि पड़ने पर यह 
अशय सिद्ध होता हे । यहाँ स्मरण रखने को बात 
ह लोहित में जो मतवाद आए वे साहित्य 
माध्यम से, अर्थात्‌ साहित्य की सम्पूर्ण सत्ता 
न जो मतवाद प्रचार की बृत्ति लेकर आए 
दी हुआ, उसमें साहित्य के तत्व न होने के 
उतयाहित्य का कुछ अंश ऐसा. ही है। | 


टेष्टियों के लिये गु जाइश रखता है। लेकिन कितनी 


प्रगतिवाद के सूल में भी मतवाद की सत्ता है, इसे 
स्वीकार ही करना पड़ता 'है। परन्तु हिन्दी-साहित्य सें 
आये अन्य मतवादों से इसमें भिन्नता है। यह विदेशी हे 
ओर इसका प्रधान क्षेत्र समाज-दशन है । हिन्दो-साहित्य 
में आए अन्य मतवाद स्वदेश के ही हैं ओर विशुद्ध दशेन | 
से सम्बन्ध रखते हैं । कहा जाता है कि छाायावाद-रहस्य- | 
वाद भी बिदेशी मतवाद से प्रभावित है । 

हिन्दी में सम्भवतः समीक्षा के तेत्र में किसी मतवाद 
का आगमं अभी तरु नहीं हुआ या । मतवाद से प्रभा- 
वित किसो साहित्य की समीक्षा में भत्तवाद का परिचय 
भवा विवेचन अवश्य किया जाता है । परन्तु कोई ऐसा. | 
मंतवाद जिसने समीक्षाशेलों को प्रभावित किया झे, | 
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न्सन्द्शा 


जब तळ हिन्दी में गहीं जाया था। माक्स झा समाजवाद 
समीज्षा-शेली का आघार बबा. दै, अतः प्रगतिवादो समीक्षा 
, शेली में समाजवाद का आधार-ग्रइण आवश्यक हो जाता 
है । माक्स के समाजवाद ने दविग्दी की प्रगतिवादी समीक्ता- 


शैली को ही प्रभावित नहीं डया, इसने वर्तेमान-काल में 
भ्नन्य देशों की.समीक्षा-शेली को भी प्रभावित किया है । 


eS sc ea 


माक्स के मतानुसार इस जड़-चेतन मय अनेक 

झूपात्मक दृश्य जगत की अभिव्यक्ति भूत तत्व अथवा 
पदार्थं ( 08६४७7 ) के सतत्‌ परिवर्तन से हुई दै। 

` - जगतका मूल कारण भूत ही है) इसीके सतत परिवर्तन 
| और. विललास से सब्टि का निर्माण हुआ। भूतो का. परि- 
` रेन रष्ठि-निर्माण के पूर्व. भी. चलता रहा है। इस 


चल रहा है और भविष्य में भी चलता रहेग।। अर्थात्‌ 
भूत सतत प्रद्रमान अर्थात्‌ परिंबतेन शील है, वे नित 
परियर्तित धद नूतन रूप धारण करते रहते हैं। ऐसी 
परिस्थिति में भूत निर्मित जगत्‌ भी नित्य परिवर्तन की 
प्रकिया से सम्बद्ध है। उम्रमें भी नित्य परिवर्तन; नित्य 
नवीनता झर रह्दी हे, ओर परिवर्तन वा नवीनता का क्रम 
प्रतिक्षण जारी है, ब्यॉकि भूत प्रतित्तण गतिशील है । 
भूत जड़ है, फिर चेतन की रूष्टि केसे हुई ? मार्क्स 
दर्शन कहता है कि जड़ भूतो में परिवर्तन होते होते एक 
' . ऐसी श्रवस्था आती है. जब चेतन की अभिव्यक्ति होंती है । 
इस प्रकार चेतन का मूल जंड़ ही स्थिर होता दवै । चेतन 
परिवर्तनशील जड़ का ही विशिष्ट रूप है, इसका गुण है। 
इस मीरभि का निष्कर्ष यह हे कि जिस जगत्‌, जिस 
समाज, जस क्रिपी भो स्थिति में हम रुते हैं, उसमें 
. शाश्वत परिवतन चल रहा है। यहाँ सब $छ गतिशील 


` ` हे, स्वर नहीं | Fe ) 

{ “ CR ९ 
( माक्स दर्शन का छथन है कि इस सतत परिवर्तन 
| शील समाज का आधार आर्थिक व्यवस्था है। किसी 


समाज को उन्नति-अवनति का कारण उसकी उन्नत-अवनत 
आर्थिक व्यवस्था हो होती है । सर्माज की उत्पादक शहि 


सम्बन्धों का सम्मिलित रूप ही समाज को आर्थिक 


` परिवतेद का परिणाम यह सृष्टि है हो, वर्तमान में भी 


के द्वारा उत्पादक सम्बन्ध स्थापित होते हैं, इन उत्पादक 
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व्यवस्था है। सीधे-सीधे यों कहें कि समाज . को आवि 
व्यवस्था उसकी उत्पादन विधि पर आश्रित है। माक ३ 
एक स्थल पर कहा है कि बश्तुतः इसी आशिक आधार 
पर्‌ समाज का वेधानिक और राजनीतिक ढाँचा 
होता है? ध 

समाज की आर्थिक व्यवस्था के आधार पर केवल 
वेधानिक और राजनीतिक ढाँचां ही नहीं खड़ा होत 
प्रत्युत उसके सभी छप-रंग, उसकी सभी क्रियाएँ उसके 
सभी अंग आर्थिक व्यबस्था पर टिके, रहते हैं । छिप्राय 
यह कि समाज को राजनीतिरु, सामाजिक, धामिक, 
साहित्यिक, संभी अवस्थाओ्ं का मूल।धार उप्तकी आथिक 
व्यवस्था है! प्राक्स ओर एंग्लेस ने कदा है कि व्यक्ति की 
तक ब आर्थिक स्थिति में परिवर्तेन के साथ ही उसकी 
बुद्धि ओर हृदय में भी परिवर्तन होता है। भोतिक अथवा 
आर्थिक उत्पादन में परिवर्तन के साथ-साथ बोद्धिक और 
हृदय सम्बन्धी कृति में भी परिवर्तन होता है । 


१४५७६ else does the history of ideas 


“prove, then that intellectual production 


changes iis charucter in proportion a 
material production ig changed? 
* —Marx and Engels’s Coumunist 
Manifesto, 
इस वित्रचना से यह स्पष्ट है कि सम्पूर्ण समाज तथा 
समाज-स्थित व्यक्ति का सम्पूर्ण जीवन समाज की रिक 
उक्क व्यवस्था पर निभर है । माक्स थोर ऐ गेल्स का यह 
दर्शन इतिहास के अवुशीलन पर स्थित है। इन लोगों कै 
इस सिद्धान्त को इतिहास के साच्य के अनुसार स्थापित 
किया है। दशारे देख में आर्थ को प्रधान रूप से समाज 
और जीवन के साथ जोड़ने तथा संश्कृति पर उसके प्रमुख 
प्रभाव की बात सर्वेसास्य नहीं हो सकी है । इसका कार 
यह है कि अर्थ को प्राचीन काल में विशेष अथवा उर 
भी महत्त्व नहीँ दिया जाता था; यद जीवन-निर्बाहे * 
अति सामान्य साधन-मात्र सममा जाता था । पुरष 
रा मत्त त्ब डी ६ | 
(धर्म, अथ, काम, मोच) इसका महत्व विशेष ९ 
परन्तु इतना तो अवश्य है कि जीवन में अर्थ की कोई ग 


(डे 
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ह लॅक नब क्क क क 
र ६ हिथिति सभी कालो में रही है। प्राचीच छाल में भी यहाँ एक बत और स्मरस रखनी यह कि न 
ह | जीवन का साधन माना ज तात्या! आनि ।ल मे मावस शर एंगेल्स के आर्थिक व्यवस्था के आधार पर - 
त. ) परिस्थितियाँ कुळ ऐसी. आ पढ़ी ६ कक है विशेष हे झा स्थिति को स्वीकार करने के साथ ही सर्माज के _ 
रह रवीआर क्रिया -जाता दै । परन्तु विचार करने पर विकास में महापुरुषा, उदात्त विचारा आदि का सड्ायक 
| दित होगा कि अथे जीवन का साधत सभी कालों मॅ दोना भी अस्वीकार नहीं किया है । परन्त॒प्रथांनता अर्थ 
न | हा है और सम्भवतः भविष्य में भी रहेगा | याक्स-दशेन को अवश्य दी है। 'एंगल्स़ ने खुद सन्‌ १८६० में 
ता वे भी समाज. और जीवन दो आिङ व्यवस्था के आधार सोशलिस्ट एडेडमी' के संपादकों को दो पत्र लिखे थे, 
क पर दिज कहा है । अभिप्राय थह कि अर्थ को ही परम जिनमें उन्होंने. इस मिथ्या धारणा छा खरडन किया है 
ग थ स्वीकार नहीं किया है। समाज झो शर्थ पर शर बताया हे कि समाज के बिकास में विचारों के अत्व 
क | | . दबलम्बित कर हा के वे रुक नहीं जाते, उनडी इष्टि उसकी को मावस ने इन्कार नहीं किया है, उन्होंने सिफ यह 
ई | संहति मर भी है, जो शर्थ के अनुप चलती है। हम बताया है कि प्रधान भाग आर्थिक तत्व का ही होता हवै 
भ | ` हना यह चाहते हैं कि माक्स दशन में जीवन में धन. “( आचार्ये नरेन्द्रदेव कृत "समाज वाद-लदर्‍्य तथा साधन ) 
| अ्थग्राति का प्राधान्‍्य नहीं है, वरन्‌ किसी समाज वा निस्सन्देह ही यह स्पष्ट हो गया होगा कि साहित्य 
और | पक्ति के जीवन का व्ह भार त त जिसके समाज के साथ चलत! है । समाज के अनुरूप ही साहित्य 
तुर वह उठता-गिरता है। माक्स-दश्शव की विवेचना होता है ओर वह प्रधानतः समाज की आर्थिक व्यवस्था 
- अर्थपर होती है, वह समाज और जीवन के लिए इसकी के आधार पर अबलम्बित रहता है । जिस प्रकार समाज 
प्राप्ति के प्राधान्य छा भ्रतिष्ठापक नहीं है। भ्रम फेला है कि के ढाँचे के निर्माण पर. किन्ही परिस्थितियों में उदात्त 
प मक्स-दशन जीवन में अर्थ को प्राधान्य देता है, यह बात विचारों, महापुरुषों आदि का प्रभाव पढ़ता है उद्घो प्रकार | 
र सत्य नहीं, वह जीवन की विवेचन! में अर्थ को प्राधान्य परिस्थितिवश ऐसा साहित्य वा साहित्यकार भी उत्पन्न हो | 
देता है । सकता है जो क्रमाज के आर्थिक ढाँचे को प्रभावित करो | 
०, |. साहित्य शौर संस्कृति की विवेचना के लिए समाज ओर उसे विकास के मार्ग पर लगाए । साथ ही यह भी 
र थे थि व्यवस्था की मीमांसा के आधार कों ग्रहण - स्पष्ट हो गया होगा कि समाज परिवतेनशील है, अतः 
प । . रे की बात यहाँ स्वीकृत इसलिए नहीं हो पाती कि अर्थ उसके अनुसार चलने बाला साहित्य भी परिवतेनशी है । | 
गे शे यहाँ विशेष महत्त्व नहीं दिया जाता था और अब भी , वह भी सदेव एक-सा नहीं रहता । समाज के अनुसार ही 
न्‍ भः नहीं दिया जाता है । यहाँ प्राचीन काल में जीवन- परिवर्तित होता है । निष्कर्ष यह कि यदि डिसी साहित्य, 
बित वा के साधन को पाति में सामान्यतः अर्थ की अधिक वा साहित्यकार की समोक्ता वा मीमांसा करती है तो । जिस 
याज || भरता नहीं पडती थी । आज हम इसके लिए अर्थ समाज में वह साहित्य वा साहित्यकार निर्मित हुआ जा रहा 
युल हे आवश्यकता का अनुभव अवश्य करते है । परन्तु अर्थ है उसको दृष्टि-पथ में रख कर, उसकी मीमांसा कर यह 
रंग आर जीवन में प्राधान्य न देने का तात्पर्य यह तो नहीं है . कार्य (-समी्षा ) करना होगा । अर्थात्‌ साहित्य की 
कुत्र , |. उसका प्रभाव हमारे जीवन पर नहीं पंडता । समाज... मोमांसा समाज को मीमांसा को अलग रख कर नहीं को 
ब्र. | ` थे आर्थिक व्यवस्था का प्रभाव,हमारे जीवन पर पड़ते जा सकती | और समाज की मामांश उसको आर्थिक 
| ३९ इमारी संस्कृति या हमारे साहित्य पर भी पड़ता है। अवस्था को दृष्टि में रख कर करनी होगी । य 
ह पह बात दूसरी है कि किसी काल में हम इस पर प्रत्यक्ततः .”” समाज र उसके आधार पर चलने वाला साहित्य बू 
त भमव करते हैं आर किसी काज में यह परोक्षतः ही हमें दोनों परिवतेन शील दै ।.परिक्तेन शील बस्तु दो मीमांसा 


कैसे की जाय ! इस पर विच्सर करने के लिए ध्यान में 
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साहित्य-्सन्देश ` 


= 


यह रख्ना है कि परिवर्तेन क्रम में कुछ काल:तक परिवर्तन 

` पूर्वं काल से विशिष्ट अथवा भिन्न होता है, निस्संदेह ही. 
इस भिन्नता का कारण परिस्थितियाँ होती हैं। जहाँ से 
परिद्वतेन क्रम में मिन्नता आरम्भ होती है और वहाँ तक 

. यह चलती है, इन दोनों के मध्य का समय किसी विशिष्ट 
हाल वा युग के नाम से अभिहित किया जाता दै । साहित्य 
ओर समाज में किसी युग के निर्णय का कारण यह 
भ्रिन्नता वा विशिष्टता ही होती है। यह भी स्मरण रखना 

' है कि जहाँ से साहित्य किसी विशिष्ट, परिवर्तन की ओर 
/_____ मुंडताहे मीमांसा वहीं से को जाती है । अर्थात्‌ जहाँ से 
कोई काल वा युग प्रारम्भ होता दै मीमांसा वहाँ से होती 
 हे। एक और बात पर भी दृष्टि रखनी है, वह यह कि 
रर नवीन परिवर्तेन अथवा नवीन काल बा युग प्राचीन परिवर्तन 


अथवा प्राचीन काल वा युग से ही निकलता है। अभिप्राय . 


यह कि नवीन युग प्रचीन युग की भूमिका पर प्रतिष्ठित 

£ / होता दै। प्राचीन को भूमिका पर नवीन को खड़े होने की 
बात मार्क्सने भी कही है। इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि किसी साहित्य की मीमांसा करते समय. उसकी पूर्व 
.. पोठिका की मीमांसा श्रावश्य& है, जिन परिस्थितियों में वह 
` निर्मित हुआ है उनकी मीमांसा आवश्यक हे । छायावाद- 
_ रहस्यवाद युग की मीमांसा के लिये द्विवेदी युग की मीमांसा 
 . आबश्यक है, क्योंकि उसी युग, से होता हुआ. यह युग 
. आया है। छायावाद-रहस्यबाद युग को मीमांसा के लिए 
द्विवेदी युग की सामालिक परिस्थितियों की भो .मौमांसा 
करनी होगे, जिनके परिणाम स्वप यह युग निर्मित हुआ 
 हे। तात्पर्यं यद कि किसी युग की मीमांसा उसके मूल की 
. अवस्था अथवा परिस्थिति के आधार पर होनी चाहिये । 
पीछे को बिना देखे इम आगे को नहीं देख सकते, निष्कर्ष 


कि साहित्य की मौमांसा साहित्य के इतिहास की मीमांसा 
तथा समाज के इतिहास की मीमांसा के आधार पर निर्भर 
है; कारण कि मनन की प्रक्रिया पूर्वापर संबड है! . 

किसी समाज या वस्तु का बिकास सदेव एक ही दिशा 
मे नहीं होता । विकास वा परिवर्तन की धारा परिस्थिति- 


. यही है। इस विवेचना से यह तो “स्पष्ट ही हों भया होया , 


डती रहती है। माक्से-दर्शन के अनुसर उसके 


"ऱ्य 
मुडुने का भी कारण है। वह यह कि विकास-कमको अवत्या 
विशेष में आंतरिक विरोध [7६०7०१] contradiotion 
उत्पन्न होते दै, जिनका दर्शन समाज या साहित्य के र्ष 
काल वा युग के आरम्भिक विवास की वस्था में नहो 
होता, परन्तु मध्य वा अन्त के आस-पास होता है, परि. 
स्थितिवश और आरम्भ में भी आंतरिक विरोध के दर्शन | 
हो सकते हैं । ये आम्तरिक बिरोंध भी विकसित होते रहते |! 
हैं जिनके कारण समाज वा साहित्य के किष्टी काल वा युग * 
में संघर्ष होता है और इस संघर्ष के परिणामस्वहप 
विकास की नवीन अवस्था आविभूत होती है। अभिप्राय 
यह कि किसी काल वा युग की साम्यावस्था 0]. य 
| 
| 
| 


Dru में आन्तरिक विरोध उत्पन्न होते हैं, जिनके विकास , 
से संघर्ष होता है, और संघर्षे के फलस्वरूप नवीनसांम्युवत्या | 
स्थापित होती है। समाज ओर साहित्य के विकास वा परि- 
वर्तन में यह क्रम सदेव चला करता है। छायावाद-रहस्प- | 
वाद युग में वैयक्तिकता, पलायनवाद आदि के ऐसे आँत | 
रिक विरोध उत्पन्न हुए कि उसी युग के कवियों द्वारा लोक | 
वादी श्र प्रवृत्तिशील साहित्य कौ. सजना आरंभ हुई |. 
ओर साहित्य की एक नवीन अवस्था सामने आई । 
विकास का परिवर्तेन की इस प्रक्रिया के विषय में बई 
नियम “भी ध्यान में रखना चाहिए कि परिणाम झा परिव | 
तैन (९६०४।६६।४० ०६०४०) बढते-बढते जब. 
चरम सीमा पर पहुँच जाता है तब उसमें से हो युए का | 
परिवर्तन (७9४2४४७ ०३7९.) आरम्भ होता 
है । जल गरम होते होते जब चरम सीमा पर पहुँच जाते | | 
“ हें तब वे दूसरा रूप धारण करते हैं और अचानक धारण | ' 
: करते हैं- जेसे आगका रूप अचानक दिखाई पड़ता दै। | 
 मा्क्सदर्शन में इप्ती अचानक परिवर्तन को रति कहते है 
साहित्य क्षेत्र में भी यह अचानक परिवर्तन संहि 
-होता है । - 
इस विवेचना से यह स्पष्ट है कि समाज का साहिय 2५ 
: एक साम्यावस्था के पश्चात्‌ परिवर्तनवश दूसरी म्ब | 
का क्रम बराबर चला करता है। कदने की. आवश्य हे 
नहीं कि एक साम्यावस्था कुछ काल तक समान बज I ` 
चला करती है। अभिप्राय यह कि कुछ झालं 2) ` | 


“१. ४१. AON EES II 


ci se 


| 


| 


सम 


. (३) सामाजिक अवस्था 


जञ का साहित्य की प्रत्रत्ति समान होती है और इसी 
कारण उस काल को किसी विशिष्ट काल वा युग के नाम 
जाता है। 
न ह विवेचना प्रधान होती दै थोर प्रगति-वादी 
हा शैली विवेचनात्मक है, इसमें सन्देह नहीं। ऊपर 
की मीमांसा से यह लक्षित हुआ दोगा कि इस 'समीत्ता में 
समाज की विवेचना का प्राधान्य है, समाज की विधेचना के 
ग्राधार पर यह समीक्षा चलती है ।इस समीक्षा का रूप 
कुळ वैसा हो दै जेसा ऐतिहासिक समीक्षा का होता 
३ । ऐतिहासिक समीक्षा में भी समीक्षा साहित्य के समाज 
की विवेचना करनी पड़ती है। ऐतिहासिक समीक्षा से 
मिती जुलती होने पर भी इसकी निज की विशेषता भी 
है।ज़ह है समाज की आर्थिक योजना जो इस सूमीक्ता 


` ङामूलाधार है। इस, प्रकार यह समीक्षा शेली समाज 


शौर शर्थ दोनों को लेकर चलती है। 

प्रगतिवादी समोक्त। अपने तीन रूप हमारे संघुख लाती 
है-( १) आर्थिक आचार (Economic Foundation) 
(Social Foundation) 
(३) सामाजिक मनोबृत्ति ( 8008) pऽऽ०h०।०३५ ) 
में तीनों रूप परस्पर संबद्ध हैं। आर्थिक आधार पर 
सामाजिक अवस्था का निर्माण होता है और सामाजिक 
अवस्था के अनुसार समाज के व्यक्ञियों का हृदय ओर बुद्धि 
बनती है, जो साहित्य के खोत हैं। प्रगतिवादी समीक्षा के 


es स्या 


कवि अपने काव्य से पथक नहीं-- 


“कवि की अनुभूति का ज्ञान या उसके आत्म-भाव की प्रतिष्ठा उसडी पदावली के झतिरिक्त या उससे निरे 
हेकर नहीं हो सकती । जहाँ तक काव्य सम्बन्धी अनुभूति है, वह पदावली से अपनो सत्ता को एथकू नहीं « 
सतौ । कवि में अनुभव करने और अनुभव को पदावली में व्यक्त करने की शक्ति भिन्न नहीं दै। ग्राहक कल्पना रो 
विधायक कल्पना के नाम से बिश्लेषण के किये हम एक विभाजन कर सकते हैं ; किन्तु दोनों का कस एक दूर 
f र इतना मिला हुआ है कि कलाकार के जीवन में इम दो 0 00 
F i है, वहा. तक वह अपने काव्य से मिन कुछ भी नही । इसे यों भी ह जा क nt 
| थक्‌ कुछ हे ही नहँ ।” र 
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प्रगतिवादी समीक्षा-शैली 
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इन रूपो को दष्टि-पथ में रखः वाले दो प्रकार के समीक्षक 


पश्चिम में दिखाई पड़ते हैं । एक तो वे हैं जो रुहित्य- 


निर्माण में समाजिक मनोवृत्ति की प्रधानता स्वीकार करते 
हैं रोर श्रार्थिक आधार तथा सामाजिक अवस्था की 
गौणता । उनका मत है कि ये दोनों कुप सामाजिक मनो- 


को ही प्राधान्य देते हैं। विचार करने पर विद्त-होगा कि 
मूलतः दोनों प्रकार के समीक्षक अर्थ पर दृष्टि रखते हैं । 
यह दूसरी बातु है कि एक इसे गौण मानता है और दूसरा 
प्रधान । एक की दृष्टि अर्थ पर पहले जाती है और दूसरे 
को बाद में । जब अन्ततः अर्थ पर ही जाना है, तो प्राधान्य 
उसी को क्यों न दिया जाय £ इसके अतिरिक्त सामाजिक 
अवस्था और सामाजिक मनोवृत्ति भी तो आर्थिक अवस्था 
के अनुरूप ही रखनी है । 

प्रतीत होता होगा कि इस « मीक्षा-शेली में समाज 
ओर शर्थ की ही मीमांसा है साहित्य की नहीँ । 
स्मरण यह रखना है कि इस भूमिका पर साहित्य-निर्माण 


की परिस्थिति जान लेने के पश्चात्‌ समीक्ता-साहित्य के सभी 


अंगों को समीक्षा का पूरा-पूरा अवकाश रहता है। (और 
इस शेली के सच्चे समीक्षक समाज ओर अथ को 


मीमांसा के साथ ही विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से भी 


साहित्य कीं मीमांसा करते हैं । 


गतियाँ नहीं देख सकते। जहाँ तक वह कवि है 


a 


रर दा 


ANN 


वृत्ति को प्रभावित करते हैं। दूसरे वे हैं जो आर्थिक आचार | 
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ण मनोवेज्ञ न  ब्रतन हो 
प्रोपल्यासिक मनोवज्ञानिकता 
न हिन्दी उपन्यासकारों की समीक्षा ) 


जे 


श्री प्रभाकर माचवे एम०ए०, साहित्य-र॒त्न 


> 


< ९ NO ख छपा य स गो तिर्रट अ स्य यन्य र 
[ अगस्त १६४५ के अङ्क मं इस शीषक का जी लेख छुपा हे उसरी ह्न्दी उपन्यासी का विब- 
रण कम था । इस लेख में लेख ह द्वारा हिन्दीके प्रमुख उपन्यासों पर सनोवज्ञानिक दृष्टिकोण से 
आलोक डाला गया है । लेखक का दृष्टिकोण कहीं-कहीं प्रचलित मत से स्वतन्त्र अवश्य है किन्तु 


AO 


उससे हिन्दी उपन्यास की गति-बिधि का अच्छा परिचय मिल जाता है। -सम्पादक ] 


साहित्यःसंदेश के अगस्त ४५ के उपयुक्त शीर्षक 
के मेरे लेख पर संपादकीय टिप्पणी द्वारा यह कहां गया 
कि हिन्दी उपन्यासो में मनोवेज्ञानिकता पर विस्तृत आलो- 
चना में लिखें । उस्ती बात को लेकर में गे हिन्दी के 
आधुनिक करंबन २० ओषन्यासषिकों डे चुनकर, उन पर अपने 
अभिमत कोव्यक्क करने का प्रयत्न इस लेख में कलेगा । साथ 
ही मनोवेज्ञ।निक दृष्टि से हिन्दी उपन्यास करिन इयत्ताओं 
में से गुजरा और गुजर रद्दा है इस पर विस्तृत प्रकाश 
अंत में डालूँ गा । | 

प्रेमचन्द-पूर्वे के 'परीक्षा-गुरु' से 'मंगल-प्रभात? तक 
के ' उपन्यास बहुत कुछ त्रुइत्कथा के आदर्श पर थे। 
पाठकों के कोतूइल कों जागत रखना, यही उनका प्रधान 


, उद्देश्य था।- अतः देवकीनन्दन खत्री और गोपालराम 


गहमरी की ऐयारी, तिलस्मी-जासूसी रचनाओं ने हिन्दी- 
प्रचार की दृष्टि से चाहे बहुमूल्य सेवा की हो; उनमें 
लेखक का पात्रों के प्रति रुख कुछ ऐसा है कि कथाका 
घटना प्रवाह »विच्छिन्न रहे, पात्र मरते-जीते चले जाये-- 
असंभव संभव होत। रहे--ळिसो भी प्रकार से अरबो- 
पन्यास के नाय% की भाँति आगे क्‍या हुः £ यह पाठक 
की चिरन्तन जिज्ञासा शअ्रतृप्त रखो जाय, लहकाई जाय 
झौर आगे बढ़ाई जाय ।” 'रक्कमंडल' या “चन्द्रकान्ता संतति? 


मे इसी कारण से - न-दी नायक-नायिका परस्पर मन को 
` सप्रे का प्रयतन करते हैं और न कोई सामाजिक 
_ विपंत्ति, परिस्थिति जन्य बाह्य विरोध या दबाव) पात्रों में 


झन्तद न उत्पन्न कर देता दै । सब कुछ इस प्रकार लेखक 
व | 


» 


डी इच्छानुसार घरित होता जाता है, मानों उस कथा-पात्र 
को संसार में स्वयं चलने की शक्ति ही न दो। एक प्रकार से 
ऐसे जडीभूत, गतिद्वीन वातावरणं में भन का. प्रश्न ही 
उत्पन्न नहीं होता । 5 

(१) प्रेमचन्द ओर, (२) प्रसादू--'मनोवैज्ञानिक 


गुत्थी. को आधार मानकर कहानी लिखने का आरम्भ 
,हिन्दी में प्रेमचन्द ने किया, जेसा कि उन्होंने स्वयं ग्राम 


जीवन की कहानियाँ' की भूमिका में कहा है । व्यापक 
माननीय सहानुभूतियो से प्रेमचन्द का भावुरु' हृदय सदा 


` भरा रहने के कारण, सेवा-सदन से गोदान तक के पात्रों के 


सामाजिक परिपाश्व को कहीं नहीं भूलते । उनके पात्र इसो 
कारण सजीव’ होते हैं । जब जीव है तो उन्हें मत है । 
मगर उनमें से कई हैं जिन्हें अपना मन मारना पढ़ता है। 
मन है कि होरी “गोदान' करे, पर “छः? सो पृं के श्रत 
तक दोरी की “मन की मन ही माहि रही! । यह क्यो 
इस कारण मौमांत़ा में उपन्यास में मनोवेज्ञानिकता प्रेमचन्द 
में शुरू हों जाती है। जब समाज ओर व्यक्ति का संघर्ष है, 
तो वह प्रेमरचन्द के निकट व्यक्ति और व्यक्ति के संघर्ष के 
रूप में प्रधान द्वोकर सामने आया है। सेवा-सदन को 
नायिका की पति द्वारा उपेक्षा, रंग-भूमि के' सूरदास sl 
अन्य पात्रों से सम्बन्ध, गबत के नायक का पाप ही र्ड 
घारणा से भागने का प्रयत्न, अपने दो. अन्त 


> 
ब्म 
प्रपीड़ित गोदान का मि० मेहता, और निर्मला छे १ 


की परिस्थिति से उत्पन्न समस्याएं । इन सब उदाइरण 


प्रे मचन्द व्यक्ति पात्रों कॉ आत्मा में बैठते दै, उगे ० 
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ग... त >>“ कक ८-2 कण्या टाडा 
भाव-आवेग, विचार-विकारो के संघर्षो को पकडते हैं; 
एक पात्र का अस्य पात्रों घे सामाजिक और 


क सम्बन्ध प्रेमचन्द के उपन्यासों में मनोवेज्ञा 
बिता उत्प करता हैं। इसमें समाज को वे एक 
भति--अपरिवर्ततीय. मान सकते हैं। फलतः जो 
भी परिवर्तन उपन्यास में उत्पन्न होते हैं, वे पात्रों के 
ही हृदय परिवतेन, आत्मिक पश्चात्ताप या ऐसी ही किसी 
घोर घटना-विघटना से निर्मित होते हैं । फलतः व्याख्यान 


पुन कर वेश्यांवृत्ति से पराळ मुख होकर रोवा-सदन. को' 


वायिका अपने मौलिक सतीत्व में प्रतिष्ठित हो उठती है 
और गवन का नायक परिस्थितियों के विचित्र तर्क से पापी 
पे पुण्यात्मा सिद्ध हो जाता है, निर्मला अपनी प्रत्येक कृति 
ढा समर्थन खोजने में विफल पाठकों की करणा की 
प्रभ्यर्थिका बन जाती दै। ओर इस प्रकार से एक ऐसे 
भावक, नांमाख्यद्दीन, आशरीरी तत्व की सृष्टि होती है, 
जिसे प्रेमचन्द आदर्श. मानते हैँ और वही पात्रों को 
ग्रन्ततः पुनः लेखक की इच्छा पर नचने के लिये बाध्य 
करते हैं। यही प्रेमचन्द के उपन्यासो की सबसे बड़ी 
कमजोरी और सबसे बड़ी सार्थकता है । “घृणा के प्रचारक! 
पे लगाकर 'नोन-तेल-लकड़ी के लेखक”, तक सब प्रकार की 
बते उनकी कला को 'उपयोगितावादी? सिद्ध करने में कहो 
ग) फिर भी जन-जन के मन के वे लोकप्रिय कलाकार 
इसलिये बने कि प्रे भचन्द की समस्त पात्र-सष्टि . अन्ततः 
उनके युग के भाव-अभावो की स्वप्न-पूर्ति का माध्यम बनी। 
परिणामतः प्रेमचन्द के सभी पात्र साधारण हैं, आति 
साधारण | अतः उन्होंने जिस व्येक्तिवादी मनोविज्ञान का 
“अर लिया--उसमें केवल विश्लेषण तक हो उप्रन्यासकार 
टा | प्रकाशचन शुप्त - पर जल “गोदान : य 
हा 5 र मध्य-वगे और उच्च-वर्ग के 
ली और SE ती सफलता न पा सके। इनको इम 
३ ऑर अकमरेय ही पते हैं । स्त्री का सन भी 
घव प्रेमचन्द नहीं सम धकते । प्रेम के दृश्य तो उनके 


i से हे । शिशु नीच ग्रामीण का “हृदय भारत में 


की छोड़ कर प्रेमचन्द के बराबर कौन समक 


® 


4 


र 


गमूमि'--गणित में दिए हुए निश्चित परिणाम को. 
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सका है ? होरी, भोला, गोबर, धनिया, सिलिया ? प्रकाश- 
चन्द्री ने अपने उसी लेख में प्रेमचन्द को मनोविज्ञान के 
कुशल आचार्य माना है ओर स्ट्रीम ऑफ़ दांशसनेश? के 
आचय फ्रायड को कह कर प्रेमचन्द का टेकनीक वद्दी है, 
ऐपी गोलमोल बात॑ कहडाली है। अहदमदश्रली ने कहा था 
कि प्रेमचन्द की सारी मानसिक क्रियाओं की प्रवृत्ति देश 
के परम दरिद्र निवासियों की ओर दो रहो छे। परन्तु 


C 
इसका अथ डा० रामविलास की भ्रेमचन्द? पर लिखी 


पुस्तक में जिस प्रकार उनमें वे खुद भी नहीं सोचते थे 
ऐसी प्रग्रिशोलता के दर्शन करना नहीं । प्रे. अशफाक- 
हुसैन ने कहा था कि '्रेमचन्दजी साम्यवादी तो ये, परन्तु 
उग्र ओर कट्टर साम्यवादी नहीं ।? संक्षेप में, प्रेमचम्द्जी 
हिन्दी उपन्यासों में मनोवेज्ञानिकता लाने वाले प्रथम प्रसुख 
रचनाझार माने जा सकते हैं। परन्तु फिर भी मनोवेज्ञा- 
निकता बहुत स्थूल अर्थ में प्रोमचन्द में प्रयुक्त मिलती है । 
` सन्‌ ३८ में 'बीणा? में 'तीन अपर कलाकार? नामक 
एक लेख में मैंने प्रेमचन्द, प्रसाद और शरतचम्द का एक 
तुलनात्मक अ्ष्ययन प्रस्तुत क्या था। प्रेमचन्द समय के 


, लेखक थे, प्रसाद हृदय के इस छोटे से सूत्र से सेने 


उसमें दोनों के बशतुनिष्ठ और आत्मनिष्ठ इष्टिकोणों का 
अन्तर व्यक्क किया था। प्रसाद के दो ही उपन्यास हैं 
कंकाल ओर तितली । उनके नाटकों की भाँति इनमें भी 
सहसा-परिवर्ती घटना-चक्र, पात्रों का नाटकीय राग-विराग, 
एकसी सम्भाषण-शेली और काब्यात्म प्रकृति-वणेन पाये 
जाते हैं । प्रसाद के निकट समस्या एक ही है ओर वह है 
मानव का नियति से संघर्षे | दुख मोलिक है, अतः उसकी 
दशा असम्भव है। सामाजिक वषमता में प्रसाद व्यक्ति के 
दुख का कारण-परणि नहीं खोजते। प्रेम-निराशा, 
नायिझाओं की अतृ लालसा, पात्रों के परस्पर विचारों में 
पार्थवद्य--यही इस दुख का सूल कारण है । अतः समा. 
घान कुछ नहीं हे । समाधान बोदों की भाँति दुख से 
सममोता कर लेना है । छह्ीं-कह्दीं घमे-चर्चा भी हो जाती 
है । परन्तु कहा भी ( सिवा घंटी के ) एक भी पान्न ऐसी 
स्पष्टता से कोई. मनोवैज्ञानिक दृष्टि से इकाई बनकर 
प्रसाद में सामने नहाँ आता कि प्रशाद की शेली के मनो 
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बिज्ञान का कुछ निश्चित स्वप बतलाया जा सके । पात्र 
लेखक के 'मूडस? में तेरते-उत्राते रहते हैं--ऋइं वे 
अत्यधिक प्रसन्न हैं, कदीं अत्यधिक चिन्तित । प्रसाद 
शा. आधुनिक परिभाषा में बहुत कुछ बरताववादी मनोबेज्ञानिक 
॥ क्रीआँति पात्रों के वाह्यान्तर आदि के विवरणपूर्ण वरोनों 
' में खो जाते हैं--उनके भीतरी संघर्षों तक जेसे वे धीरज 
i नहीं रख पाते । कतिपय कहानियो में और कामायनी में 
' ` जेसासूच्म मनोवैज्ञानिक अध्ययन प्रसाद में मिलता है 
{ वैसा न तो उनके नाटकों में है और न उपन्य.सों "में दी। 
' ` प्रसादजी एक उच्चवर्गीय श्रीमान्‌ कला-रसिक की भाँति 
 आषागत नक्काशी, व्यक्तिगत रुचि-अरुचि, दर्शन और 


मनोविज्ञान रूढ, अतएव स्थिर रददा। प्रसाद के उपन्यासो 
“ प्रं अन्य चमत्कार हों, परन्तु मनोवैज्ञानिक कोई विशेषता 

नहीं मिलती । 
प्रकृतिबादी (३) उग्र (४) निराला और (५) 
भगवतीचरण वमा--वेसे तो कौशिक, चतुरसेन शात्री 
i ऋषभंचरण जैन आदि कई उपन्यासकार माध्यमिक कोल 
| में हिन्दी में लिखते रहे, पर ऊपर दिये हुए कवियों के नाम 
ह उनकी अनोखी शेली के कारणं विशेष उल्लेखनीय हैं । 
ह. ग्र और निराला हरएक ने हिन्दी में आधा दजन उप- 
8. न्यास दिये होंगे दोजख की. आग, बुधुआ की बेटी 
चन्द्‌ हसीना के खतूत, जीजीजी--ये उपन्यास मुझे इस 


न . समय याद आ रहे हें। अपनी छलछलाती, पेनी, व्यज्नपूरा 
|... शेला में भावनाओं को उभार्‌-उभार कर रखने में उम्रजो 
है लाजवाब हैं। परन्तु उन्होंने समाज के एक ही अंग पर 
' अधिक वार-प्रहार किया है | पाठकों की रुचि वे बखूबी 


समझते हैं ओर पात्रों के मानसिक विकास में स्वयं बाधा 
बनकर नहीं खड़े रहते । अतः उनके कई पात्र अतिभावुक 
झर मानसिक दृष्टि से रुग्ण होने पर भी उनका चित्रण 
` छतिशय स्वाभाविक उन्होंने किया है। परन्तु अन्तत 
विचारों में प्रा शीन आदर्शों की मर्यादा की रक्ता अन्निवायं 
' मानते रने के कारण 'जीजीजी? में आधुनिक नारी छे 
ति वे असहिष्णु हो उठे हैं । प्रेमचन्द का आद्शं यदि 
दास्य था तो उप्र का आदरं उन्ही के शब्दों में 


> 


त 


Digitized by Arya साहि स्थ-सन्वेश 
साहित्य-सन्दश 


प्राचीन इतिहास के हो चक्कर में इतने फॅसे रहे किं उनका 


Chennai and eGangotri 


महाभारतकार हैं । निराला मंद्दाकवि के नाते प्रसिद्ध ह 

उनके उपन्यास: उतने सफल नहीं । लिली, प्रमावतो 
निरुपमा, कुल्लो म.ट, बिल्लेपुर बण्रिदा आदिं में अन्तिम 
कृतियाँ ( यदि उन्हें उपन्यास कहा जाय ) उत्तम व्यंग. 
चित्र प्रस्तुत करती दैं। परन्तु कहो भी पात्र को समग्रता 
से स्पष्ट प से वे सामने नहीं ला पाते । कुछ आधुनिकता 
का समर्थन उनकी रचनाओं में मिलता है । परन्तु न तो 
वे्ी मनोवेत्ञानिङ समस्या-विशेष हैं--न समाधान की ओर 
कोई विशेष प्रयतन । वे अ्रन्तद्र द से प्रपीदित व्यक्ति डी 


भाँति जल्दी-जर्दी में उपन्यास पूरा कर डालते हैं.। नारी 


उनके निकट देवी है या मा ! बिना किसी मानसिक प्रत्यि 
के वे मात्र नारी को नहीं सोच पाते | शेली काव्यात्मक 
होने के कारण कहदी सूच मनोवैज्ञानिक छराएँ 
मिल जाती 

उपयुक्त दोनों लेखकों से भिन्न 'चित्र-लेखा, और 
“तीन बरस? का लेखक है । चित्र लेखा मुख्यत; समस्या 
उपन्यास दै । पाप और पुणय, वेश्या ओर सन्त, संय 
ओर भोग, ज्ञान और आवेग, प्रेम और वासना, धर्म और 
अधर्म, श्रद्धा और नास्तिकता, स्वामित्व और सेवा, ब्रह 
चर्य और गृहस्थी का पद पद पर संघे इस छोटे से 
उपन्यास में उपस्थित है । संवादों में बढ़ी कुशल तके 
मीमांसा है । परन्तु लेखक का दृष्टिकोण अन्ततः स्पष्ट न 
होने के कारण अनातोलकी थाया के प्रति जिस सहानुभूति 
से पाठक का मन बरबस भर आता है, वह चित्रलेखा के 
प्रति नहीं होता। चित्र लेखा में मनोवेज्ञानिकता लाने का 
लेखक ने बहुत सुन्दर प्रयतन किया है--परन्तु वह बार 
बिबाद. से आगे नहों बढ़ पाती । वह कथा की बशुको 
अन्दर से भरकर आगे नहीं ठेलती। अतः १६ मनोवेशा 
निकता बहुत ही कृत्रिम, काठ-खुदो सी लगती है । तीन 


बरस? में इससे अधिक चतुराई से मनोवैज्ञानिकता ग 
आश्रय लिया गया है | परन्तु फिर भी लेखक एक सम 

` शास्त्री को भाँति प्रश्नों को उठाकर उन्हें छोड़ देन 
है, उनकी तह में पहुँचने की कोशिश नहीं करता । उपर 
उन प्रश्नों के प्रति रुख एक अहंत।पूणं कलाकार 
उपेक्षा का अधिक है. बजाय एक मनोवैज्ञानिक 


| चाहता 


I 


rs so | हा 


दिन! की गद्यफद्य बहुत गडबड है | परस्पर 


विरोध में परस्पर बिरोध के आनन्द के खातिर ही. लेखक 
उमा जान पढ़ता दै और यह मानसिक दशा बहुत 
त्य नहीं । जिसे नथे पन के साथ भेंसा गांडी के कवि ने 
से अपनी कविता को मोडा था, वह गद्य में 


श्र्तः ४ एक 


प्रेम संगीत 
नहीं निवाह्द गया । 


(६) वृन्द'वनलाल वर्मा और (७) राहुल 
सांकत्यायन--यद्यपि दोनों व्यक्षियों के रचनाकाल और 
दृष्टिहोगा में करीवन एक पीढी का अन्तर है,फिर भी दोनों 
ढो साथ साथ इसलिए लिया है कि दोनों ने ऐतिहासिक उप- 
न्यास हिन्दी में दिये हैं जिनकी हिन्दी में बहुत कमी है। 
कृदावतलालजी के 'विराटा की पदूमिनी' और “गढु-कुरडार? 
में प्रच्छन्न-अपच्छन रूप से लेखक को मनसा पर जो 
प्रतीत के प्रति मोह दै वद्दी व्यक्क हुआ है। 'कुरुडली- 
चक्र, लगन’, 'कोतव्राल की करा।मात' आदि में कुछ 
सामाजिक दृष्टि से भी उपन्यास रचना का प्रयत्न वर्माजी 
ने किया है, परन्तु बावजूद 'विचार-विमश' में सदूगुरुशरण 
जी अवस्थी की लगन को प्रशंसा के ओर हिन्दी के 
साप्रािक, उपन्यास नामक पुस्तक में पृ ०११९१ पर वर्माजी 
को हिन्दी का शरचन्द्र कदने के, सुझे तो इन्दावनलालजी 
श पात्रों से. अधिक घटनाओं को, उनके नाथ्यात्मक 
प्रयवर्त नों को महत्व देना विशेष रुचा नहीं । ऐतिहा- 
सिङता उपन्यास में होने पर भो. चरित्र-चित्रण कितना 
पफलता से हों सरता है यह राखाल बाबू के मूल बंगला 
शशाक) करुणा,” “धर्सपाल' में, पो ना० शाद की मूल 
मराठी और हिन्दी में अनूदित “सम्राट अशोक? और 'बत्र 
पाल में, छ० मा०, मु'शो की सूल गुजराती “पाटणनी 
पता, 'वृथ्वीवरलभ', “लोपामुद्रोर आदि में पाया जाता 

। दन्दावमलालजी अनावश्यक वरानों में स्कार. की भांति 


उतरते हैं, और पात्रों के मनोव्यापार गौण हो आते हैं। 


र पान्नों को चर्चा, दोतो है तो अति भावुरुता से । पूरा 
अन्यास कई घरनाओ्रों के थेगरों का एरु अद्भुत 'पैचवर्क' 
जाता हे । प्रसादजी के उपन्यास लिस दोष से असफत 
) रेगदावनलालजी के उपन्यासों में मी वही सहसा-परिवर्ती 
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खंड-खंड में विकीरो, सामग्री का अभाव पाये जाने वाले 
पात्र मिलते है । 


राहुल इन्दावनलालजी की अपेक्षा इस बात में अधिक 


कुशल हैं। सिंह 'सेनापति'जय यौधेय? यह दो ही उपन्यास 
ऐतिदासिछ भित्ति वाले हैं, 'जीने के लि? और अन्य 
'सोने की ढाल” आदि सामाजिक काह्पनिरध दै--परन्तु 
सवेत्र राहुलजी अपने जि उद्देश्य को लेकर चले हैं- 
उस दृष्टि से पात्रों के उभारने में सैंवारने में उन्होंने कोई 
दोरकप्रर बाकी नहों छोडो है । प्राचीन भारत के विषय में 
राहुलजी की अपनी धारणा हैं ( पुरातत्व और नृसंस्कृति 
विकांस-विज्ञापन के आचार्यो में उस विषय में ऐक्रमत्य 
नहीं । परन्तु आदिम सभ्यता की पाश्वभूमि पर चरितरों को 
उठाने में कहीं कहाँ राहुल अपने आधुनिक संस्कारों से 
अभिभूत होकर अनेतिद्दासिकताए कर जाते हैं, . प्रचार 
ओर कला का मिश्रण उनको सोद्देश्य रचनाओं में स्पष्ट 
परिसक्षित है । अतः पात्रों के मन. में शायद ही राहुल जी 
कह गहरे उतरे हैं । वे परिस्थितियों के जाल को बड़ी ही 


सुदढ परन्तु सूचम रेखाओं में पात्र के आसपास बुन देते. 


हैं । परिणामतः पाज उसमें एक ऐतिहासिङ अनेवार्यता के. 
तर्क से बढ़ता, चलता है । मानो उस पात्र की परिस्थिति 
से ऊपर अपनी स्वतन्त्र प्रज्ञा अथवा प्रत्यभिज्ञा नहीं । 
वैज्ञानिक भौतिकवाद में राहुलजी छा विश्वास भ्रनजान में 
उनकी उपन्याघ कला को घोंटकर, उनमें से तत्व-निज्ञास 
के तीत्' पूवे दों को सामने ला रखता है । इतिहास गोण 
हो जाता है, उस पर लेखक के संबव्य प्रधान. 
ऐसी अवश्या में मनोविज्ञान को, पर्याप्त अवकाश 
नहीं मिलता । राहुल के सभी उपन्यास एक प्रकार से 
न यिका शून्य हैं। जोवन के कर्स-पक्त को प्रधानता देने के 
कारण पात्रों का भावप कमजोर पड़ जाता है। अभी 
हिन्दी में अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासो को आवश्यकता 
बराबर बनी हुई दै । इजारीग्रसाद्‌ द्विवेदी की “बाण भट्ट की 
आत्म कथा? कुछ अंशों में इध अभाव की पूति कर 
पायेपी ऐसी मुझे आशा है । परन्तु भारतीय इतिहास 
इतना बृहद और विशाल दै, लेखकों को उससे स्फूति क्था 
सही भिलतो, यह आश्नये दै। 


१.00: in‘Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar र 
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(ऽ) जैनेन्द्रकुमार और (६) सियारामशरण 
गुप्त--जनेन्द्कुमार के उपन्यास में एक प्रकार से पनो- 
वेज्ञानिकता विशेषतः भारतीय नारी अन्तःकरण का एक 
बहुत हो सहानुभूति पूरणे चित्र मिलता है । "शुतुमु गे 
पुराण” के लेखक ने जेनेन्द के सभो पात्रों को अतृप्त काम 
से पोडित और अन्य आलंबनों द्वारा रति भाव की पूर्ति 
करने वाले दिद्ध किया है। नन्ददुलारे वाजपेयी जी भी 

` जैनेन्दर के पात्रों को अस्वस्थ, अशरीरी, अस्वाभाविक 
मानते हैं । अज्ेय ने कल्याणी पर अपना मंतब्य देते हुए 
उसकी नायिका में 'आत्म-प्रपीडन? भाव परिलक्षित किया 
हैं। किन्तु देवराज उपाध्यःय और ड।० देवराज ने जैनेन्द्र 

. के पात्रों का अ्धिरु सहानुभूति पूर्ण विवेचन किया दै। 
इन सब मतों के होते हुए भो जब जेनेन्द्रकुमार के 

` उपन्याहों की मनो वैज्ञानिक इष्टि से समोक्षा करनी.दोगी, 

` तब निस्सशय हिन्दी के घरना-प्रथान उपन्यास को पात्रः 
/ प्रधान बनाने का श्रेय उन्हें देना/ होगा । पात्रं भी दो दी 
चार चुनकर, उनके अन्तद्व न्दो में पेठने की लेखक को 
शेली हिन्दी में अपने ढंग की एक है। और उनके बाद के 
सभी ओपन्यासिकों ने कम अधिक प्रमाण में उसे ग्रहण 
किया है । गांधीवाद में जेनेन्द्रजी की आस्था, उनमें के 

` कलाकार को खा गई यह दृश्य स्पष्ट है । जो उनके पात्र 
रक्त मांस के थे ग्रारंमिक कथा उपन्याप्तों में, वे >न्तिम 
उपन्यासॉ में आकर अधिकाधिक निराकार, ज्यामिती की. 
आकृतियों को भाँति फाल्पनिक और प्रमेयों को. सिद्ध करने 
` की सुविधा बी दृष्टि से केवल अंकित, जान पड़ने लगे हैं। 
परिणामतः उनमें का मानवीय अंश कम होता जाइर 
चिन्तन के प्रतीक मात्र बे बचे रहते हैं । जब लेखक अपनी 
चिताधाग को स्पष्ट करने के हेतु पात्र बनाता बिगाडता 
है, तब उसमें मानवीय याथातथ्य, स्वाभाविकता की.कसौटी 
से वास्तवबाद्‌ दो द्व ढा व्यर्थं द्वोगा । कल्याणी पढ़कर मैंने 
जो पत्र जेनेन््रजो को लिखा उसमें उस पत्र के 'एबनार्मल? 
होने का जिक्र था--जेनेग्द्रजी ने उत्तर में लिखा- तैसे 
आज नामे पर कौन हे £ नामें ही कहाँ निश्चित है १! 


है वह मनोविश्लेषण के मोह में पड्कर लेखक ने कल्याणी 


` -ुनता' और त्याग पत्र! में रूढ नीति मूल्योंको जोचुनोती ' 


में आकर जे मन्दे कर दी है । इस बीच में 'प्रसतुत प्रशा. 
का सभी प्रश्नों को अहिंसा की मारफत से देखना शुर् हे 
नया है और मनोविज्ञान आध्यात्म को कुहदेलिशा में अवे. 
ज्ञानिक हो गया है। अब जेनेस्ध कोई उपन्यास ढमी 
लिखेंगे भो बहुत शंका है । उनमें की सजन-शक्ति अव 
जेसे दूसरे मार्गा में, उपन्यासकला को दृष्टि से कहें तो 
“बहुकः गई है। नेता जैनेन्द्र ने कथाकार जेने सो 
दिया दे । 
गान्यवाद के प्रबल संस्कारों के दूसरे उल्लेखनीय 
पन्यासिक हैं सियारामशरण गुप्त | उन्होंने कवि को 
आत्मा पाई है, अतः वे -जेनेन्द्र की भाँति दाशनिकता के 
फेर में इतने जल्दी खो नहीं जाते । रस की सृष्टि उनके 
निकट अधिक सार्थे हे, बनिस्वत व्रह्म जिज्ञासा के। 
परिणामतः उनके दो ही उपन्यास 'देखन में छोटे लगें, 
घाव करत गम्भीर! हैं। 'नारी! और “गोद” में एक 
ग्रामीण स्री जमुना की पति-भक्ति का पुत्र में केन्द्रित होना 
अर गोद में दो भाई दयाराम और शोभाराम के भ्रातृजेम 
के बीच में पाती मातृत्व-भाव का एक पर्रपर-प्रस्धर का | 
काम करना बहुत ही सुन्दर शेली से. चित्रित है। जहाँ | 
जैनेन्द्र के पात्रों का मनोवैज्ञानिक निरूपण कुशल सम्बादों 
द्वारा होता है, वहाँ सियारामजी की रचना मे. संथमित 
प्रसंगो का चुनाव, अन्य पात्रों का प्रधान पात्रों से सम्बन्ध 
तथा स्थल-स्थल'परः दी हुई अकारण उपमां द्वारा 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्र्तुत किये गये हैं । जेनेखजी ने 
अहिंसा अथवा अनःशक्ति को उसके अतिवादी छोर ते | 
ए% कठोर तारिक की भाँति पहुँचाया दै) परु | 
सियारामजी ने अपने पात्रों को सवत्र स्वाभाविकता की | 
म्याद में संरक्षित रखा है । अतः कहीं मी वे ग्रामीण | 
आदर्शो को अतिक्रमित नहीं करते | सुनोता के देख | 
के सम्मुख-विवस्त्र होने या कल्याणी के या बुर के 
जीवन के अन्तिम भागा में सामाजिक दृष्टि से अधि! | 
होने की जो असाधारण परिस्थिति जैनेन्द्र उपस्थित बे 
हैं, सियारामजी के उपन्यासों में बेसी त्री समस्या 5 | 
आती ही नहीं सियारामजी की नारी सुष्ट वै > | 
से झाविष्ट नहीं, आर न हों पुक्षतपात्र अरत 
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दित । जैने जहा ह द साराला शिदे विश्वासी एताहशत्व को उलट देने वाले कास्तिकारी ` 
साज मर्यादा में व्यक्ति को a उपसा का व्यक्तित्व का निर्माण जिन इथौड़ों-छे नेयों की चोरों से हुआ 
बहुत सदर चित्र उपस्थित करते हैं । अतः संघप जेनेन्द्र हे उन सब का सपू स्मरण बाता दे ० ह. 
ह प्रिय विषय दै | रुद आत्मा की बिद्रोही छेटपटाहट, सिंहावलोकन शायद शेखर का अमिलसित नहीं है। उस ४ 
श्रहन्तोष और घुमईन से उपजो तकलीफ का चित्रण . सिंहावलोकन की ओट में वह एक प्रखर बुद्धिवादी के नाते . त. 
उन्हे कही-कही दप्त्तोवहस्छो के निरतम पहुँचा देता है। आत्म-विश्लेषण और साथ हो युगीन संघर्षा का भी दशन i 
- परन्तु सियारामजी की नारी टाइस्टाय की अश्। की भाँति कराना चाहता है । में अपने गत लेख के अन्त में बता | 
है। उसके संतर एक दढ, शट, आस्तिकता है। अतः चुका हूँ युगीन संघर्षो के दर्शव का ववा ग्रलत है। दो | 
संघर्ष होता भी है तो भावनाओं के ही बीच में, भाव झगों के इजार-डेढ़ हजार पृष्ठो में एकाध जगह ट्राटस्डी 
रौर बुद्धि, बिरार और विचार के बीच में नही । दोनों स्तालिन तुलना, अम्तपर में भत्त दे' चिल्लाने वाले पंजाबी, 
| शैली पर शरदू अबू का प्रभाव है--चरित्र के प्रति. आतङ्कवादी आन्दोलन के सेनापति आजाद की दूपरे भाग 
दोनों ही करणा-छतर हैं--प्रे मचन्द को भाँति चरित्रहीन & अन्त में मोरी, बांग्रेस में 'बल्लञ 'टेरो! और जेज--वे : 
शे किसी भी उपाय से चरित्रपूर्ण सिद्ध करने की चिन्ता कुछ स्थल छोड़ कर बाह्य अरथिकराजनेतेक | 
व्यग्र नहीं और न दी उम्र या नागर की भाँति उसके जीवन के उत्थान-पतत का कहां भी वर्णन नहीं है । सभो 
प्रति व्यंग-वितृष्णा से कुद्ध या झु लाइट से भरे । पात्र रच्च भद्र-वर के हैं। शायद अत्ती और जेल के 
(१०) अज्ञेय (११) इलाचन्द्र जोशी--अज्ञेय पागल को छोड़ कर कहीं भी सर्वसाधारण निम्न स्तर की हि 
के शेखर' के केवल दो ही भाग अभी प्रकाशित हुए हैं। जनता या जीवन का उल्लेख नहीं है । फलतः सभी पात्र 
और पता नहीं--तीसरा भाग क्या और हो । प्रथम भाग एक प्रकार के 'शोपलवेक्यूम” में तेरते रहते हैं। एक. 
ठे जितना मुझे सन्तोष हुआ था दूसरे भाग से उतनी दीं । स्थल पर शेखर अवश्य कुछ जोवन-संघर्ष में पडा हुआ 
झे मलाहूर. । प्रकाशचन्द गुप्त ने 'विशालभारत' में, दिखाई देता है, परन्तु वह बहुत थोड़े से समय के लिए। _ 
अरतराय ने हंस में ओर नरेन्द्र ने 'साहित्य-सन्देश' में परिणामतः शेखर के मन के जो कुड भी संघष या इन्द्र | 
रैखर को विश्तृत सुन्दर आलोचनाएँ लिखो है । यहाँ ' हैं वे शेखर के अपने असामान्य होने के कारण असामान्य 
प्रयोजनोय है शेखर के मनोविश्लेषण में लेखक का दृष्टि- प्रश्न है--पर्वसाथ रण के नहीं हैं । मैंने “स्वतन्त्र साप्ताहिक 
शेण । सपष्टतः शेखर जिस परिस्थिति में आत्मालोचन ( माँग ) में एक लेख 'उपन्यासों के वे क्रान्तिशरक 
छा रहा है बह साधारण नहीं है। शेखर व्यक्ति भी नायक शीर्षक से (इर मई १६४३ ) लिखा था 'जिसमें 
रण नही है। वह अकाशचन्द्रजी के शब्दों में चाहे. शरदू बाबू के 'श्रीक्त' के इनदाय, 'पथ के दावेदार के 
>गरकिस्ट! हो चाहे इलाचन्दजो के शब्दों में घोर डा० सव्यसाची, रवोन्द्रताथ के 'चार अध्याय' के अतीन, 
' आबादी या नरोत्तम नागर के शब्दों में यातना क॑ दर्शन. “चरबाहर” के सन्दीप, वि» स० खाँडेझर को (उल्का 
- दाला इरिप्रसन्न [076 चन्द्रकान्त, जेनेन्द के हरिप्रसन्न, यशपाल के द दा कामरेड ._ 
: सासो is में ए प्रच्छन्न हेतुबादी या नियति और अज्ञेय की राजस एक रदास ; 
क ह निश्चित है कि शेखर एक बहुत द्दी उत्तम संबाद्‌ के इप में नारीजरे मु, क्रान्ति, देश-प्रेम ओर शसु 
ME ब पद को बारीक-बारीक - इलचलों के के सम्बन्ध में इन विभिन्न पात्रों के विचारों को उप 
र र हैं। एक प्रामाणिक मनोविश्लेषण- किया था। मेरा निष्कर्ष प शेखर कप 
रागे ढु शेखर ग, गत-जीवन की महती प्रेरर जिक है ओर इस कारण प्रे वह क्रान्ति-मेता नइ 
के ॥ आवेगपूरी क्षणों का, उसके उद्धत, इणा- र 
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इलाचन्द्र जोशी के घुणामयी' में सरस्वती में 
धारावाहिक चलने बाल्ने निर्वासित” तक के उपन्यासो में 
ज्ञेय की ही भाँति एक व्यक्ञिवादी कलाकार के दर्शन 
होते हैं श्रज्ञेय यदि फ्रायड की धारणाओं से अधिक 
प्रभावित हैं तो इलाचन्जी युग के ( देखिये विजनवती 
की भूमिका और साहित्य-सजना में शरच्चन्द्र पर लेख ) 
युग भारतीय अष्यात्मवादियों के बहुत निकट आता दै 
चूँकि वह एक रहस्यात्मक चिर-उपस्थित सर्वान्तरात्मा में 
विश्वास करता है । परन्तु “पदे की रानी’ ओर श्रेत और 
छाया' सें लेखक का मौन विक्ृतियों पर अटङना पुनः 
उसी असामाजिकता में लेखक को डाल देता दै, जिसका 


साहित्य-सन्देश 


SONNE 


ई 


एक रूप 'अज्ञेय में है। सन्यासी इस ष्टि से इलाचन्द्र का 
सब से सफल उपन्यास है । मारी रोली हो कुछ स्वाभा 
विकता छोड़ कर उसमें लेखक ने प्रतिपाद्य के प्रति 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से बहुत सचेष्ट और जागछूक है। यदि 
ज्ञेय उद्धत अहं के चित्रण में रुफल हैं तो इलाचद 
खाइत अहंशून्यता के । उनके पात्र हीन-प्रन्पि से पीढ़ित 
हैं । अतः वे कई स्थलों पर अनावश्यक करोंस और 
झनास्था व्यक्त करते चलते हैँ--जो कि आधुनिक युग का 


, एक अवश्यम्भावी अभिशाप है । क्या दो अच्छा होता यदि 


ये पात्र अपनी झु कलाइट कुछ व्यापक सामाजिकता पर 
भी उंडेल देते । 


राष्ट्रकवि माखनलाल जी चतुर्वेदी 
` श्री दिनकर! 


[ प॑ साखनलाल चतुर्वेदी हमारे प्रमुख राष्ट्रीय कवि है । “हिम किरीटिनी? उनकी पुस्तकों में 
प्रमुख हें । बिहार के प्रमुख कबि दिनकर द्वारा श्रद्धाञ्ञलि रूप से समर्पित इस पुस्तक की आलोचना, 
जो सहयोगी योगी में बलिशाला ही तो मधुशाला शीर्षक में प्रकाशित हुई है, हम पाठकों के लाभाथ 
उद्धृत कर रहे हैं। लेखक का कथन है कि माखनलाल जी की प्रत्येक मनोदशा. 'में 
बलिदान की मधुरता किसी न किसी रूप में अवश्य बरतमान रहती है। यही इस लेख का मूल 


स्वर है। सम्पादक ] 


परिडत माखनलाल जी चतुर्वेदी शरीर से योद्धा, 


` हृदय से प्रेमी, आत्मा से विहृल भक्त आर विचारों से 


क्रान्तिकारी हैं, किन्तु साहित्य में उनके व्यक्तित्व के ये चार 
गुण अलग-अलग प्रतिविम्बित नहीं होते; साधना की. आंग 
में पिघल कर सभी एकाकार हो जाते हैं। उनकी कविताये 
उनके इन चार इपो-की मिश्रित व्यक्षना हैं। भक्त और 
प्रोमी साधारणतः योद्ध। और क्रान्तिकारी से कुछ भिन्न 
होते दै; किन्तु जब हृदय भर आत्मा ने माखनलाल जी 
को कवि बनने को मज्ञवूर कर दिया, तब शरीर और बिचार 
कवि के सामने अपने माथे 2२ दिए 


और चारों धारायें मिल कर एक हो प्रभांव में बहने 
ल्गीं। 


60-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


कभी कभी यह कहा जा सकता है कि कविता माखग- 
लालजी के जीवन का कोई प्रमुख अन्ग नहीं, वरच उनको 
अलघ-लीला-भूमि है । इस कथन से यह व्यक्षित होना 
चाहिये कि कविताएं वह मनोविनोद के लिए रतै है 
दरअसल, जीवन का लच््य कुछ आर है । लेकिन, उनकी 
कविताओं में से जो सत्य ध्वनित होता है, वह इस करी 
के सर्वथा विपरीत हे । उनके व्यक्तित्व के समी अंग पर 
स्पर मीलित और एक्राकार' हैं. तथा उनमें से ७ , 
समश्या सभी को समस्या भोर एक का निदान सभी % 
निदान है । उनके भीतर के योद्धा, विचारक, भेमी 
भक्त, सब के सक एक हो लद्दय की ओर चलते र 
किता के द्वारा चतुर्वेदी जी ने भात्म-विकर 


. 


बनाई हैं उनमें. से प्रत्येध पर इन सभी 


| जो सीढिण॑ 
ड | त्रियों के पंद-चिन्ह हैं । उनके जीवन में साधना ओर 


द्व, शान और कर्म तथा शरीर ओर आत्मा में भिन्नता 


दि ३। ऐसा नहीं है कि आत्मा उन्दने भगवान को ओर 
र शरीर स्वदेश को दिया है,। देश-भक्कि उनके लिए परोप- 
` | ढाप्रतिसान नहों, आत्म-विकास का ही माध्यम, हे! 
. इसी प्रकार उपासना उनके लिए केवल आत्मा दा ही घन 
का | वही, शरीर की सम्पात है । शरीर और मन एवं अस्तित्व 
दि > ` ढ़े सारे उपकरणों को उन्दोंने एक द्वी आराध्य के चरणों 
पर | एरन्यौदावर कर दिया है । वही आराध्य उनकी मन कौ. 
| दुनिया वृन्दावन का गोपेश एवं चर्मचत्ष्‌, के सामने 'हिम- 
|. ढिरीठिनी! का मानचित्र बन जाता है । गीतों में विनय 
| श्रौर मनुद्दार से वह जिसे रिभाना चाहते हैं, कारावास 
| आर शालो की तपश्या से भी उसे हो प्रषत्ञ करना उनका 
| ध्येय है। माखनलाल जी की कविताओं में शासन के प्रति 
| ग्राकोश के भाव नहीं हैं । इसका प्रधान कारण यह. नहीं 
में: | | है कि रदिश उनकी कलम दो रोक देती है प्रत्युत्‌ यह. 
ता, |. हि दमनजनित कष्टों को उन्होंने प्रियतम, के मार्ग की कठि: 
थे. | षो समझ कर बड़े ही प्रेम से अंगीकार कर लिया है । 
में | भकाजो क्षेत्र युग के हाथों उन्हें उपलब्ध हुआ, उती 


ल | में तपस्या करके वह आराध्य की ओर बढ़ना चाहते हें। 
|  ऐॅमेनजनित कष्टों को वह अपने लिए. हेय नहीं सम ते । 


नः ` ऐज्वार में मोहकता और लाइलापन है । स्वयं मरण भी 

तकौ आ त्यौहार है क्योंकि इससे बलिदान की पूणता ब्यंजित 

व १ दत है थोर बलि के पूर्ण होने से आराच्य भर होता 

क द । माखनलाल जी की कविताओं में दमनजनित यात- 

तको | गये विकास की सीढ़ियां, आत्मा की दीप्ति और धमे का. 
| 


ढी. 

ढा ve हैं; पत्युत यह कहना अधिक युक्तियुकक 

 शेगा कि कवि के शट 
आर. | दोप वे के शब्द-कोष में ये एक ही साधना मार्ग के ङ 


प र भ नाम हैं। देश के लिए शूली पर 
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राष्ट्रकवि माखनलाल चतुबंदी 


उनक्षे दृष्टि से शूली में एक अनिवचनीय स्वाद. तया मर-. 


रड बन कर उपस्थित हुई हैं। राष्ट्रसेवा और . 
 ध्योपासना, एक ही लक्ष्य की ओर जाने वाली ज्योति | 


ओर मुझे स्वीकार करो, ॥? इसी प्रकार उनकी कल्पना 
का योगी ध्यानस्थ होने पर शःयद यइ कहेगा कि “प्रभो 
मेरी वयक्तिक मुक्ति कि काम की यदि मेरा प्यारा देश 
मुक्क नहीं हुआ £ 
उनकी कल्पना को एक कली ( जो कवि के राष्ट्र- 2 
सेवा-नरत व्यक्तित्व दी ही प्रतिमूत्ति है ) कहती हैं -- ( 
मैं बलि का गान सुनाती हूँ र 
प्रभु के पथ का बनकर फकीर 
मां पर हँस हँस बलि होने में 
खिच, हरी रहे मेरी लकीर 
यह मातृ-भूमि के लिए मस्तक चढ़ाने बाले ए | 
थोद्धा का उद्गार है, जो देश के लिए बलिदान होने को | 
दी प्रभु डो आराधना का सचा मार्ग मानता है। जन्म : | 
दात्री के ऋण से सुक्क होने के लिए समय की मांग वर | 
अपना अस्तित्व मिरा देने में हो तपस्या शी पूणता तथा 
आराध्य डी राह की सच्ची फेरी है । 
यह योद्धा - माखनलाल का बलिदान है, जिससे | 
मह्ठ-माखनलाल की फडीरी पनएती है। लेकिन बसौ | 
ऐसा भी होता है जब भक्क-माखनलाल ही योद्धा माखन- 
लाल पर न्यौछावर हो जाते हैं- | 
उठा दो वे चारों कर-कंज 
देश को लो छिगनी पर तान 
और में करने को चल पड़ 
तुम्हारी युगल्-सूर्ति का ध्यान। | 
महात्मा तुलसीदासजी को राम का वद रूप प्रिय था 
जिसमें वह धनुष ओर बाण धारण र्थि हुए हों। ्राखन- 
लालजी श्याम के उस रूप के उपासक हैं, जिसमे वह 
के प्यारे देश को द्वाथों हाथ लिए हों। एक ओर ९ 
वलिपन्थी को * ही-तल में इरि को बन्द कर के” । 
लङारने का आदेश देते हैं, दूसरी ओर स्वयं ह 
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साहिस्य-सन्देश 


7 . है 


१ माखनलालजी का हृदय सूफी कवियों के समान प्रेम 
४ विहल ओर कातर है। उनमें सूफियों की आकुलता, तड़प 

ओर विदग्धता का अतिरेक है | भेद इतना ही है कि जहाँ 

सूफियो की वेदना का आधार परमात्मा से काल्पनिक विरह 

की अनुभूति थी, वहाँ माखनलाल जी को वेदना जीवन की 
| वास्तविकता से उत्पन्न हुई है | सूफियों का ददे खयाली 
` . था, सच्चाई उसे मनुष्य की विहलता से 'भिली थी । माखन 
लाल जी का दई सच्चा है, विहलता उसे सिर्फ सुन्दर 
बनाती है । सूफियों की वेदना, शल्य में जन्मी थी ओर 
मिट्टी पर आकर सत्य हुई । माखनला तजी को वेदना मिट्टी 
से जन्मी है, आकाश उसे केवल अलोकिकता प्रदान करता 
है । सूफियों,की वेदना निराकार से साकार हुई । माखनलाल 
जी का दर्द साकार से उत्पन्न होकर निरारकार में जाकर 
दिव्य हो गया । सच्चाई कल्पना की अ्पेज्ञा अधिक प्रभ- 
विष्णु होती है । यद्दी कारण है कि माखनलालजी की चीख 


सूफियों की चीख की अपेक्षा अधिक वेधक एवं करुण है। . 


किसी अज्ञात सत्ता से वियोग की कल्पना के कारण जो 
अश्न निरलते हैं, उनमें उन झांघुप्रो को अपेक्षा तड़प 
र आर अकुलाइट की मात्रा श्रवश्य ही न्यून होगी, जो नंगी 
पु पीठ पर बेंतों के प्रह्दरों के कारण ब्रहते हैं । खयाली आग 
; में जल कर चीखने वाले हृदय की आह उस आह को बरा- 
बरी नहीं कर सरती, जो दमन की प्रत्य ज्वाला में पड 
कर्‌ तड़यने वाले हृदय से निकलती है । दमन-जनित य,त- 
नाओं को माखनलालजी ने आर[|ध्य के बरदान के रूप में 
अङ्गीकार किया और उन्हें अपनी शुद्धि का मार्ग भी मान 
लिया । इसी यातना में उनका विरह बजता है, उनकी 
आध्यात्मिक वेदना बोलती है तथा उनडा भक्ति-विहल हृदय 
पुणय स्नानकरतहै। ग 
. ञे यातनाएँ उनकी कविताओं में अत्यन्त लुभावनो 
और सरस होर व्यंजित हुई हैं। उनका रस काव्य पे 
` अधिक मधुर, रमणी से अधिक मोहरु, सुधा से अधिक 
स तथा यज्ञ से भी अथक पवित्र है | इस रस में योद्धा 
का तेज, भक्त की विहलता, प्रेमी के श्रु झौर कवि की 


इसे चकल्या उसने सभी 


टर 


| हे 
. ललाव, बलिदान को कृष्णापंण की. वस्तु सममना और | 
| 


` विषय में अलोकिक तेज एवं माधुय की सृष्टि कर देती है! | 


घना, रभी मिले हुए हैं। यह रक्त सभी रखों का सार है। 
रस चख लिए। जो इसे 


वंचित रहा, उसे किसी भी रस का स्वाद नसीब नहीं हुआ। _ | 
मत बोलो बेरस की बातें 

रस उसका जिसकी तरुणाई 

` रस उसका जिसने सिर सौंपा | 
अग लपेट, भभूत रमायी । 

जिस रस में कीड़े पढ़ते हों j 

उस रस में विष हँस हँस डाले। 4 

आओ गले लगो ऐ साजन, . | 

रेतो तीर कमान संभालो। | 
पराधीन राष्ट्र के प्रत्येक प्रश्‍न का निदान बलिदान में | 

है। जो देश को स्वाधीन देखना चाहता हो, वह देश के | न 
। 

। 
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लिए अपना जीवन न्योछावर करे; जिसे जन्म-बन्ध से 
मुक्ति की अभिलाषा हो, वह देश के लिए यातनाएँ सहे; 
जिसे सरसता का स्वाद लेना हो, वह तरुणाई अर्थात्‌ । 
बलिदान सीखे, यातनाओं को स्वीकार करना इस युग की | 
सब से बड़ी तपस्या है। रस उसका जिसने विर सोंग; | 
जिसने मस्तक उत्सर्ग करने में आनाकानी की, उसे रस फो हा 
प्राप्ति कहाँ से होगी! . प्या 
` बलिदान की रसमयी उत्तेजना, बलिदानी की मनोभूमि | 
का आध्यात्मिक अन्वेषण, बलिदान की पूर्णत पर विजयो- 


` अपरिग्रह तथा त्याग की महिमा की आध्यात्मिक टोक, 
माखनलालजी की कविता में ये स्वर बार-बार गूँजते दै। | 
प्रेम हो या अध्यात्म, प्रकृति दर्शन दो अथवा कहना मे. | 
लीला-विलास, माखनलालजी को प्रत्येक मनोद्शमे बति- | 
दान की मधुरता किसी न किरी रूप में अवश्य विद्यतार | 
रहती है.। केवल विद्यमान ही नदीं रहती, प्रुत १! 
देश के लिए यातना सहन को प्रक्रिया उनकी दृष्टि मे ष | 
का सबसे उज्ज्वल इप है। इसे वह कहीं भौ नहीं भूव, ४. 
सकते । प्रकृति की ठुन्दरताओं को देखतेरेते ° | 
~ बेड़ियों में बधे अपने शवदेश-मन्दिर की याद आती ५ |. 
'बॉयुरी बजाते-बजाते उन्हे रण-डंका बजाने कॉ. वाह» डर 
है । गान आरम्भ करने के साथ ही उनमें आक र 
पढ़ता है ओर«वह स्वर से नभोबितान को कर्म 
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ब वह यह कह कर उसकी वर्जना करते हैं कि 
किसी अन्य देवता पर पहले ददी चढ़ चुके हैं । प्रेमिद्ध 
र उन्हें वरण करने को आती है, तंब वह मील का 
। र बन जाते हैं और यह व्यंजित करते हैं कि उनका 
) हि वरही अन्यत्र अपिंत दो चुरा है। पूजा के लिए 
| ' द्यत होने पर उनके मुँह से अनायास हो निकल 
| पढ़ता है-- र रि 
| “जब निसदिन अलख जगाता हूँ 
| . तब -नई प्रार्थना क्या होगी ?” 
आर वह पूजा के, आडम्बर को छोड़ कर उठ जाते हैं। 
यह सच भी है, क्योंकि जिसका सारा जीवन हो कृष्णपंणु 


बाह है; त 


| 
बा | हा रूपक हो, वह घड़ी दो घड़ी में विशिष्ट प्रकार की पूजा 
के | क्यों करे £ आँधुओं का उद्गम रोचते हुए वह कहने 
धसे | लगते हैं-- ० 

सहे | छूटा हुआ वाण हूँ क्या में ? 

त्‌ |. धार मोथरी सी जानी - 

[की , धनन्‍्वा पर चढ़ने से पहले 

[की तथा आराध्य को “खोज” में जब वह अध्यात्म की . 


भूमि में प्रवेश करते हैं, तब भी बलिदान और वीरता उन्हें 
नहीं भूलती: 
$ बलि के कम्पन में जो साती 
भटकी हुई मिठास' 
यौवन के बाजीगर, -करता हूँ 
उस पर विश्वास | 
x x x 
हिन्द महासागर देने क॑ 
राजी हुआ, न द्वार 
लाता हूँ बे घड़ियाँ होवे 
बड़ा काफिला पार। | 
जिन अवस्थाओं को राननीतज्ञ-कृत अनुभूतियों 
राजनीति के नीरस सिद्धांत निकलते हैं, 
अहो अवत्या को कविकृत अनुभूतियों से” रघमयो 
| ' विता फो जन्म होता है। माखनलाल जी कौ 
| ` जाएं इस कथन का ज्वलन्त. प्रमाण हैं। राजनीति 


या; | ` चढ़ा रही उस पर पानी। 
| 


` चेतना अपने पर खोल.कर साहिसंय के लीज्ञाकाश 


oo 


साहित्य का द्रोही नहीं, उसके पास हो बहने वाली एक 
भिन्न धारा है। जब वह साहित्य की धारा से आकर 
रलती है, उसका अपना रूप विलीन हो जाता है। इतना 
हीं नहीं प्रत्युत साहित्य की झोली खै एक सुट्टी स्वणंधूलि 
राजनीति के सारे वेश को रंग देती है ओर वह साहित्य 
की संगति में कुछ से कुछ बन जाती है। माखनलाल जी 
को राजनीति से प्रेम है । कहने को तो एङ बार उन्होंने 
यहाँ त्त कह डाला था कि, 

सखे बतादे केसे राडे 

अमृत मौत के दासन हो, * 

जगे एशिया, हिले विश्व, 

ओर राजनीति का नामन हो। 

किन्तु सच पूछिए तो राजनःति के चेत्र में उगका 

प्रवेश साधक के रूप में हुभ्रा-ऐसे साधक के छप में जिसे 
आत्म विकास के लिए एक ऐका क्षेत्र चाहिए था, जिसे 
हृदय श्रद्धापूवेळ सहज हो स्वीकार कर ले और राजनीति. 
के सिवा कोई दूसरी शक्त उन्हें यह क्षेत्र नहीं दे सकती . 
थी । कवि के मुख से असूत” विशेषण पाकर भी राजनीति 
कभी यह दावा नहीं कर सकती कि उसने माखनलालजी से | 
अपना प्रचार करवाया है। राजनीति उनके मस्तक पर | 
नहीं चढ़ी, उनके हृद्य में प्रदृष्टि होकर कविता की विशाल ._ 
नलराशि में हूब कर खोई गई । समुद्र कबि का हृदय है, _ 
राजनीति उसमें लवण की भाँति विलीन है; लहराती कविता 
राजनीति का अस्तित अब शेष कहाँ कि अपनी डोई | 
अलग तरंग फेंके; जिसकी गन्ध से हम प्रमुदित और 
प्रमत्त हैं वह स्पष्ट हो साहित्य. का फूल है, राजनीति तो पौधे _ 
की जड़ के नीचे मिट्टी में गल, कर कब को बिल 
होगई । माखनलालजी जीबन के सभी उपकरणों को तः कर 
कविता की राह से अध्यात्म की' ओर जा रहे हैं. 
सम्बल के वत्त में गान्धी भी हैं ओर श्रीकृष्ण मो; देशोद्धार 
की प्रेरणा भी है और आत्मविकास को कामना भा; रंगार 
की सरसता भी है. ओर संयम डी रता भो! तन मन, | 
मिट्टी और आतमा, सभी उनके साय दै । वास्त 
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भली भाँति सम्माले हुए हैं । वतमान साहित्य में वास्त- 
विकृत! के सिनुमन्थन से आदश की सृष्टि क, उनकी 
कविताएँ एक ही उदाहरण हैं और हिन्दो को अपना 
सौभाग्य मानना चाहिए कि उनके अङ्क में समस्त कविमंडली 
से भिन्न एक ऐवा ख़ष्टा भी विद्यमान है । 
आज से कोई पच्चीस वर्ष पूवे जब “प्रताप” में भारतीय 
आत्मा की 'तिलक' शीर्षक कविता छुपी थी तब मैं कोई 
दस-बारइ साल का था । किन्तु, मुझे भली भाँति याद दैकि 
,वह कबिता सुफे अत्यन्त पसन्द आई थी ओर मैंने उसे 
कण्ठस्थ करके बहुत लोगों को सुनाया भी था । आगे चल 
कर मेरी मनोदशा के निर्माण में उस तथा भारतीय आ।त्म। 
ks अन्य कविताग्रा ने बहुत द्वी प्रभार डात । मैं उनशी 
कविताओं को बड़े ही चाव से पढ़ता तथा अपने सहप ठियों 
को सुनाता था । किन्तु जेसे जेघे समय बीतता गया, मेरे 
लिए उनकी कवितायें अथष अक्षेण ओए साथ पथ 
अधिक कठिन भी होती गई । ऐवा लगता कि जैवे जेपे 
छायावाद का युग समीप आता गया, वेसे-वेते माखनलालजी 


° की वाणी अधिक गम्भीर तथा धूमिल दोती गई | छाया- 


वाद की कुहेलिका का आरम्भ सबसे पहले उन्हीं की 
रचनाश्रों में हुआ था ओर शायद उप्रका सर्वाधिक गईन 
प भी उम्द को कुड रच [रं में विद्वान है। बहुत 
अंशों में वह छायावाद के अग्रदूत थे। द्विवेदीकाल को 
इतित्रत्तत्मकता को भेद कर सन्‌ १६१३ ६० अथवा उपके 
पूर्व से ही वड हिन्दी के वक्षस्यल पर नई अभिव्यञ्जना की 


, सुरम्य रेखायें खोंचने लग गये थे, जो इस.बात का स्पष्ट 


संकेत दे रही थो कि हिन्दी कविता में अभिव्यंजना की कोई 
नई एवं बलवती शेली जन्म लेने जा रद्दी है। प्रधिका- 
थि सौन्दर्य सृष्टि के भया में जन्म लेने वाली दुरूदता 
अगर छायावाद की कोई विशिष्टता थी, तो इसका आत्य- 
न्तिक विष माखनलातजी में हुआ । इस दृष्टि से वद 
चाहे छायावादी धारा के सब से बढ़े प्रतिनिधि कलाकार भले 
ही मन लिएं जाप, किन्तु, दुरूदता को प्रश्नय देने का 
दायित्व उनके साथ रहेगा । ' र 


| कोई कोई विद्वान, कविता को वक्रोक्ति का पर्याय 
` म्नानते हैं, जो बहुत अंशों में सही ओर दुरुस्त है । वकोफि 


NN 


३ ' णय व्या 
ही कबिता का वह प्रमुख गुण है जो उसे गय से सित 
करता है । काव्य में कला का विडास अन्ततः चक्तोहि ५ 
हो विकास है। कला अथवा वकोक्ति जब अपने डर 
विकास पर पहुँ चती है, तब काव्य का रहस्य गदूयोदुघाटनपर 


उंगलियों से नहीं खुलता । माखनलालजी की कितनी हो 


कविताओं में वको क्ले श्रपने चरम विकास पर पहुँची र 
मिलती है जहाँ अप्रतम सौन्दर्य पर रीझा हुआ रका 
हृदय तप करते करते हार जाता दै, किन्तु सौन्दर्य दा 
रहस्यद्वार नहीं खोल पाता । उनको कितनी रचनायें रलो: 
चना को विकल और पराशत कर देती हैं । सामने जग. 
मगाते हुए ताराओं को तो दम देखते हैं, किन्तु उसके पीछे 
की कुद्देलिका को भेद नहीं पाते । भाषा सरल, कहने का 
ढंग अत्यन्त आकर्षक और चित्रों में तेज का अप्रतिम 
निखार सभी गुण एक से एरु बढ़ कर हैं । किन्तु कपर 
ही पंह्लियाँ अपनी मस्ती में' लहराती हुई हमारी ओर सु 
तिब हुए बिना आगे बढ़ जाती हैं । कवि समारे हाथो में 
भाव का छोर थमा कर स्वयं न जाने किंस कुज में श्न्त- 
प्या हो जाता दै। उसकी वाणी मधुर तो लगती दै, किंतु 
यह समझ में नहीं आता कि वह किंस आवेग पर चढ़ कर 
नृत्य कर रहो हे । ऐसे स्थलों पर उनकी कविताएं नेपथ्य 
की आवाज बन जाती हैं और उनका, इतना ही महत्व मान 
कर पाठकों को सन्तोष कर लेना पड़ता दै । कहीँ पूर्व 
पर सम्बन्ध का पता नहीं पाने के कारण पाठक अपनी ही 
विद्या-बुद्धि पर सन्देइ करने लगता है किन्तु, तब भी 
सौन्दर्य को इस अबूम पहेली को छोड नहीं सकता । जहा 
मूल-भाव भ्रविश्लिष्ट रह जाते हैं, वहाँ वह स्फुट चित्र 
पर ही सन्तोष कर लेता है। किन्तु हृदय में एक रति 
बनी रह जाती है कि जानें इन चित्रों के पीछे किस मनोरम 
विषय की पृष्ठभूमि रही होगी । कहीं तो ऐसा मालूम हत 
हे कि धरती की हो कोई चीज बहुत दूर आकाश में उवरि 
दी गई हैं; और कहीं ऐसा भासित होता है कि कल्पना ड 


लोड में बिहार कर रही दै, जहों के हबहू चित्र उठा तेर. 


में तूलिका असमर्थ है । 


र दै 
अस्पष्टता और धु घलेपन का कुछ कारण पर्द Fe 
छि माखनलालजी की कल्पना प्रायः रहस्य१६ की 
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| न वर विचरण करती है । एक तो भकत होने के कारण 


ह्य लोक से उनका सहज-पम्बंध दै ढी । रे शैली ये 
बहू थम कोटि के व्यक्तिवादी हैं। अपनी वेयकितिक अहु 
तियो से गरम-रुथा की रचना करने वाले हिन्दी में और 
मी कई श्रेष्ठ कवि विद्यमान हें, किन्तु माखनलालजी की 
यह सी एक श्रचरड बिशेषता है कि वह ` समूद- की माव- 
रारो को मी वयक्तिक अनुभूति का रूप दे यजत करते 
हैं। राष्ट्र की वेदना उनके सुख से निजी वेदना के ख्प में 
प्रकट होती है तथा उसमें वदी माधुर्ये (विदग्धता एवं अस्प- 


छता विद्यमान रहता दै, जो प्रधानतः आत्म-अथाशों के 


गुण हैं। स्थूल जगत की भी जो तस्वीर वह उठाते. हैं, 
€ > ~ 

संसार को उचा दशन उनके स्वप्नो. के आवरण में ही हो 

कर मिल है । दमन की यातनाओं के बीच जब वह 

चोखते दै, तब उसकी चीख कों हम सीधे नहीं सुन पाते, 

बन्‌ इमं तो आराध्य-मंदिर से डकर! कर लौंटने वाली 

उनकी प्रतिध्विनि हो सुनाई पड़ती है। ' 


माखनलाल जी की ऐसी रचनायें बहुत थोड़ी 
है, जिनकी बिद्वार भूमि आदि से लेकर अन्त तक 
एकही भाव लोक में हो। आसक्ति से आरम्भ कर 
के वह बलिदान में अन्त करते हें और आक्रोश 
से चल कर 'करुणा में विश्राम लेते दहैं। यइ भी 
सम्भव है कि एक ही स्थल 'पर ऐम, बलिदान, करुणा 
शर क्रोश के सिवा कितने ही अन्य-प्रत्याशित भाव 


भो एकत्र मिल जायें । किन्तु, सब के सत्र कविता के एरु 
ही आनन्द सूत्र में ग्रथित रह कर काव्य का चमत्कार - 


सतन करते हैं, जो प्रायः आलोचकों के लिए अनिर्वेचनीय 


रह जाता है। अपने व्यक्तित्व के विभिन्न रूपों के. समन्वय ` 


दृष्टि का काम बाहर को देखना भी है और भीतर को भी, जब वह बाहर को देखती है, तब 
_'पनाओं पर समथ के पैरों के निशान पड़े बिना नहीं रहते । जब वह भीतर को .देखती है, तब सनो 
“बनाओं की सतह ऐसी हो जिसमें अगणितो का उल्लास और उतकी भावला प्रतिविस्थित हो उठी 
शे, और जिनकी कहानी अपने अवतरण मे, दुहराहटों के दान से बची रह सकी हो! लि 2 
व 25 5 [ ~हिमकिरीटिनी,की भूमिका से _ 
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से उनकी कवितायें दुर्बोध भी हुई हैं तथा सुन्दर और 
समथ भी । 
र 'हिमकिरीटिनो? को भूमिका में माखनलालजो ने कहा 
दै दृष्टि का कास बाहर को भी देखना है और भीर 
को भी? तथा “अपने परम अस्तित्व तक ऊँचे उठ कर रह 
सना, मुक्ति है |! और सत्य ही मिट्टी के सारे आवेगो क. 
समेट कर वह सदेव अपने परम अस्तित्व की ओर लड़ना 
चाहते हैं । श्रध्यात्म तो धरती से दूर है ही, उसडी देश- 
भक्ति भो. स्थूलता छोड़ कर वाह्य-जीवन से उठ कर. 
मानस-जगत में चली जाती हे ओर वहाँ पहुँच कर 
अध्यात्म के आकाश का एऊ अङ्ग बन जाती है | 
घड़ियाँ जल-जल कर बनती. 
` प्रियतस-पथ की फुल-रियाँ 
चढते हैं एकान्त और 
उन्माद खयं वत लड़ियाँ 
आज पुतलियों ने फिर खोजा 
चित्रकार का द्वार 
जीवन के कृष्णापंण की 
नीवें फिर कर उठीं पुकार । 
अधवा 
मार डालना किन्तु, क्षेत्र में 
जरा खड़ा रह लेने दो, 
अपनी बीती इन. चरणों में 
थोड़ी-सी कह लेने दो, 
कुटिल कटाक्ष कुसुम सम होंगे 
यह प्रहार गौरव होगा 
पद-प्मों से दूर स्वगे भी. 
-जीबन का ' रौरव होगा 
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हा 'इढ़िबद्ध आलोचन। तथा कालरिज प्रभावित नव्यालोचना, 


ह. कु by Arya Samaj Fouridation Chennaiand eGangotri 


नगेन्द्र जी की नवीन आलोचना-कृति 
विचार और अनुभूति 


ग्रो नागरमल सहल, एम. ए. 


“Tha Corruption of 9 poet is the 
generation 0f & 60776: ड्रायडन (arydin) 
के इस कयन में चाहे श्रतिरंजना से काम लिया गया दो; 
परन्तु यद निश्चित है कि श्रष्ठ काव्य और श्रेष्ठ आलोचना 
का युग प्राय: एक कभी नहीं हो सकता । 

हिन्दी के स्वणो-युग भक्तिकाल में कविता का ही 
प्राधान्य रह्म, आलोचना का नहीं । भाषा का विश्लेषण 
करने वाला व्याकरण जैसे भाषा के प्रोढ़ विका के 
पश्रात ही स्थिर किया जा सकता है, उसी भ्रकार मार्मिक 
भाव प्रेषक भाषक को जन्म देने वाला भी कवि ही होता 
है । कवि प्रत्यक्ष जीवन को आलोचना करता है । मनोवेगों 
के आधार पर चाहे वह जीवन भौतिक न रह कर 
परिणामत! मानसिक ही अधिक बन जाता हो पर आलो- 
चक सीधे जीवन को नहीं देखता । कम से कम लोचक 
के रूप में क्योंकि उसका धर्म है कवि का मर्म समझना । 


आधुनिक आलोचना का प्रारम्भ हिन्दी साहित्य में , 


"मारतेन्दु-काल में ददी ददता है । प्रत्येक देश आर प्रत्येक 
साहित्य की प्रारम्मिक आलोचना चलना सीखने वाले बच्चे 


को तरह विशंखलित ओर लड़खड़ाता हुआ प्रयत्नमात्र' 


होती दै।। विकास-काल की दूसरी सीढ़ी पर नियमों में बेंध 


कर चलने को प्रवृत्ति होती है। आखिर नियमों से तंग, 


झङर उनको तोड़ फेंच्ने की प्रेरणा द्ोती है । इस तीसरी 
“सीढ़ी पर प्रारम्म में आनम्द के आधार पर अबद्ध. आलो- 
चना होती है'। यद्यपि समय पाकर यह उन्मुक्त. स्वतन्त्रता 
भी नये बन्धनों का कारण बन जाती है | अंग्रेजी साहित्य 
में एलिजाबेथ-कालीन प्रयत्नशील आलोचना, पोपकालीन 


उपर्युक्ष सोपानत्रय के कमिङ निदर्शन हैं। देश ओर 


- साहित्य की आलोचना में दी. यह कम नहीं रहता । स्वयं 


आलोचक की आलोचना में यही कम लक्षित होता है। 
श्रीनगेग्द्र भी इसके अपवाद नहीं । “सुमित्रानन्दन पन्त? 
ओर “साकेत : एक अध्ययन! प्रथम ओर 'द्वितीय ढाल की 
परिचायक आलोचना पुस्तक हें । “आधुनिक हिन्दी नाटक! 


तथा 'विचार और अनुभूति! द्वितीय और तृतीय कात. 


की । ऐसा प्रतीत होता है जेसे नगेन्द्रजी प्राथमिक काल के 
झालोचऊ के रूप में विशेष दप के हमारे सामने आये हो 
नहीं । नगेन्द्रजी की आलोचनाओं में क्रमशः विकास हुआ 
है । अब तरु की उनकी आलोचनाओं में उनका चरम 


विकास 'विचार और अनुभूति! नामक पुस्तक में देखने को. 


मिलेगा जिसमें काव्यालोचन के साथ-साथ कुछ महत्वपूर्ण 
सिद्धान्तो की भी समीचीन और युक्तियुक्क व्याख्या है। 


. व्यार्थिक विषमताओं .तथा जीवन. की अन्य अनेक 


बढ़ती हुई जटिलताओं के कारण आज का मानव भावुर 
कम्र, बौद्धिक अधिक हो गया है । दर्शन ओर नीति-शात्न 
में उसकी इतनी रुचि नहीं, जितनी बुद्धिपरक विशेषत; 
मनोविश्लेषण/त्म नूतनं मनोविज्ञान में । आलोचना के 
लिए यह बुरा नहों, पर विशिष्ट वादों के आधार पर बिना 
हृदय तथा बुद्धि के पूर्ण संयोग के रची गई कविता और 
आलोचना दोनों दी बिगड़ जाती हैं । 

नगेन्द्रजी की आलोचना थ्रो का आधार अग्रेश 
अधि, संस्कृत कम है-यद्यपि संस्कत की उपेत्ता नहीं | 


` दोनों के समन्वय की चेष्टा भी स्पष्ट है जिसके पयर 


का श्रेय आचार्यं शुक्लजी को है । 'आलोचना की आलोः 


चना? शीर्षक लेख में नगेन्द्रजी लिखते हे-शा्रीव | 


आलोचना-पद्धति के प्रतिनिधि हैं पंश षरा शु 
पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, बाबू गुलांबराय, परो० रामकुमार 
बर्मा, श्री सत्येन्द्र और प्रोश शिलीमुख । इम «वाका 
पूरा करने के लिए आगे कह. सकते हैं--भोर प्रो” 


(डि 
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की ह झथवा अभिव्यज्षनावादी आलोचना ४ नयेःद्रजी 
4 कम है। शावद अध्यापक पोत हार भी उनकी 
्ालोवनां में लेख के अन्त में निष निकाल कर 
रहने की प्रदत्त मा यार को भाँति पाठक को 
विदार्थी ढी तरह जसे वे सारांश (००४९७४) लिखा रहे 
हे पाक पर शायद उनको इतना भरोसा नही कि वह 
निकष सवयं निकाल लेगा । अपने युप के महान्‌ आलो- 
बह लाजाइनस (00१ 28्ठांयए8 ) ने झालोचक से 
Thiought (98907 दो बातो को आशा की थी । 
वरोद्रजी ने शायद इसो को ध्यान यें रख कर पुस्तक का 
गाम 'विचार भर अनुभूति! रखा । यद्यपि इसमे सन्दे 
नही कि विझासशील नगेन्द्र को आंलोचनाओं में दोनों का 
म्यक पुट है । समालोचना को 'भावुरुता की कोडा? 
गोद भी नहीं समभाते यद्यपि यौवन के द्वार पर! आदि 
लेखों में कहीं-ऋहीं उनको छेड़ने को प्रत्रत्ति लक्षित द्वोती 
है। साधारणतः ये किसी सर्वेकीलान रूढ़ि में विश्वास नहीं 
इरते पर शुक्लजी की तरह रस, भाव, विभावादि का 
विवेचन पाश्चात्य शेली को अपनाते हुए मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
पे करते हैं। चिन्ता, कल्पना और भाबुकता? तीनों का 
योग रहने के कारण नगेमद्रजी की आलोचनाएँ कुछ अंशों 
पे इजनारमक भो हैं । आलोचक नगेन्द्र स्वयं कवि भी 
ईैं-शसलिए भाब-पत्त अथवा कला-पक्ष किसी का भी 
हदे तिरस्कार नहीं होने दिया है । | 

.इहाजात काव्य कों आदंश न मानते हुए भी नगेन्द्र 
नो शी आस्था और श्रद्धा इसो, में है। “साहित्य की 
में सौधे ढंग से न कह कर 'रस-विमुग्ध सुन्दरी” 
माने का प्रयास भी कुरठाजात प्रतीत होता हे! 
मोच ही फ्रायडमतानुवर्ती आलोचक हें इसीसे 
व्यं यशसे्थेकृते शिबेतरच्ञतये सद्यः परनिर तये? 
उनकी कम जेंचते हैँ। 'यत्कोचमिथुनादेरमवधी: 


, मोहितम्‌ में : शममोहितम पर अधिक जोर देना . 


या है। 'करुणा में काम का अन्तस्‌ ह 
; ति कारण हे--इसे मानने के लिए हम प्रस्तुत 
ngs तथा ‘Our sweetest 
>> 278 those that tell of sadeat 
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thoughts’'Shelley एबं 'एकोरसःकर्ष एव'में काम 
की आवश्यक दुहाई नहीं है । 'वियोगीं होगा पहला कवि 
इ ठोक है पर “अभाव और आनन्द. के संयोग से? ही काव्य 
का जन्म होता है और वह मी कामजन्य---यह सर्वत्र ठीक 
नहँ । फिर आनन्द तो हुआ होगा काममोहित करोश्च को । 
आदिकवि वाल्मीकि को तो विरतिता क्रौञ्ची के प्रति 
( विशेषण रतिता इसलिए सद्दी कि उस्रा प्रिय कोच 
मृत्यु के ठीक पहले काममोदित था!) करुणा को हो भावना 
प्रधान है । कोबी के अभाव में कवि स्वयं रियोगो हो गया 
है, वह कामप्रवण कोच्च के आनन्द में उत्फुल्ल नहीं। 
स्व० शुक्लजो के साथ तथा स्व० प्रेमचन्द के साथ 
छायाव!द परक होने के कारण नगेन््रजी ठोक न्याय नहीं 
कर पाये । शुक्लजीं कावित! को साधन मानते थे। साध्य 
नहीं यइ ठीक है पर काव्यानन्द को वे ब्रह्मानन्द सद्दोदर?. 
न मानकर साधारण अनुभूति ही मानते हों ऐप्वी बात तो 
नहीं थी । केवल हृत्तन्त्री के तार झनङाने वालों को अगर 
शुक्लजी रस्ते पर न लाते तो हिन्दी कविता बंडी लचर 
पद जाती ।, अप्रत्यत्त इप से उन्दोते आधुनिक किता 
को भो स्वस्थ स्फूति प्रदान की है। छायांवादी कविताओं 
का भी जैसा अर्थ वे करते थे वेसा अन्य प्राध्यापक से मेरे 
कम सुनने में आया । मनोविज्ञान में शुक्लजी की गति छा 
पता ‘चिन्तामणि’ से हो बहुत कुछ लग सकता है। 
स्पष्टतः 'ए काँगिता, इठघमा और मताभिमान' शुक्ली 
से कम नगेन्द्रजी में नदी -शुक्लजी में यह सब प्रगाढ़ 
पारिडत्य, अध्ययन ओर विवेक ढी इढ़ भित्ति पर अब- 
लम्बित था पर नगेन्द्रजी में यद बहुत कुछ माक्स ओर 


` प्रायड की आधार-शिला पः स्थित है। छायावाद की 
परिभाषा उनकी साङ्गोपाङ्ग है पर यह मानना ही पडेगा कि | 


छायावाद हिन्दी में प्रारम्भर्प में शेखी का एक प्रद्रमात्र 
हो था । १८६०-१६०० तक अंग्रेजी में लेखक के जेसे 
शतशः प्रयोग अपनाये गये । छायाबाद भी द्विवेदी युग की 
इतितृत्तात्मकता से ऊब कर एक विशिष्ट कथन-शेली के 
रूप में झवतोणं हुआ या । योयो रचनाओं के खोखलेपन | 


की ओर ध्यान दिलाकर आचार्य शुक्लजी ने इसके . 


शेलीमात्र नहीं रहने दिया, उसो के बाद ऐसी कविताओं 
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में खाली “उस पार' न रहकर भावों की माँसलता लाच्ष- 
शिक वक्रता लिये हुए आई थी । “वाणी के न्याय मन्दिर 
में' अगर वाणी द्वारा लिखा जाता तो प्रेमचन्द की सुनाई 
होती । नगेन्द्रजी के सामने प्रे मचन्दजी जसे बोल हो नहीं 
सके । अदाततों में आखिर मामले सलटाये दवी जाते हैं-- 
न्याय कम होत! है । निर्दोष व्यक्ति फॉसी पर लटक जःते 
हैं. घोर अपराधी सवथा बच जाता है । न्यायाधीश नगेन्द्र 
की सुधारवादी, आदश प्रिय प्रेमचन्द से कम परती है। 
न्यायालय में जाने के पहले ही न्यायाधीश निश्चय कर लेते 
हे कि अमुक अपराधी को वी० क्लास देनी है। नगेन्द्र ने 
जेसे पले ही पोसला कर लिया था ( बिना गवाही सुने 
हो--फिर यहाँ तो गवाही भौ नगेन्द्र ही दिलाते है। 
मोतीलालजी नेहरू सरोखा कोई वकील नहीं ) कि प्रे भचम्द 
को प्रथम श्रेणी के कलाकारों में स्थान नहीं मिलेगा क्योंकि 
उनके उपन्यास शायद कुएठाजन्य नहीं हैँ । प्रेषचन्द की 
विशेषताओं ,के निहपण का यह स्थान नहीं है । 
'नगेन्द्रजी द्वारा प्रगतिवाद के अध्ययन में पत्तियों का 


विश्लेषण तलस्पर्शी हुआ है--शार्थिकवाद में बॅध कर: 
चलने वाली कविता सप्राण हो द्वी नहीं सकेगी । असली | 


कविताबाद के बन्धन को अनायास तोडकर आगे निकल 
जाती है पर “वाद? के साथ कवि का. मानस यदि संयुक्त 
दो जाय तो बाद दब जाता दै र मूल भावनाओं के 
सम्पर्क के कारण कवि-हृद्य फूट पड़ता 'है। कविता की 


_ निस्यन्दिनी वहीँ प्रकट हो सकती है; बाकी तो छन्दोबद्ध 
. ऊपरी नाप-जोख तथा बाहरी लपक भाषक ही रहेगी । 


(हिन्दी में प्रगतिबाद का आदि ग्रन्थ गोदान दै । ऐसे 
वाक्य प्रपतिवाद के शास्त्रीय और व्यावहारिक अर्थ-मेद 


दो खाई को और गदरा कर अप्र पैदा करते हे । प्रैगति- 


बादी गोदान दी को क्या प्रेमचन्द की सम्पूणं रचनाओं 
` को शास्त्रीय अर्थं में प्रगतिशील साहित्य के अन्तगेत 
ते हैँ ~¬ सम्पादक ।) 
इसी तरह से 44507 को रसाचायं कहना भी 
सर्वथा भ्रामक दै वथोंकि सुज नात्म कल्पना ( ०7०३६११९ 


जरठ पाका 
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साहित्य-सन्देरा 


१ 
_ tion ‘disseves, diffuses, १8४090४) i 


०३४०० ) की एडीसन को स्मप्न में भी मात्र महों। चाहे वह कितना ही आकर्षक 


कल्पना नहीं हुई थी--इसका भार तो वरसफोल्ड ने एडीए 
पर जबदेस्ती लाद दिया है। एडीसन की बढ्पना ल 
सूलक चित्र ([082०७॥08) या (७७४०४ 

[04९९ ) से बढ़ कर क नहों है 'इम रन 
उस वस्तु की कल्पना कर ही नहीं सकते जिसके समस्त 
स्वरूप क! अथवा पृथक अवयर्वों का इम ने प्रत्यक्षीकरण 
न किया हो? 'स्वगं' ओः 'पवत' को इसने अलग-ग्रलग 


देखा है । एक साथ स्व पर्वत अथवा दुर्ध-गङ्गा कह | 


देने में ही एडोशन की कल्पना की साथकता है। नगेःद्रजी 


कहते हैं कि कालरिज द्वारा किये गये. [४78४४०० |. 


ओर £87०5 का घे अन्तर नहीं समझ सडे) 
नहीं समझने का शर्थ धइमत नहीं होते ही प्रतीत होता 
है। कालरिज द्वारा दी हुई £४709 की परिभाषा से 
री. एस. , इलियट महोदय (, 8. ०) मो | 
सहमत णहों हूँ । वे उसके कल्पना विच्छेद के पत्त में महो | | 


हैं। ‘But lt leams unlarise to talk ० | 


memory the connection with fanoy and | 
omit it altogather from ‘the account of | 
oaignation. आ ई, रिचड्त झर इलियट दोनों ने | 
2709 के सम्बन्ध में कालरिज के द्वारा की हुई व्याख्या 
प घबराहट प्रकट की है। उन्होंने ७०१०4 शब्द | 
का प्रयोग किया है । || 
जब बढ़े-यढ़ों का यह हाल है तो यदि वेचारे नगेळजी | 
ही नहीं समझते तो कोई आश्चर्य नहीं । फिर कालरिज के 
पष्टीङरण के लिए इम सढलजी के अनुसरीत ह । | 
पर्‌ अन्तर स्पष्ट इतना ही है कि एडीसन की कलत | 
कालरिज की दृष्टि में असलो सच्ची कहपना नही, {०2° 
मात्र है । 


Fenoy is indeed no othe 


made of Memory emancipated fron ® | 


god 


order of time and ४08००. जब भू. Ime 


der ४0 re-oreate—CQleridgi. 


असली कल्पना नई एष्ट दै, वस्तुओं का पुन पा 
क्यों न थे ! 


r than | 


१७० a आर +2 


DP 


(विचार और अनुभूति’ बहुत कुड आधुनिक साहित्य 


| > ह 


प 
द दा नवीन इष्टि से लिखा हुआ सदाजुभतिपूर् इतिहास है । 
Try बेबरे हुए लेखों को यही ऐतय-सूच् में बाँधता है। इन 
पयः ग्रालोचनाशओं में विवेक, ज्ञान, 30 आर चिन्तन है। 
मस्तु ख़ादजी पर नगेगद्रजी ने कम लिखा है यद्व खटऊने वाली 
रण बात है । आधुनिक हिन्दी नाटक) में दिये गये “प्रसाद के 
[लग ताट! शीर्षक लेख इसमे दुबारा दिया गया है न जाने 
कह्‌ क्र ? 
प्रजी | नगेगद्रजो आलोचना के अधिकारों हैं। उनमें लगन 
00 `| है।बुद्वि वैभव के साथ भावों को हृदयङ्गम करने का 
के। | बूढी तमतः है | वे आज के विशिष्ट आलोचकों में से 
होता | 
| से ( f 
न सन्त-काव्य में शृङ्गार भावना क्यों ? 
८ 0 र 
१ अ 
tof | 
नोने | 
याख्या | 
शब्द | हे 
मानते हें । --सम्पादक ] 
रजी 
ज के |  हिन्दी-साहित्य-भराडार में सम्त-साहित्य एक अदभुत 
| लैरुभ्र रल है। सन्त कवियों की निराली बाणो से 
का | दिग्दी-साहित्य की आत्मा सुखरित है । सन्त कवि परम्परा 
काण । से कबोर, दादू, सुन्दर, जगजीवन, पलट, नानक, दूलन 
| भति तस्क-शाली बिशेष उल्लेखनीय हैं । वे प्रथम साधक 
an ® | क कवि । अ.त्म-साधन उनका चरम लक्ष्य है | 
) ० | थे अथ-लिप्पाएँ साधना-पथ स्थित खाइयाँ हैं 


प साधो का साध्य से महा-मिलन दुस्तर हो 
। अतः हमारे साधक सन्त-कवियों ने आत्म-पथ 
रे तया मुद्रा तत्वों को विलग रखा । 'उनकी दृष्टि में 
ह माज को सम्मान एवं गोरवपूर स्थान नहीं । कबीर 

हि श्रेणी को नरक-कूप कह कर सम्बोधित दिया है। 
...._ रलेसुजंगिनो है जिसकी विष-ज्बाला से निखिल 
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सन्त काव्य में श्रङ्गार भावना क्यों 


\ प्रो० कामेश्वरप्रसादसिह एम० ए० 
[ जून के अङ्क में एक ऐसे लेख की माँग की गई थी, जिसमें सन्त-काव्य की श्ङ्गारी 
भावना पर प्रकाश डाला गया हो । प्रस्तुत लेख उसी माँग की पूर्ति में लिखा गया है । विद्वान्‌ लेखक 


ने सन्त-काव्य में श्वङ्गारी भावना के ऐतिहासिक और साहित्यिक कारण दिए हैं। सन्तकान्य की 
eS EN 9 ७ ~ 
अासना-पद्धेति और उसका निगुण मार्ग की नाथ-परम्परा से सम्बन्ध को वे इसका प्रधान कारण 


असी बरस को नारि को, पलटू ना पतियाय। 


` सिद्धान्तों के अनुसार नारी-समाज पुरुष-समाज का 


` बाधक के रूप में अडा रहता है । परम्परानुगत प्रथा 


Soe “००००७ s 
१ ५५५५५५५०५१ /५/९/५/५ -५.८. 


र वुद्धिविलास है 
उतनी श्रतलप्पशिनी प्रतिभा नहीं। पर यह शक्ति .भी 


उनको दिन प्रतिदिन बढो है । हम नगेन्द्रजी से भविष्य में 
ओर भी समृद्ध श्रालोचना की आशा रखते हैं । हिन्दी- 
साहित्य की जो उन्होंने सेवा की है वे स्मरणीय रहेंगी । 
उनकी चारों ही पुस्तकें मनन योग्य हैं। अन्तिम पुस्तक 
विशेषतः | आलाचक के दोष उनमें बहुत कम, हैं गुण 
बहुत अधिर यही सबसे बड़ी उनकी विशेषता है । फ्रायड 
का अनुवतंन और छायावाद का गठबन्धन उनकी सबसे 
बड़ी शक्ति और कमजोरी दोनों है । 


एक हैं । उनमें जितनी सहानुभूति 


विश्व जजेरित है । अन्य साधर कवियों की नारी-सावना | 
भी बहुत कुछ ऐधी है । पलट: स्वामो नारी के प्रति अपनी 
अटल धारणा को इस प्रकार अभिव्यज्ञित करते हे 


जियत निकोबे तत्त को, मुए नरक ले जाय 
नारी पुरुष को ले मरी पुरुष नारी के सा 
_ (नानोज्ञान ग्र 

देखा जाता है कि समन्त कवियों के साम्पदा 


करने वाला नहीं है । वह समाज ब्रह्मप्राप्ति के माय 


अनुसार सनतों ने नारी की तीतर झालोचना को है । 
साइस पूर्वक अपनी ओजस्विनी वाणो द्वारा खर के 


ब्द 


पाश से अलग रहने के लिए अपनी-अपनी आत्मा एवं 
श्रद्धानिष्ठ साधक भक्कां को यारम्बार सचेत किया दै। 
' वस्तु-जगत्‌ में पर-नारी-सम्भाषण एवं सम्मेलन की बात 
 तोदूर रही, कह्मना-जगत्‌ में भी उसको चर्चा तक 
| निषिद्वहै। 
` नारी श्वंगार-गावना का प्रतेक है। सन्धां के पुगीत 
तथा तास्विङ विचार में ०रंगारात्मिकर भावना एकाप्रचित्तता 
` की विनाशिका है । रति-भाव के एक हल्के झोके से महा- 
` महिम्न तत्व-दर्शियों की ब्रह्म-निष्ठता तृण की नाई उड़ 
. जाती हें । साध्य के प्राप्त्यर्थ दासनात्मि एवं रागात्मिका 
' बृत्तियों का इनन सापेक्ष दै। रति. सारी वासनां की 
जड़ है । अतः निगुण पथ के पथिकों के लिए रति क्र 
 मूलोच्छेद वांनौय है और उध पथ के सदू ' गुरुओ ने 
शगार की वडे शब्दों में भत्सना को है। परन्तु श्गार्‌- 
' भाव की तोत्रतम आलोचना के अतिरिक्त सन्त कवियों की 
रचनाओं में २रंगार-रस का पर्याप्त संचार दीख पड़ता है । 


भी नहीं था, पर उसको विश्रब्ध आत्मा विश्वात्मा के विरइ 


रही है-- 


बालम आबो हमारे गेह रे। . 
तुम बिन दुखिया देह रे॥ 


सोको लागत लाज. रे। 

से नहीं दिल लगाया 
ं तब लग कैसा -सनेह रे॥ 
पथु क्क पदांश में विप्रलम्भ का पूणां परिपाक हुआ 
ने विभ!व, अनुभावों संचारियों एवं स्थायी भावों 
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साहित्य सन्देश 


कबीर के लिए स्रौ-सौन्दर्य का स्निग्ध आकषेण कुछ 


में हृदय के उद्‌गार एवं. उच्छवासों का निष्ण कर. 


. किया, फिर भी उन्होंने ब्रह्मोपासना पतनी के रूप में की है। कु 


कहा है कि-- 


_ हेरत हेरत हे सखी, रहा कबीर हिरा३। 


दुलहिन करो पिया का संग, 
ठुलहा देरा गगन बसेरा बसे नैहर अंग। 
[ शिवदयाल सारवचन ] 
x x 
व्याकुल विरह दिवानी, झड़ नित नेनन पानी | | f 
हरदम पी? दिल की खटके सुधि-बुधि बदन हिरानी] |. 
नाड़ी बेद विथा नहिं जाने क्या ओखद दे आनी। | 
हिय में दागजिगर के अन्दर क्या कहि दरद्‌ बखानी। | 
तुलसी यह रोग रोगिया बूक जिसकी पीर पिराबी॥ । 
[ तुलसी साइब ] i 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सन्तों की सुधामयो बाणा | : 
में रंगार की लघु उमिल लइरिगँँ अठखेलियाँ कर रही । f 
हैं । अब यह प्रश्‍न स्वाभाविक है कि. आत्मस्वप इन |. 
सन्तों के कर्मों ओर सरस वाणियों में सामजत्य का अभाव | 
क्यों १ परन्तु बात ऐधी नहीं । विरोधाभास अ्रलंडार की. 
भाँति उनके कर्म और वाणी में विरोध की झलक. के | न 
अतिरिक्त वस्तुतया विरोध नहीं है। सन्तों के शब्गार-वणंन | हौ 


के मूल, में उनकी उपासन(-पद्धति है । निगुण मुलक | छू 
कवियों का दार्शनिक दिद्वान्त सूफियाँ के प्रेम्तव से | 
प्रभावान्वित हैं । सूफी फकीर इश्वर की उपासनाप्रेमी |. न 
के रूप में करते हैं । प्रतिफलस्वरूप उनकी रचनाओं में | | ; 
फिराक और विद्वाल का प्राचुर्य दै। यद्यपि उपासन: | ` 
जाली बे सन्तः साधुओं ने उनका अत्यावकरण नो कह रे 


नियु ण ग्रह्मवेत्ता कवियों की दृष्टि में ब्रह्म एकमात्र पुरष | र 


` है मौर निखिल ब्रह्माएड नारी रूप है। श्रद्वोतवाद के 


सिद्धान्त के अनुसार परमात्मसत्ता और श्रात्मसत्ता म॑ | & 
भिन्नता नहीं । दोनों की बाह्य भिन्नता का कारण जीबल | .& 
की अनभिज्ञता है । वस्तुतः दोनों में जल-वीचिका सम्ब | ६ 
है । कंबोर ने दोनों तत्वों की एकता के सम्बन्ध में. |. 


घा जाय | 


` बह सन्तों की स्वांचुभूति दै कि आत्म-ज्ञान की प्राप्ति 
त भिन्नता दूर दो जाती है । भ्रम के कारण फट जाने से 
रह-जीव सम्बन्धी संशयपूलक द्वैत मिट जाता है। पर 


0. इसके लिए गम्भीर >म-तत्व की आवश्यकता है। पति 
न्या शर पत्नी का प्रेम, प्रेस का चरम आदर्श है । इसी आदर्श 
त्री। | क्ले नुसार सन्त कवि अपने आराध्यदेव की उपासना 
शh। | पति और पत्नी के रूप में करते हैं । जिस प्रकार लौकिक 
शी | | | उपरा में प्रेमिक और प्रेमिका में प्रेम-सम्बन्थ, दूती के 
| ॥ द्वारा स्थापित किया जाता है, उसी प्रकार आध्यात्मिक क्षेत्र 
॥.| | परय गुरुतर कार्य गुरु द्वारा सम्पादित किया जाता है । 
| | बह के चिरमिलन के लिए निगुर्ण कवियों की विरदिणी 
५ |. आत्मा द्वाद्यकार मचा देती है। उनकी त्मा विरइ छी 
र |. विकराल ज्वाला से भस्मौभूत यि तड की रडती दै 
६ ह रशान मो विरि के इस" 
झी | वाहन बसों डरपती, सति जल उठे रूख ॥ 
ढे न: > : x x 
न॑ | हौरे विरह की लाकडी, समुक्ति समुमिधुघुआऊँ । 


ङ | बेटे परों या विरह ते, जे सारी ही जलिजाऊ 


से ह सन्त कवियों ने मिलन की आकांक्षा, विरइ दशा, 
मी संयोग सुख, एवं दूती के साहाय्य का वर्णन लोकिझ प्रेम 
में. | )* हम में झ्या है। यही कारण है रि सन्तों की . आध्या- 
॥ | मिड प्रेम की उक्ञियाँ श्ंगार-प्रधान हो गई हैं। दूरे 
ही. |. रोच्चों में यह कहा जा सकता है कि वैष्णव कवियों की 
| १६ माधुर्य भाव की उपाहना एवं परमात्मा और आत्मा के. सत - 
ख | योग के.वर्णन विवाह के रूपक में रने के कारण अन्त 
के | | ; भोग्य मे *रंगार-भावना जाग्रत द्दो पड़ी ह । त 
मे | | र आध्यात्मिक तथा लोकिकं प्राम के आभवान्तरिकर- 
ती में चाहे जो भो भिन्नता हो, पर दोनों के वाह्य रूप. 
cf ती र से प्रतीत होते है । शइंगार भक्ति छा विशिष्ट रूप 
अपाना की यह पद्धति सन्त काव्य में रंगार भाव के . 


मु क रथम प्रधान कारण है। दूसरा कारण है. 


कि निरु i 0 
अ. यी मागे का नाथ परम्परा से प्रत्यक्ष सम्बन्ध । 


श ज्यानी सिद्धों के मानसिक एवं - आचरणात्मक 
आमिचार के क 


ह रण, गोरखनाथ ने उनसे सम्बन्ध-विच्छेद 
_ उपासन्‌ 


१५ 
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संगी ही ह न 
संगोत-काव्य में शङ्गार भावना क्या? 


सूरदास कछु थिर नहिं रहई जो आयो सो जातो । 


द्वारा हुआ दै । आत्मा खरो है, परमात्मा पति | 


| संग ना रही 
हा एक नबीन मार्ग निर्धारित किया जिसमें | 


व्यभिचार का कोई स्थान नहीं या, फिर भी आनन्द मूर्ति 
शिव की उपापना के झारण उसमे >रंगार-भावना ङ्स्री न 

किसी रूप में आ ह गयी हू । निगुण सम्प्रदाय ( यद्यपि 
तात्विक दृष्टि से यइ सम्प्रदाय नहीं ) नाथ पन्थ की ही 

परिपाटी है। जब जीवन का कोई नवीन मार्ग निर्दिष्ट 

होता है । तब उत्त मार्ग का पूर्व के मार्ग से अविच्छिल 

सम्बन्ध रहता हे) वस्तुतः दोनों मार्गों में कोई तात्विक 

भेद नहीं रहता है । जब मार्ग पूर्व ळे स्थूच मार्ग का ही. 
सूद्टम रूप रहता है । फलतः 'नाथ-पन्थ की अज्ञारात्मिऋ 

भावना निगु ण सन्त-काव्य में भी किसो न किसी. रूप में 

बनी रदी और यह परम्परा-पालन समुचित भो है । क्योंकि 

सूलोच्छेदन कल्याणकारी नहीं । साथ ही परम्परा के 

ऐतिहासिक वृत्तों की कड़ियाँ भी टूट जाती हैं । 


। जीवन का चरमोहेश्य मोक्ष एवं निर्वाण हे। उसी | 
प्राप्ति के लिए बिरक्कि को नितान्त आवश्यकता है । मोहाः न 
शक्ति निर्वा के पथ पर करटक है | उस करटक को . द्र 
करने के लिए सभी सन्त कवियों ने समवेत्‌ स्वर से साधक. . 
को सचेत किया है । योन्यन्तर, सार को निस्सारता एवं 
निश्चित मृत्यु एवं यातना की ओर उनका ध्यान बारम्बार 
उन लोकोपकारी कबियों दारा आकृष्ट किया यया है । बाबा 
सूरदास कहते हैँ ३ 


जग में जीवन ही को नातो। | 
बिछुरे तन छार होइगो, कोउ न बात पुळातो 


प्रायः देखा जाता है कि सूर के इस स्वर में, तुलर 
मोरा प्रस्नति कवियों ने भी अपना स्वर मिलाया है। परन्तु 
सत्यु-दर्णन में निगुण कवियों ने साहित्यिक . विशेष 
प्रदर्शित की है। इसका वर्णन द्विराममन के रूप में उन 


विशेषता 


उसे मायके से लेने आता है। , | 
साँई के संग सासुर आई । 

स्वाद न जञान्यो . 

` _ गयौ जोबन सपने की नाई । 


सखी सहेली मंगल गाव 
सुख दुख माधे हरदी चढ़ाइ। 

भयो विवाह चली बिन दूलह, 
बाट जात समधी समभाई । 

कहें कबीर हम गोने जेवें 
तरब कन्त ले तूर बजाइ। 
सम्भवतः सन्त कवियों की रचनाओं 


... के दिग्दशन का तृतीय कारण वणुन पद्धति की यद्द शेली 
- हे । सन्त करि हमारे सामने उपदेशक के षप में भी 
_____ . उपस्थित होते दे । बोद्धो एवं जेनियों की नाई उन्होंने 
> भो अपने सिद्धान्तों का प्रचार प्रचलित भाषा एवं रागों 
हि द्वारा किया है| अतः राग के अनुसार भाव का प्रदर्शन 
स्वाभाविक दे । दिंडोले, बप्तन्त तथा फांग प्रमति रागो में 


उनको रचना प्रचुर मात्रा में हुई दै-- 
रितु फागुन नियरानी 
कोई पिया से मिलाबे । 
पिया का रूप कहाँ लग बरू 
रूपहि माहि समानी। 
जो रग रँगे सकल छवि छाके : 
/ तन मन सभी भु:नी। 
'यों मत जानो यहि रे फाग है, _ 
यह्‌ कुछ अकह कहानी । 
कहें कबीर सुनो-भई साधो 
यह गत बिरले जानी। 
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[ >ंगाराभास 


न्स ता 


यदि हँसिया-हथौड़ा, वर्ग-संघर्षे, कूड।-कर्कट, मैंधागाड़ी, ट्रेम कार आदि को ही प्रगतिशीलता बास | ह 
फिकेट दिया जाय तो महान अनर्थ होगा । प्रगति किसी सिद्धान्त विशेष का झन्धानुबतेन नहीं, किसी राजनीतिक | | 
विचारधारा के अनुगमन में नहीं, वरन्‌ सामाजिक-जीवन के वास्तविक निरीक्षण उघ्की समस्याओं के विश्लेषण श्रीः | न 
गतिशील चित्रण में है । साहित्य को हम राजनीतिक अनुचर नहीं बना संकते ओर न हम उसी मनोदृत्ति के कायर 
जो पाश्चात्य देशों से आने बाले समी वादों को आदर्श मान हिन्दी में भी उसी की दुहाई देते हैं। आशा ठे डि बैकर | 
; के ये वाक़्य प्रगतिशील विचार-धारा को एझाहिता दूर करने में सहाय ह होंगे । | 


फाग-राग? श्वज्ञार-प्रधान होता है। उसमें मि 
एवं विरह की गाथा भरी पड़ी रदती है। लौसिक वर 
तथा मिलन की भाँति सन्त कवियों ने आत्मा और पर 
मात्मा के संयोग और वियोग के गीत गाए है। सन्त 
कवियों को अमर. रचनाओं पर शगार के पुट का कारण 
रागानुकूल भावव्यज्ञना भी. हो सकता है । 
पि सन्त कवियों की रचनाओं में शइंगार रस का हि | 
प्राचुय हे, फिर भी वह वासनात्मक नहीं है। वे आध्या र 
त्मिक खंगार की उत्कृष्ट कृतियाँ हैं | प्रेमाश्री शाखा हे |. 
सूफी कवियों की रचनाओं में वासना की गन्ध अले हो | 
मिलती ह्यो पर ज्ञानाश्री शाखा के कवियों दी कविताओं ` | 
पर वासनामय चित्त-विकार का प्रभाव कतई नहीं दौख | ₹ 
पढ़ता है । जन-मन *रंगार्‌ की ओर स्वभावतया ष्ट । 
होता है । कवि स्वान्तःसुखाय के अतिरिक्त अपनी | प 
रचना जन-समुदाय के लिए भी करता है । अतः लोइबवि | , 
एवं मनोवैज्ञानिक स्थिति की अ5हेलना उसके लए बंडित | ६ 
पु 


रिकता की प्रधानता है । तत्कालीन साहित्यिक परित्तिति 
से तुलसी की नाई मर्यादावादी कवि भी वच्चितः नहीं रह ' 


नहीं । कृष्णामूलक एवं प्रेम।श्री कविता पद्दति में. शंगा- | 
|| 
, सकता । फिर सन्त-झाव्य अछुता क्यों (इता ! कहना नहीं | ३ 
होगा कि आत्मा ओर परमात्मा के विरइ मिलन के विवाह | ३ 
मान एवं मृत्यु के रुपक में वणन, लोकःकवि, परम्पराः | ४ 
पालन एवं साहित्यिक परिस्थिति के कारण सम्तकाव्यमे | हे 
शइंगार-भावना का आविर्भाव स्वामाविकसा है । P | 
| म 
| गौ 
| बे 


“ . --प्ाहित्य-बातायन की भूमिश की ह 


र [ [ इस लेख में आलोचक सुधीन्द्रजी 
जी ` | ददघाटन किया है। =सम्पादक ] 
ग्या: | 
[ के | | द्वापए! एक पौराणिक काव्य है, क्योंकि उसमें पोरा" 
ही ) शिक आख्यान की भित्ति पर एक चित्र प्रस्तुत किया गया 
ताओ ` | है। एक ओर इसके आध्यात्मिक पक्ष है, दूसरी ओर 
दीख । राजनीतिक और तीसरी ओर सामाजिक । 
हेट | ऐ १ आध्यात्मिक--प्रत्येक समाज की उन्नति ओर 
पनी | |. पुररतथान के बीच में अवनति की स्थिति ( Stage ) 
वि | राती है। इसी को पुराण यों कता है कि दो सतयुगों 
वत | वाचम त्रेता, द्वापर और कलि के युग आते दें । धत- 
अ | बह है जिसमें सत्‌ ( अर्थात्‌ धर्म. और न्याय ) छा 
थति | राज्य है--जहाँ अधर्म और अनीति की सत्ता नहीं है। 
र | सतयुग इसलिए कहां जाता है कि वह चार चरणों से 
शे | चलता है, जेता में. उसका एक चतुर्था'श क्षीण हो जातो 
र | उसके ल चरण रह जाते है । दापर में सत्‌ 
Fe र्‌ अबत का तीव्रतम सन्तुलित संघर्ष होता है। तब न 
~ | “पर धम, प्रत्युत राजनीति और समाज-नीति सब में 
| भीषण इन्द्र ( संघर्ष ) होता है । मानस सें भी सत्‌-असत्‌ 
| नाओं का संघर्ष रहता है और महाभारत होता है। 
| गीत में इसी संघर्ष और अन्तद्द को थर्मसेत्र ( मानस ) 
दा | | में होने वाला घर्मयुद्ध कहा गया है । संघर्ष होते हुए भी. 
तिक | सतत: विजय तो सत्‌ और धर्म को ही रहती है। परन्तु 
र | १६ विजय मरने के पूर्व की विजय है । सतयुग से त्रेता, 
त है | तत चे द्वापर और द्वापर से कलि--यह अवनति का कम है। 
बऽ” | ` (९) राजनैतिक पत्त--जिस् युग में द्वापर जेसी 
| Ee रजनोतिक परिस्थिति हो, उच्च युग के लिए त्रेता हो निकट- 
| ते। | पम दश है \ 


| डिजिए टेली को ुलमाइर कहें तो कहना होगा 
E कोर र इग में राजा ( जो हमारी धार्मिक धारणाओं के | 


'डापर की झाला 


प्रो० सुधीन्द्र एम० ए०, साहित्य-रत्न 


गो ड > - उञ य्य El भे में 
भावनाओं को ही लिया हे । कस, उग्रसेन और कृष्ण में द्वापर की राजनीतिक भावनाओं का 
बिकास दिखाया गया है और विधृता के उदाहरण में उस समय की नारौ-स्वातरूय की भावना का 
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¢ ०५ ु 
ने द्वापर में वर्णित राजनीतिक और सामाजिक 


अनुदार ईश्वर का प्रतिरूप है ) प्रजा का पालक न रह 
कर घालक बन जाता है, जब वह श्रात्म-नियन्ता होकर 
नियति कौ र अवहेलना करने लगता है, जब वह श्ग्निधर्मो 
बन जाता है-- 
धर्म एक बस अग्नि धर्म है, 
जो आवे सो क्षार, -कॅस 
जब उसझा राज्य राम-राज्य न रह कर रावण-राज्य 
या कंप-राज्य बन जाता है, तब नियति उसे अपने राज्य-पद 
से हटा कर उसके स्थान पर किमी “राम की प्रतिष्ठा करती है। | 
द्वापर' का कंस एक ऐसा: धमेच्युत राजा है जो | 
मत्स्य-न्याय ( ८/४४8] of he ए५॥६७७) में 
विश्वासी है, जो सबल होकर निल को बन्धन में डाल 
कर जीवित रहता ह हे 
जितने भी बन्धन हैं, वे सब अबशोंके ही अथ। --कंप 
अर्थात्‌ जो भक्ति की सत्ता ( Might 8 
R0६ ) आस्था रखता है, जो निदेय पौरुष को ही 
पुराय और अपौरुष को ही पाए मानता है-- र; 
रोया > क्योंन किन्नर-कवि कह कर मुक नृशंस, | 
` किंतु क्या उनका, यदि अमानुषिक कंस 


हा 


कर उनसे त्रस्त होने लगा है (क्योंकि पुण्यात्सा 
अजातशत्रु है), जो दया को दुबेलता ओर कूरता 
बल मानकर चलता है; जो अपने अतीत के मायं में आने 
बालो लोक कल्यायाकारी बाधाओं को छॉंठों 
मातु-कर--. ० ०0९ ०0 ल 


की नम 


मैं निश्चिन्त बढ़ गा आगे, अपने पादत्राण, 
बचें कीट-कंटक, यदि उसको, प्रिय हैं अपने प्राण; 
बढ़ रहा है । ऐसे राजा के राज्य में बसुधा त्रस्त 
और पोड़ित ही रह सकती है । यह बसुधा दै देवकी और 
बसुदेव हैं उसके पति-—बसुधा पति, परमेश्वर । साक्षात्‌ 
ईश्वर की सत्ता को भी ऐसा राजा नगरय , मानकर चलता 
हे ! कंस के राज में बसुधा ( धरती ) के वे सब पुत्र जो 
सत्य के आग्रही हैं । कंप के लिए शत्रुवत हैं ओर इसीलिए 
कंस उन्हें 'लघु' देखते हुए भी जीवित नहीं देख सकता; 
किम्तु यद भी सत्य ही है कि कोई धरती का पुत्र (कुष्ण) 
ही कंस जेसे राजा का प्रतिकूल नियति में और उचित 
परिस्थिति में विनाश करने में समर्थ होकर रहेगा। वह 
प्रतिकूल नियति है अक्र और वह उचित परिस्थिति हैं 
नारद, जो संघ की स्थिति का संयोजन करता है 


[ जिसमें पापी के पापों का घट, 
झट से झट भर जावे; 
प्रथ्वी और स्वयं पापी भी, 
परित्राण चट-पट पावे। -_नारद ] 
भारतीय साहित्य में “नारद? एक ऐसा ही अद्भुत पात्र 
हे, जो युग के अनुकूल योग या सुयोग प्रस्तुत करता 
रहता है। वह क्रास्तिकारी है, ओर कान्ति में से ही 
शान्ति प्रकट होता देखना चाहता है-- 
शान्ति, अन्त में आप आयगी, 
व्यर्थं जन्म, जो क्रान्ति नहीं । --नारद 
राजनैतिक संकट ( 07878 ) से सुक्कि का मार्ग 
चाहने वाले द्र्ट। ऋषि भी प्रत्येक युग मे विद्यमान रहते ही 
हैं, चादे उन्हें आजीवन कारावासी ही रहना पढ़े । “द्वापर 
में भी उप्रसेन ऐसे ही ज्ञानी हैं जो राजा के अनीति-पथ- 
. गामी होने पर रोष नहीं, दया ही प्रकट कर सकते हैं, 


शक्षियाँ अधिकार कर चुकी दै- 

भरा स्वयं दोषों ने उसको, 

तुम क्या दोष धरोगी ? 
शान्ति-पाठ ही करो, व्यर्थ क्यों . 

इस पर रोष करोगी। --उम्रंसेन 


“सत्‌? को 
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क्योंकि वे जानते हैं कि उस राजा” नामधारी जीव पर 


(6-0. ॥ Public Domain, Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


वह ऐसे. +य-श्राम्त व्यक्ति को' “अभिशाप” नही ३ 
सकला, उसके लिए शान्ति-पाठ हो कर सकता है। ब्‌ 
ऋषि जानता है कि मानव मानव दी है, भले ही उसमे 
इसको बृत्ति बढ़ जाती हो--- 


सच पूछो तो ऐसा अद्भुत अपना यह मानव ही 
कभी देव बन जाता है जो और कभी दानव ही | 
पापी का सच्चा त्राण उसको रुत्यु में नहीं है-- 


पापी भी न मरे, सर कर वह, हाय, कहाँ जावेगा! 
उलटा नया जन्म ले लेकर लौट यहीं आवेगा। 


इसीलिए वह उसकी मुक्ति की कामना करता है क्योंकि 
इसी में वसुधा का अन्ततः कल्याण है-- 
तभी हमारा त्राण मुक्ति जब 
स्वयं उसे मिल जावे। 
यही मनाओ पंक-पंक में, 
एक पद्म खिल. जावे! --उप्रसेन 
राजा के लिए वह एक ही आषेचाणी का मन्तर-दान 
दे सकता है-- ? 
ओ सत्ता मदमत्त ! आज भी 
आँखें. खोल अभागे ! 
बह्‌ साम्राज्य-ध्त्रप्न जाने दे, 
जाग, -सत्य यह आगे ॥ परेन । 
ओर कामना करती है रामराज्य कौ-- 
कहाँ गया हे राम, आज वह 
तेरा राज्य, ओं रे! देम! 
देवी ( वसुधा ) को विशवास है कि राम नहीं उसी ४ 
पुत्र (कृष्ण) उसे उस संकट (कारागार) से मुक्ति देगा 
बही मुक्ति देगा बस हमको 
इस दारुण बन्धन से। 
x. i x 
अब अपमान छूटने में भी 
कर कंस के द्वारा; 
मेरा लाल छुड़ा स सके - 
भली -सुफे चिरकारा ! 7 


क्य 
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द्वापर की आत्मा 


२४६ 


.......++++++++ 


9 व देवकी (वुधा ) आर उसके पति ( परमेश्वर ) की 
सम बह निरकारा नियति नहीं सहन कर सकता ओर अन्त में 


वुधा की मुक्ति के लिए त ही शश्त्र ग्रहण करता 
ही ३। यही द्वापर का राजनीतिक पक्ष दै । 
। सामाजिक पक्ष 
नारी जागरण के इस युग की प्रतिष्वनि 'विधृता' के 
द्रोह में प्रखरतम खुनाई पडती है । विधृता पुरुषों के 
प्रति जागछक नारी के बिद्रोह की प्रतीक है । 
शुकदेव जिस 'विधृता' नारी को केवल एक अनुष्टुप 
ह दे सके-- 
तत्रेका विता. भत्रं भगवतं यथाश्रुतम्‌ । 
हृदोपगुझ विज हो देहं कर्मानुबन्धनम्‌ ॥ 
तब एक स्त्री अपने पति द्वारा रोक ली गई थी; उसने 
जैसा सुना था उसके अनुसार भगवान को हृदयंगम कर के 
्रपने कर्मा से बेंधी देह का परित्याग कर दिया । 
द्वापर के कवि ने उसके मूल विद्रोह को भानोबाणी का 
बल दिया है ओर नारी के व्यक्ति-स्वातन्त्य का जयघोष 
उठाया है । स्त्री-स्वातंत्र्य की प्रतिनिधि इस नारी ने मूक बलिः 
दान ही नही किया, 'पतिनाम घारी पुरुष की, विगईणा 
भी की हे र 
लोहित नेत्र फड़कते नथुने, 
विकृत बदन, खर वाणी, 
नारायण ! मेरे नर में हे, 
कौन क्या यह प्राणी । 
शब्दों में मधुरिमा घोलकर नारी को पूजनीय होने 
अ घोषणा [ यत्रनार्यस्तु पूज्यन्ते'”** ] करने वाले पुरुष को 
पभ को वह नारी वितरत कर देती है-- 
कामुक-चाडुकारिता ही थी | 
क्या वह गिरा तुम्हारी ! 
एक नहीं दो दो मात्राए 
नर से भारी नारी! 


गा! 
गा। 
कि 


पसेन 
-दान 


भाकोश में साकार हो उठो है । 
अबश्य ही अधिकारों का दुरुपयोग त्याज्य और हेय दै, 


८७-0- ॥) Public Domain: 


तत्कालीन समाज को यह अधोगति विशता के इस | 


क आन्सर 


Gurukul Kangri Collection, Haridwar र 


------- 
> 


पर क्या नर की अर्धाङ्गिनी कही जाने वाली नारी का स्वधि- 
कार भी रक्षित न हो? 
अधिकारों के ठुरुपयोग का, 
कौन कहाँ अधिकारी ? 
कुछ भी स्वत्व नहीं रखती क्या 
अधो ङ्गिनी तुम्हारी ? 
` एअ ओर पुरुष कुछ स्त्रियों के प्रति अश्लील हो कर 
भी श्रोत्रिय होत्री बना रहे ओर दूसरी ओर नारी भूखों को 
भोजन देने जाकर भी दुःशीला कहलाये ? _ 
पुरुष समाज ने नेतिकता के बन्धनों में बाँधकर जिस 
नारी को निरस्त्र कर दिया है, वह भर्त्स्ना में केवल वास्प्र- 
योग ही कर सकती हैं-परन्तु इस वाक्‌ प्रयोग में भी कितनी 
तीव्रता है । 
अविश्वास, हा अविश्वास ही 
नारी के प्रति नर का 
नर के तो सौ दोष क्षमा है, 
स्वामी है वह घर का। 
फिर भी भारतीय नारी यही मानती है वह अनादि 
काल से अपमानित होती आई है और अनन्त काल तक 
होती रहेगो । 
अपमातिता सतीभी तो थी, | 
सरी एक दिन सख सें। 
र इसीलिये वह तो केवल आत्मोत्सगं का अहिंसक 
मार्ग ही प्रण कर सकती है-- 
जाती हूँ, जाती हूँ, अब में. 
ओर नहीं रुक सकती; 
इस अन्याय--समक्ष मरू में हे 
कभी. नहीं रुक सकती! | 
जान पढ़ता है कवि आंय नारी के नर के प्रति सक्रिय . ' | 
विद्रोह को निषिद्ध ( अनेतिक ) मानकर उसके निस्तार का 
एक ही मार्ग देखता है । 
किन्तु आये नारी तेरा हो 
केवल एक ठिकाना; 
चल तू नहीं, जहाँ जाकर फिर ` ! 
नहीं लौट कर आना। 


आलोचन 
 गवन्तः एक अध्ययनः-लेखक श्री प्रेमनारायण 
टण्डन एम० ए०, साहित्य रत्न, प्रशशक विद्यां मंदिर 
रानोकटरा, लखनऊ । पृष्ठ संख्या ६२, मूल्य ॥>) 
®. धावन? प्रेमचन्दजी का एक प्रसिद्ध उपन्यास है । यह 
कई विश्वविद्यालयों को बी ए० और एम० ए० परी- 
। ` त्ञाओं के लिए स्वीकृत है । यह अध्ययन' इन परीक्षार्थियों 
५ ळे लिए ही लेखक ने प्रस्तुत किया है । 
इसमें सात अध्य।य हैं, जिन्हें अध्याय नहीं कहा गया 
है। इनमें परिचयात्मक आलोचना, अध्यायो ( गवन के 
अध्यायो ) का साहित्यिक महत्व, जिसमें प्रत्येक अध्ययन 
का सार दे दिया गया है, उपन्यास को समत्याऐ, जिसमें 
स्त्रियों की स्वतन्त्रता, आभूषण-प्रोम, फैशन तथा विलाप- 
प्रियता, मध्य वर्ग की अन्य समस्याएं वेवाहिक समस्या, 
आर्थिक समश्याएँ हैं, उपन्यास के त्तत्त्व, जिसमें कथा, 
विकास, उत्सुकता बुद्धि, पत्र, भाषा, रोली कथोपकथन, 
देश काल का प्रतिबिंब सम्मिलित है, कला की कसोटी में 
आदर्श और यथार्थ, प्रासंगिक विषय, सूच्म दर्शिणी दृष्टि, 
जीवन की व्याख्या पर विचार है, चरित्र चित्रण में रमा- 
नाथ जालपा और देवीदीन को लिया गया है। खटकने 
_ बालौ बातें भी अन्त में दी गयी हैं। ; 


तर्क तथा प्रमाणा-युक्त विवेचन इसमें किया गया है 
इसके सहारे गबन को मोटी मोटी विशेषताऐ विद्यार्थी 
अपनी उँगलियों पर याद कर सकेंगे । लेखक की इष्टि 


अध्ययन को सफक्ष ही कहा जायगा । 
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इन सब बातों पर विद्यार्थियों की दृष्टि से काफी स्थूल- 


` सोइनलालजो को प्रगतिवादी कवि बताया 


` परीक्षार्थियों तक हो रही है, और उनकी दृष्टि से इस राई 
प्रकार छोडता ज्ञात होता है जिस प्रकार कि शीत 


एणाः 7 प्र तए्ए कलह 7 छा एन 
हिन्दी-गीत-काठय--लेखक श्री ओमप्रकाश भम्र 
वाल एम० ए« प्रकाशक साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग । 
पृ० से० २५२, मूल्य २॥॥) 
इस पुस्तक सें ८१ पृष्ठों में विषय-प्रवेश है, जिसमें 
गीत काव्य की विशेषताएं बताते हुए संगीत का शास्त्रीय 
दृष्टि भे भी परिचय दिया गया है । गीतिकाव्य के विकास 
में वेदों से लेकर आज तरु की विविध अवस्था संचेप में 
पर यथावत्‌ बताई गई हैं । अन्त में प्राचीन और नवीन 
हिन्दी गॉति-कान्य का तुलनात्मक साराँश है। 
शेष में ८१ पृष्टों के बाद हिन्दी गीति-काव्य के विबिध 
गीतिकारों पर परिचय तथा विचार पूर्ण टिप्पणियाँ हैं। 
विद्यापति ठाकुर से आरंभ कर २३ गीतिकारों में अंचल 
तक इस पुस्तक में सम्मिलित किए गए हैं । 
इस प्रकार इस पुस्तक में भारतीय शीति-काब्य की 
तो एक रूप-रेखा खडी हो जाती दै, और हिन्दी मीति 
कान्य की पूरण परम्परा का साधारण विचारपूण इति 
लेखक की शेली बहुत स्पष्ट और ललित है। उसमें बहुत 
कुछ छुरा हुआ और विवादास्पद होते हुए भी लेखर भा 
बात ऐसे सरल विश्वास से कइता गया है कि पाठक 
आलोक ब्यप्र नहीं होता । एक ग्रंथ तो लिखा नात 
, विचारों को जाग्रत करने के लिए, एक लिखा है केवल ४ 
बताने के लिए। यह पुस्तक इसी दूसरी दृष्टि से लिखी गमी 
हां, एक बात यहाँ विशेष उल्लेख करने योग्य है । लेखक | 


| 


हे, बह तो स | - 
यह उनकी एक कविता के नीचे टिप्पणी देते हुए श | 


“जका कबि रहस्यवादी भगवान के सूच्म कप % | 


| 
) ° 
| 


इत कवियों के निन ब्रह्म॑ को कवियों ने छोड़ दिया था। 
सो प्रश्र की भक्ति-भाव की नवीन भावना हमें श्री 
हुधोळ जी के गीतों में स्पष्ट रूप से मिलती है। मेरा 
विश्‍वास है कि यह भावना उत्तरोत्तर बलवती होकर भक्ति 
वे नवीन रूप को प्रकट करेगी ।” कुछ विद्वानों का मत रहा 
३ कि समालो चक भविष्य-वक्का भी होता है। यहां इस 
लेखक ने मी अ ने विश्वास के अलुस्तार भविष्यवाणी की 
३ यह रागे के कवियों को अवश्य ध्यान में रखनी 
चाहिए | यदि यह भक्ति आगे चलकर उत्तरोत्तर बलवती 
होगी तो इसका नाम भी आगे चलकर अवश्य रखा जायगा, 
श्रौर हमें विश्वास-सा होता दै कि पं० सोइनलाल द्विवेदी से 
बोजारोपण होने के कारण इसका नाम शायद (|) सोइन- 
भक्ति सम्मदाय रखा जाय । 

पुस्तक केवल साहित्य के विद्यार्थियों के ही लिए उप- 
योगी नहीं है, इसके द्वारा सभी का ज्ञान-बद्धेन और मनो- 
रंजन हो सकता है । पुस्तक ने एक आवश्यकता की पूर्ति 
की हू । सत्येन्द्र 

कविता 

'तूलिका-ले” श्री रामाधार त्रिपाठी 'जीवन? । 
प्रकाशक--मन्नन सादित्य-मंडल गोरखपुर । मूल्य १॥) 

'तूलिका? में कवि की स्फुट रचनायें . संग्रहीत हैं, 
जिन्हें हम तीन भागों में बाँट सकते हैं--पहले भाग में 
व्यक्षितत कवितायें हैं, दूसरे में प्रकृति का वर्णन है, 
तीसरे में जन-जागृति के गीत हें । व्यक्तिगत कविताओं में 
मन्न निराशा, विरह-वेदना तथा अम्तदीह.का वणेन है, 
बिसे कवि की अनुभूति, भावों को तीव्रता के साथ उभर 
आई है। दो दिन के”, “प्यार?, इँसना-रोना? आदि 
रचनायें इसी प्रकार की हें । 


दूसरे भाग में 'चाँद्मी” “सावन” “लता” “खेतों की 
’ प 
थोर' आदि छवितायें हैं, जिनमें प्रकृति के मनोरम चित्र 


` उपस्थित किये गए हैं । "खेतों की ओर? कवितायें प्राम का 


छर वरान हे कुछ पक्षियाँ देखिये -- 


` दिव्य बोल के भूरि भार से उस रसाल की डाल, . 


भुक 


+ 


इक झूम रही मोकों में लिये तान तुकःताल; 
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साहित्य-समीक्षा 


oo 


~ 


ग्राम युवतियाँ बन कर परियाँ, 
भर स्वर में संगीत लहरियाँ; 
भूल रहीं अपने भावों में कूल रही मद-मोर । 

“सावन? में कितनी भावपूर्ण उक्कि है 
चाह के रथ पर चढ़ी-सी चारु चंचल चाह लेकर, 
सुन्दरी सरिता चली सावेग प्रिय की राह लेकर; 

तुल उठी उसकी तुला पर 
मधु मिलन की आस-री सखि ! र डं 
आज सावन मास-री सखि ! र 

'प्रयाग-गीति? “चेतावनी” 'कुठक्षेत्र' आदि कविताओं 
में कवि ने जनता को जागरण का सन्देश दिया है । 

“तूलिका' को अधिकांश रचनायें सुन्दर एवं भावपूर्ण | 
हैं । भाषा सरल हे, किन्तु कहीं-कहीं पद्यों में गद्यात्मिकता 
ग्रा गई है । इसके अतिरिक्त कुछ रचनाओं में कविने 
हिन्दी-उदू शब्दों का एकीकरण किया है जो कहाँ-कहदी | 
असंगत हो गया है । 

ट — राजेन्द्र सक्वेना 

शकुन्तला--( खरड काव्य ) ले० श्री दुर्गादत्त | 
त्रिपाठी, प्रकाशक-गोविन्द आश्रम, चन्दोसी; वितरक | 
मानसरोवर साहित्य निकेतन, मुरादाबाद । मूल्य ॥) 

काब्य की आत्मा करुण-रस है। शकुन्तला जेसे 
विषय को लेकर त्रिपाठीजी ने करुण रस का एक खण्ड 
काव्य प्रस्तुत किया है । उसका करुण रस कल्पना के | 
हेर-फेर तथा शब्द-पांडित्य ओर अलंकारिता में विस्मृत 
हो गया है । 

“पढ़ने वाले को कहानो का नया रूप नहीं मिलेगा, _ ! 
वरन्‌ त्रिपाठोजी की नवीन कल्पन मिलेगी । कालिदास की 
कल्पना की बात छोडिये । कविगुद कालिदास ने शकुन्तला 
की मूल कथा में रोचकता उत्पन्न करने के लिये 
रदस्यमथी कल्पनां ओर काव्य जनित उतार-चढ़ाब 
समावेश किया, वैसे तो कोई क्या करेगा? हाँ अपनी 
कल्पना के रईस्यों र उलमानों का समावेश कर सकता 
हूँ? ( प्राकृपन में कवि का कथन ) और नही कवि 
करता भी है । ४3 


२५२ 


यह खराड-काठय आठ सर्गों में विभाजित है और 
प्रत्येक सर्ग में भिन्न छन्द होने के कारण काब्य में सरसता 


झा गई है। 


द -योगेन्द्रनाथ भार्गव एम० ए० 
नाटक 

मुक्ति पथ--( नाटक ) नाटककार श्री उदयशंकर 

` भट्ट, प्रका०--अवध पञ्लिकेशन हाउस, लखनऊ। मूल्य १॥) 

नाटक ६६ पृष्ठों में समाप्त हुआ दै, आरंभ' में ८ पृष्ठ 
भूमिका के अलग हैं। 

भूमिका में नाटककार ने पहले तो इस प्रश्न पर 

विचार किया है कि मनुष्यमात्र के-एक होते हुए ।भी मह्दा- 

पुरुषों के निदान क्यों भिन्न हुए हैं। निष्कर्ष यह है कि 

अलग परिस्थितियों में अलग निदान हुआ । एक परिस्थिति 


ए६ रोग का उपचार करता है तो आगे उसका दुरुपयोग 
होकर दूसरे कष्ट और रोग घेर लेते हैं । हसी आधार पर 
कप वे कम्यूनिज्म को इस क्षमय की एकमात्र. ओषध मानते. 

हुए, भी सदोष मानते हैं । गान्थीवाद को भो । गान्धीबाद 
 केप्रयोगों को तो वे कम्यूनिज्म से भी श्रधूरे मानते हैं, 
` और उनका विश्वास है कि न तो उन प्रयोगों को सफलता 
` हो प्राप्त हुई है न मनुष्य समाज का निर्माण उनसे हो 
. सका दे । 


नाटककार ने जिन तर्को के सहारे कम्यूनिज्म अथवा 
गान्धीबाद की कमियाँ सिद्ध की हैं । वे विचारक के ऊचे 


` “Digitized 0५ Arya Samaj Fourfdation ©henrtai and eGangotri 


साहिस्म-सन्देश 


का निदान सावेंरालिक नहीं हो सकता । उनका. निदान 


` दो अङ्घों में । तीसरे अङ्क के चार छोटे दृश्यों में बुद्ध का 


के भी योतक नहीं दै ओर सहज ही आलोच्य हैं। 
५ है । एक-एक दृश्य के बीच में कहॉ-कहो वर्षा का व्यवधान | 
है पात्रों के चित्रण सुष्ठ हैँ पर आदश है । छायाः 
` बा उपयाग एक विशेषता है । नाटक पर आधुनिक चित | 


_ प्रथम दृश्य में बुद्ध को मश्च पर अचल रके ह्यो 


रह 
तह 


---->->>> tomes ssn 


धार में गोतम का ऐतिहासिक विकास है। यह नारक EF 
सूलत रोमाणिटक ओर वि चार-प्रधान हे ।'*'बुद्ध भारतोय 
इतिहास के उज्ज्वल रत्न हैं । उनके चरित्र, उनी हदता 
आत्म-ज्ञान की खोज के लिये उनका त्याग भारत के लिए | 
ही नहीं विश्व के लिए अनु ऋरणीय है । इन्हीं सब बातो | 
को सोचकर उनके ऊपर लिखने की मेरी इच्छारवरूप ब | 
नाटक पाठकों, दशकों को भेंट किया जाता है। नारकर | 
का उद्देश्य यथार्थतः श्लाध्य है । वुद्ध के जीवन-बृत्त से सी | 
सुपरिचित हैं । कई नाटक तया एकाड्छी इनके सम्बन्ध में | | 
लिखे जा चुके हैं । | ह 


नाटककार ने आरम्भ से ही सिद्धार्थ को विचार-प्रण | ग्र 
ओर गम्भीर चित्रित किया है । खेट के आनन्द में से | 
भी दुःख के तन्तुओं को उभार कर वे घ्यानस्थ होते हमें . 
पहले अङ्क के पहले द्वी दृश्य में मिलते है । यह गम्मोरता 
उनकी बढ़ती जातो है, शुद्धोधन के समस्त उद्योग व्यर्थ 
सिद्ध होते हैं, गोपा का आकर्षण उसे और उत्तेजित करता 
है। अन्त में संकल्पनिष्ठ हो जाते हैं, उनकी असमथता छाया- “ 
चित्र के इप में उपस्थित हो उन्हें डिगाना चाहती है, पर 
वे सबको सोता छोड़ कर प्रस्थान कर. जाते हैं। क्यों! 
“दुःख व्याधि के मूल कारणा की खोज करने केलिए।' पुत्र 

मोत्सव का समस्त उत्क्षांइ बैठ जाता है ।--यहाँ तक | 


ज्ञान की शोध में भटकना, फिर ज्ञान प्राप्त कर बुद्ध होत! | 
र अन्त में एक दिन अपने ही. नगर में घ्याकर स्रौ ४ | 
मा और बल्से सम्बोधन करके “कल्याण” का आशीर्वाद | 
देकर नाटक समाप्त हो जाता है। नाटक में बहुत दी 

अवधि तक फेलो हुई घटनाओं का अपने में समेट लिया 


चित्र 


की कला की छाप भो प्रतीत होती है । अन्तिम भई 


झाया 
परिवर्तित करते चले जाने में वह प्रभाव बहुत उभर ; 


यों सर्वत्र चित्रपटीय मंनोबृत्ति माँकती मिलती ९. 


नाटककार ने अपनी कुशल लेखनी से आत्म केन्द्रित 

हाथ को असाधारण विशेषता से मंडित दिखाया है कि 
पका स्वरुप उसके आदरा के समक्ष विद्रप हो गया हे 
रो अन्य पात्र पंग दो गये हे । कहीं प्रतीत होता 


gf / | बहार मानव मानव की समानता का विश्वासी है, कहो 
बातो | द्विभेदो मे आस्था रखता है । भगवान बुद्ध का चरित्र 
व्ह । रद की पराकाष्ठा है | उनके समक्ष समस्त मानव समूह 
कार | हीरा हो गया दै, और यह स्थिति दीनता-भाव-मंडल 
सभी | श्रथवा विपरीत भाव-मंडल को सृष्टि करेगी । हाँ, जहाँ तक 
में | विविध भाव-समुद्दों से सम्बन्ध दै, नाटक में संकुचित 
| दयार्थं को त्याग ने, मानव कल्याणा में प्रवृत्त होने, दया, 
प्रवण | श्रि प्रम, धर्माचरण, अपने आप ही प्रकाश होकर 
$ ३ | आम-शक्ति के द्वारा कल्याण लाभ करने, चित्त को संयत 
इमे | खने रादि जेसे भाव बिखरे पढ़े हैं । 
रता | दन्त में, इम भटजी की कला के उपासक हैं; उनकी 
व्यय | इस रचना का स्वागत करते हुए हम आशा करते है 
करता | #ि वे अपनी कला से और भी उत्कृष्ट रत्न माँ भारती को 
दाया | भेटकरेंगे। ` 
ड र | _ प्रेरणा--(पाँच एकांकी नाटक), लेखक प्रेमनारायण 
र , । ` टंडन एम० ए०, प्रकाशक-विद्यामंदिर, चौक, लखनऊ। ' 
भस | एछसं० ८३, मूल्य ॥) 
क. टंडवजी ने निवेदन में लिखा है --“नाटक के चेत्र में 
होता | मेरा प्रथम प्रयास है? इसमें “माता”, भ्रेमी?, 'कनवे- 
का ० प्ररणा', बचपन के साथी? ये पाँच एकांको हे 
वाद. नमे से लेखक की सूचनानुसार प्रथम दो एकांकी 


दमं | 'पिंद् ऑँगरेजी लेखकों श्री० $० ए० फर्गुसन- और 


लिया | श्री एच« त्रिगहाउस की रचगाओं के स्वतन्त्र अनुवाद हैं। 
वधान | मात में करतेब्यपरायण , ढढ़ और साहसी या वात्पल्य- 
चित्र. डा रवी माता छा चित्र है । वात्सल्य और आदश का संघषे 
त्रप है माता है । “प्रेमी? में एक साथ प्रेमिका की अन्तर्जीवन 
इ १” | ` "टोर मांडी है, जिसने पच्चीस वर्ष तक अपने घर में 
ॐ | “यो पुरुष को प्रवेश नहीं करने दिया.। और यह माडी | 
आयं | 'षमय को है जब कि पञ्चीस वर्ष बाद उसने अपने. 
[है | ऐश प्रेमी को आने की अनुमति दी ॥ उसकी विविध 
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स्वना की है । 


मानसिक स्थितियों झा चित्र इसमें उपस्थित होता है। 
कनेदेर्सिग में 'कनवेसिंग' का इप दिखाया है, बोर भाँगने 
ओर देने वाले की मनोस्थितियाँ इसमें स्पष्ट होतो हैं । 
सब के सब एक छल को साथ लेकर काम कर रहे हैं। 
प्रेरणा में एक दरिद्र लेखक अध्यापक का चित्र है, जो 
धनाभाव के कारण अपने वर्तमान व्यवसाय को छोड़ कर्‌ 
कलक बनने को काफी संघष ओर विकट स्थिति के कारणा 
उद्यत होता है, पर जिसको ठीक समय पर उसके प्रशंसनीय 
कम का महत्व समझाने वाला मिल जाता है, और उनका 
दुःख दूर कर देता है। “बचपन के साथी? में भी एक 
एम० ए० पास दरिद्र अध्यापक की दशा और मनोस्थिति 
की उसके दो धनी ओर ऐश्‍वयेविलाठी मित्रों से बिसंगति 
दिखायी है प्रधानतः चरित्र दोष की ओर लक्ष्य रहा है । 
सभी एकांडी आदशंवादिता से पूणे हैं । हम आशा करेंगे 
कि लेखक आगे यदि एकांकी रचना में प्रवृत्त होगा तो 
(अपने आदशों का आधार विशेष उदात्त और उज्ज्बल . 
रखेगा। र्‍ापेत्येद | 
कहानी लि: 
परम्परा--लेखक श्रीयुत अज्ञेय, प्रडाशक सरस्वती 
प्रेस, बनारस .।- पृष्ठ १८०, मूल्य ३) 
परम्पर।? में अज्ञेय की २२ कहानियों हैं । कहानियों 
की यह इनडी दूसरी पुस्तक है--पहिली विपथगा थी। | ; 
ज्ञेय की कहानियों के पीछे बहुत गहरा चिन्तन है। | 
समाज की विषमतां ओर प्रबंचनाओं के प्रति एक | 
विस्फोटक विद्रोह है । विध्वंस उनके जीवन का लक्तह 
ओर यह भावना एक भयंकर तोव्रताके साथ उनके | 
साहित्य में आई दे। इ:ी कारण उनकी रचनाओं में इतनी | 
अदम्य शक्ति है। प्रगतिवादियों में ज्ञेय सबसे शक्तिवान | 


` ऐसा प्रतीत होता है कि अज्ञेयं को जीवन 
कठिनाइयों से बिशेष कप से संघर्ष करना पड़ता है 
ने एक स्थान पर लिखा! है-- § 


२५४ 


Smiling they live, and call life 
pleasure :— 

To me that oup has been death in 
another m3asure 

यज्ञेय को भी हलाहल का ही प्याला मिला, असत 
का नहीं | इसीलिये उ३के साहित्य में इतनी वेदना, अतृप्त, 


अभाव और विध्वंस की प्रवृत्ति है । 


परम्परा की कुछ कद्दानियाँ-जिनमे उद्देश्य सतह पर 
झा जाता है गिर गई हैं। 'बन्दों का खुदा, खुदा के बन्दे' 
नामक कहानी में कुछ स्थल अच्छे दें परन्तु कुल मिला कर 
इसमें कोई सार नहीं दै।, गोरा के पहाडी स्थलों को 
कुरूप करने वाला परिच्छेद अनावश्यक है। आनन्द की 
दार्शनिकता थोथी है । इसी 'प्रकार ताज की छाया में 
सभ्यता का एक दिन', अछूते फूल” भो कला की दृष्टि से 
नगराय हैं । लेखक अपने विचारों में विश्ंखल है । “मंसो 
और 'सिंगनेलर' में. गइरी वेदना दै और अन्तमु खी 
श्रत्तियों का अच्छा विश्लेषण दै | 'सेव और देव भी व्यंग 
से भरी हुई है । इतने बढ़े पुरातत्व के प्रोफेसर को चोरी 
की भावना से प्रेरित द्वोते हुये देखकर हम स्तम्मित रद्द 
जाते हैं । और अपने नेतिक पतन पर लज्जित। “कविता 
आर जीवन! में बौद्धिक परिभाषा दै, ओर “जीवन शक्ति? 
में यथार्थवादी, इसीलिये जीबन शक्ति इतनी मर्मान्तक है । 
“नई कहानी का प्लॉट? साधारण है। इसमें लेखक ने 
लतीफ़ के चरित्र में बहुत इका व्यंग्य लाने का प्रयत्न 
किया है । “शान्ति हँसी थी’, 'सूक्ति ओर भाष्य', “पहाड़ी 
जीवन, “चिड़िया घर? और “नम्बर द+?--यह कहानियाँ 
कला की दृष्टि से बहुत श्रेष्ठ हैं। इनमें समाज, न्याय और 
नैतिकता पर बहुत तीखे व्यंग हैं । लेखङ ने जेसे आज की 
सभ्यता के दबे ढके कलुषित स्थलों का आवरण फाड़ 
दिया है । नेतिक, सामाजिक और मानुषिक पतन के इतने 
दुन्द्र चित्र हिन्दी साहित्य में कम ही मिलेंगे । इनमें 
“चिडियाघर? अति उत्तम हैं। मनुष्य ने अपनी वासना 
पूरी. करने के लिये प्रकृति के प्राणियों को भी उनकी 
हवसन्त्रता से वंचित कर दिया है। जिसको हम ऊपर से 
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लिपीषुती चमचमाती देखते हैं वह सभ्यता न 

कितनी खोखली दै, यह देखकर हृदय विद्रोह कर Ee पे 
इसी प्रकार चाँदी के टुकड़ों पर कितने बीभत्स और ह 
रूप में नारी शरीर बिक जाता है ~ ४ 


ओर पद्दाड़ों में यह नित्य ही होता है, शायद दिन पे 
कई बार होता है, ( पहाड़ी जीवन” पृष्ठ ३६ ) 
जेनेन्द को णाल भी ( ओर उसके समान आज हो 
असंख्य स्रिया ) सामाजिक परिस्थितियों के कारण हो 
नारकीय जीवन व्यतीत करने पर मजबूर होती हें । पतन 
की एक ऐसी सीमा आ जाती है जब नारी स्वयं अपने 
मातृत्व के अंगों को पुरुष की लपलपाती वासना के सामने | 
अर्पित कर देती हैं, मशीन के समान बन जाती हैं, पुष | 
आये, पैसे फेंकें और उसकी मशीन से काम लेकर चले | 
जायें--यही उसका क्रम है, सुबद, शाम, रात। पहाड़ी | 
जीवन? सभ्यता के इस पहलू का बड़ा दर्दनाक चित्रण है। | 
“पुरुष का भाग्य' पढ़ते-पढ़ते दम घुटने लगता है। 
बार-बार पढ़ने पर भी लेखक का आशय स्पष्ट नहीं होता। 
यह दोष अज्ञेय की काफी कहानियों में हैं। “पुलिस बी 
सीटी? सुम्दर कहानी दै । इसमें अन्त में बहुत शहिवान | | 
क्लाइमेक्स है जब सत्य एकदम अनुभव करता है कि सीटी | 
पुलिस की नहीं वरन एक बच्चे की है। '्रतिध्नियाँ भौ | 
अच्छी चीज है । कलईगर की आत्मा जाग उठती है | 
उसमें कला को ग्रहण बरने की सामर्थ्यं उत्पन्न हो जातौ | 
है। भरुणा से उप्तका अन्तिम मिलन कितना ट्रौजिक है। | छि 
रबीन्द्रनाय टैगोर की. उपशुछ वाली कहानी का अन्तेभौ | छु 
ऐसा ही है। 'अलिखित कद्दानी में” तुलसीदास और तुल. | हू 
का चित्रण बहुत आकषक है | "इन्दु की बेटी: में % 
का रस अधिक है। इसके अतिरिक्त वातावरण-अंकन कही 
के बहुत उपयुक्त है। 
जिज्ञासा शेखर से ली 
चिन्तन का गूदा है-- | 
ओर स्थगित जीवन के उस भीषण अम्तरालं मं | 
बुद्धि ही एकमात्र सम्बल दै, जिज्ञासा दी एकमात्र छ्न 
है “वही स्थानापन्न प्राण > % > ( 'शिखर' १४ 5) 


| 
| 
| 


au 


श्प 
pe 


नी 


गई है। इसमें आज्ञेय के | १ 


6 - चमा 


आज भी जब मानव यह प्रश्‍न पूछ बैठता है तब 


हेरि 


` अपवाद है 


रत्ती घटनायें दोगे लगती हैं । ( परम्परा पृष्ठ ११ ) 

र आज की सभ्यता और संस्कृति ने इसी जिज्ञासा 
दो कुचल डाला है। चिरन्तन साँप के समान वह इस 
शन को अपनी शुञ्जलक में छिपाये बेठी है और मानव 
तत सवरथा के पढिये के नीचे दबा जा रदा हे--भूखा, 
ङ्ग, लुटा हुआ अशित्तित मानव | उसमें क्या जिज्ञासा 
होगी, इसलिये क्या प्राण दोग £ 

परम्परा? भी जिज्ञासा” के समान अपूवे कहानी है । 
परम्परा.से चले आये संचित पाप एक से दूसरे को, दूसरे 
से तीसरे को प्रसते चले जाते हैं। पापों की यह मांला 
पराप्त नहीं होती । ओर सभ्यता ? 

“पहिली सन्तान के होने की खुशी में फूली न समाती 
हुई वह मदहोश होकर भागी जा रही है, एक नृशंस दानबी 
यल के नौचे, बजरी से लदो हुई एक निष्प्राण मशीन के 
नीचे कुचली जाने के लिये ५ ५९ ५९ ? 


यही हमारे विश्वास की, हमारी युगो की, निष्ठा की, 
झारे सत्त घुरयों की ट्रेजेडी है । और इसके जिम्मेदार 
झम स्वयं हैं । 


परन्तु क्या इसका कोई उपाय भी है? सडक से 
मुक्ते ही एक बहुत बड़ी पत्थर.की दीवार सामने आ 
जतौ है जिस पर मनुष्य के रक्क से. एक बड़ा प्रश्न-सूचक 
बिह बना हुआ है । आज की उलमी हुई समस्याओं के 
इतमाने में ज्ञेय को यह विचारधारा अपना एक सुरक्षित 
हइ स्थान रखती है | --अमरनाथ जोहरी 


द रित्ता का माध्यभ--लेखक भ्रीमज्ञारायया अघ्रवाल, 
व्य चे लेखक-महात्सा यान्धी । प्रकाशक-शिवलाल अपम्र- 
एड क० लि०, आगरा। मूल्य ॥) 


अप्रवालजी की यह एक प्रसिद्ध सामाजिक पुस्तक का 
। पुस्तक ४६ पृष्ठ को है, और इस छोटी पुस्तङ 
व पा रै शिक्षा के माध्यम दी मस्त समस्‍्याश्रों 

* वचार किया हे । उसका सुख्य मन्तब्य यह 
. ` त में ळेची से ऊची कचाओं तक मातृभाषाओं में 
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साहित्य-समीक्षा 


"पटपट... 


२५५ 


—— है 
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शिक्षा दी जाय। इस सम्बन्ध में विविध मत भी दिये 
गये हैं, और लेखक ने अपनी योजना भी दो है। पुस्तक 
का सूल्य ॥॥) है। सभी विचारशील व्यक्तियों को पढ़नी 
चाहिए । अनुवाद में मौलिक जेसा आनन्द मिलता है। 
--सत्येख््‌ 
उपन्यास 

जनता अजेय है--लेखक वपीली मरोन, झलु- 
वादक श्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त, प्रकाशक-जन-प्रकाशन ग्रह, 

बम्बई । पृष्ठ २१६, मूल्य १॥) . 
रूसी लेखक गासमन का यह उपन्यास अपने. तरह कौ 
एक सर्वथा नूतन रचना है । इसमें लेखक जीवन से दूर के 
किसी काल्पनिक कथानक को लेकर नहीं चलता और न 
वह किसी पात्र-विशेष के चरित्र चित्रण का सहारा ही ले 


` उपन्यास को आगे बढ़ाता है; अतएव इसे “घटना प्रधान! 


अथवा चरित्र-प्रधोन? उपन्यास नहों कहा जा सकता | 
लेखक रोवियत्‌-जमन युद्ध के प्रारम्भिक काल को यथार्थ 
घटनाओं का--जब कि जर्सन सेना निरन्तर सोवियत भूमि 
पर बढती ही जाती थी एक पसजाब चित्रण उपश्थित , 
करता है। वह हमें दिखलाता है कि किस प्रकार जनता ने 
अस्थायी पराजयों के होने पर भी एक अभूतपूर्व विश्वास, 
साहस और विलक्षण बुद्धि का परिचय दिया ? किष प्रश्र 
प्रत्येक नये आक्रमण तथा जन-धन की हानि ने उनमें नया 
उत्साह फूं का, नई स्फूतिं प्रदान की? इस प्रडार इस राज- 
नीतिक उपन्यास से, मनोरंजन के साथ ही साय, हमें 


` सोवियत्‌ की शक्ति के उस श्रोत का भी पता चलेगा 


जिसके कारण “स्टालिन ग्रेड के मोचा? जसे भयानक और 
ऐतिहासिक लड़ाइयाँ लड़ी जा सकॉ। | 
इसका अनुवाद हिन्दी पाठं के सुपरिचित प्रो० 
प्रकाशचन्द्र गुप्त ने किया है । उन्होने भाषा को सरता . 
तथा प्रवाह बनाये रखने में जो सफलता पाई है. उके 
लिये वद बघाई के पात्र हैं। --नबीन नारायण अप्रवाल् 


राजनीति 


आगा खाँ महल से गाँधी जी का पत्न-व्यव- | 


हार--अनुवादक कालीचरन पाण्डे, प्रकाशक--सन्देश 
प्रेस, झामरा । एष्ठ संख्या ११२, मूह्य दस आना । 


rr आओ 
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साहित्य-सम्देरी 


Mm pomp nr Np rT 
बन्दीगृह से बाइसराय तथा अन्य सरकारी अफसरों 
। को बापू द्वारा लिखे गये पत्रों का यह संग्रह है । साथ में 
| उनका मई ४२ का मीराबेन को लिखा गया पत्र भी द्दे जो 
| जापान के सम्भावित आक्रमण के सम्बन्ध में उनके विचारों 
पर प्रकाश डालता है । राष्ट्रपति आजाद का वाइसराय को 
भेजा गया पत्र भी इसमें सम्मिलित कर लिया गया है । 
इस प्रकार हिन्दी भाषा में इस महत्व पूण पत्र व्यवहार 
को इम एक ही स्थान पर पा जाते हें । अनुवाद करने में 
बड़ी जलंदबाजी की गई मालूम होत दै । 


रूसी क्रान्ति का इतिहास--लेखक--आर ० पेज 
झानेट, अनुवादक--सतीशचन्द्र पुरोदित, प्रकाशक-जन- 
प्रकाशन ग्रह, बम्बई । पृष्ठ ११२, मूलय २।) 


सन्‌ १६१७ की हसौ क्रान्ति बींसर्वो सदी की एक 
ऐश महत्वपूर्ण घटनापूर्णे घटना दै जिसने सारे आर्थिक, 
राजनीतिक तथा साम/जिक जीवन में ही उथल-पुथल मचा 
दी । उसने काल्पनिक समी जाने वाली एक विचांर-धारा 
को व्यवहारिक ही नहीं प्रमाणित कर दिखाया साथ हदी 
उसमें यह भी दिखला दिया कि ठीक संगठन और योजना 
रहने पर किस प्रकार सदियों से पिसी हुई अशिक्षित जनता 
में भो १५-२० वर्ष में ही एक नई जान फूंक कर उसकी 

. काया पलट की ज) सकती है । 


बएँमान विश्व युद्ध में रूस ने जिस शक्ति तथा वीरता. 
का परिचय दिया उससे सोवियत्‌ के प्रति लोगों को आदर- 
`, भाव और दिलचस्पी और भी बढ़ गई है । हमे विश्वास 
है कि हिन्दी भाषा-भाषी एक ब्रिटिश समाजवादी के लिखे 
हुए इस के इस प्रामाणिक इतिहास का स्वागत करेंगे । इस 


नीतिक अवस्था का बणोन कर १६१७ की क्रान्ति का 
जित्रण विया दै । साथ हो यह भो दिखलाया गया है कि 
लेनिन ने किस प्रकार आंतरिक संघर्षो तथा वाह्य आकमण 


मिंत किया | पुस्तक में १६२०-३५.तक दी आर्थिक 


3 


छोटी सी पुस्तक में लेखक ने १६०५-१६१७ की राज- 


स्तक्षेपॉ से देश की रक्षा कर समाजवादी व्यवस्था 


पर भी यथेष्ट प्रकाश डालाग्याह। 


हि १22... 


| 
राजनीति में रुचि रखने वाले पाठकों के लिये र ग 
पुस्तक संग्रइणीय है। “-नवीननारायणु अप्रवात 


हट 


खे 


६ 
७ रो च 

धर्म ओर दशेन | | 
गरेश--लेखक-श्री सम्पूरनिन्दजी । प्रकाशक... | | , 
काशी विद्यापीठ, बनारस । मूल्य २॥) | 
पूजा के क्रम में यद्यपि गणेशजी का ादि-स्थान है | | डं 
. और 'बिद्यारम्भे विवाहे च' सभी शुभ कृत्यां में उनका | | म 
स्मरण होता है तथापि उनके ऊपर हिन्दी में अभी तक | पे 
कुछ भी नहीं लिखा गया है । | य 
| ३ 
गरोशजौ के महत्व का विशेष कारण विघ्नेश और | घ्न 

|) 


विघ्नविनाशक होने का हे । इन दोनों विचारों के समन्वय | | गा 
ने लेखक महोदय के मन में एक बड़ी समस्या पैदा कर दी | 


ह 
है । समस्या यह है कि जिस प्रकार जगदीश जगत के ईश | श्र 
,होकर जगत के संहारक नहीं हो सकते, उसी प्रकार विध्नेश । | 
विध्नविनाशक किस प्रकार हो सकते हैं। समस्या हमारी के 

| 


समक में इतनी कठिन नहीं है, जितनी कि बनाई गई है। | गई 
पहिले विध्नों का नाश करके वे विघ्नेश्वर बन सकते हैं। | हो 
प्रायः शत्रुओं का नाश करके हो उन पर स्वामित्व प्रस | 
किया जाता है । विध्नेश्‍वर विध्नों का नियन्त्रण कर उनकी | 


नाश कर सकते हैं । प्रलय-काल - में स्वयं जगदीश्वर ही | हृ 
जगत का नाश करते हैं । | भो 
kK 
| रछ 


विनायक शब्द के आधार पर लेखक महोदय ने | 
गणेशजी को बुरी प्रकृति का ही देवता माना है। सम्भ | 
है विनायक गणेशजी के सम्बन्ध में अपने व्युपत्ति १ |. 


कारण विशिष्ट नायक के अर्थ में आता हो। उनके भा र 
कार्तिकेय भी तो नायक द्दी थे । रे 

वेदों में गणपति का उल्लेख न होने के कारण है ष 
पुराण में गणेश का नाम न आने के कारण शरोर भी ० “प्रे 
सकते हैं । लेखक ने गणोशजी को आदि देवता मानां | हे | रेस 


ओर अपनी पुष्टि में विदेशों विद्वानों तथा देय | म य 


भगवानदासजी का प्रत दिया है। यह छ ER 
है आयों ने बिजित अनार्यो के प्रति मेत्रीमाब " | 


१७९८५४४ 


समसमान. 
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ही... 
त | के लिए उनके कुछ देवताओं को अपनाया हो ( यदि 
रा के बार से राने की कल्पना स्य सानली जाय ) 
फिए मी उसमें दो बाधाएँ पड़ती हैं। यदि गणेशपूजा 
बुद भ्रौर महावीर स्वामी के बाद की है जैसा क्रि लेखक 


दय श्रनुमान करते मालूम पड़ते हैं तो उस समय तो 


i | be का शमन हो चुका था और किसी कों भी सममोते 
|. डो आवश्यकत! न थी । लेकिन अभावात्मक प्रमाण बहुत 
न ९ || पहल के नहीं होते । बुद्धदेव और महावीर स्वामी पूर्व के 
उनका 3 । सम्भव है उधर गणेश उपासना अधिक द्वो। दूसरे 
क | बहू बात भी समझ में नहीं आती कि आये लोग आनायो 
| ३ देवताओं दो सबसे ऊँचा स्थान दें? रुद्र वो यदि हम 
और | ग्रं मानते हैं तो उनके साथ भी तो बहुत से विध्नकारक 
मन्य | गण रहते हैं। फिर बेचारे गणेशजी ही क्यों अनाय 
कर दौ | दये जाय । भयंकर देवताओं की पूजा से आर्य लोग 
के ईश | अ्रपरिचित न थे । संद्वार को वे रक्षा का ही रूप मानते हैं 
विघ्नेश | यह भी सम्भव हो सकता कि वेदिक गणपति शब्द 
हमारी | केश्राधार पर ही प्रारम्भ में गणेशजी की कथाएं रची 
ह है। | गई हों । चूहे के दरा गणेशजी ओर रुद्र का सम्बन्ध भी 
| है। | हेजाता है। लेखक के आलुमार रबु ( चूदा ) रद्र का 


३ प्रभ | पशुमाना गया है। 
i | . इन विवाद-प्रएत प्रश्नों को ध्रुव सत्य मांन लेना मेरी 
वर ही | बुद्धि में नहीं आता । आर्यो के बाहर से आने की कल्पना 

| भी भी दिवादप्रत्त कोटि से बाहर नहीं हुई है। मतभेद 
दय ने | खते हुए भी हम विद्वान लेखक के परिश्रम और अध्य- 
सम्भ | “य की सराहना करते हैं। हम उसे खोज ओर अलु- 
ति ढे | पके चेत्र से बाहर नही मानते झिन्लु उनमें दोनों 
है भाई र्ग पचो के विवरण की आवश्यकता है । 

| मारे सनातनधर्मी भाई पुस्तक में उठाई हुई शंकामओं 
| शरोर | पैशनिक दृष्टि से विचार करेंगे । झश्वमेथ सम्बन्धी _ 
मीही! णानत्वा' वाले मन्त्र का केवल गया शब्द के कारण 
ना से सम्बन्ध हो गया है या वेदिक भावों में भी 

बा “आ रहलेख हे यह एक जिज्ञासा की बात है. । लेखक | 

य ब{ | न 


` र 
| सितो 
षके 


पिय पर िदवतत।पूवेक प्रकाश डाला है और खुन्दर 
पुस्तक को श्रलंकृत क्रिया है--88के लिए बे 
पात्र हैं । -_गुलाबराय 


डर 


साहित्य-समीक्षा ठी २५७. 


rr 


शर्मा, प्रर हिन्दी साहित्य सभा, लश्कर । पृष्ठ ४५ 


प्रा प्-वीकार 
निम्नलिखित पुएतके भी मिल गई हैं। प्रेषक महोदयों 
को धन्यवाद है--- 
१--गीता-हृदय--लेखक भवानीप्रसाद तिवारी, 
प्रका० सुषमा-सादित्य-पन्दिर, जबलपुर । ¶० ६६, मूर १) 
२--भ जनोद्ान--ब्लेख% श्री गोविन्द्नारायण नातू , 
प्रकाशक शिवाजी बुकडिपो, लखनऊ । पृष्ठ ३२, मूल्य >) 
३--हिन्दी-गोता--लेखक हरिभाऊ उपाध्याय, 
प्र० सस्ता साहित्य मंडल, नई दिल्ली। पृष्ठ ८४, मूल्य) 
४--विजय और भारत--ले० श्री पूरनचन्द्र जोशी, ; 
प्र० जन प्रकाशन गृह, बम्बई । पृष्ठ २८, मूल्य ।) 
५--समाजवाद्‌-वेज्ञानि$ः ओर काल्पनिक ले० 
फ्रेडरिक एंगल्स, प्र जन प्रकाशन गृह, बम्बई । पृष्ठ, 
५६, मूल्य ॥>) । 
६--निशीथ--ले० ब्रह्मदेव, प् भारती कुटीर, 
गया । पृष्ठ २४, मूल्य |) 
७--बसन्त विद्ार--ले० श्रो तपेश्वरसिंइ, तपस्वी 
बी० ए०, वडील, गया । मूल्य ।-) क्क 
८--पातजल योग और श्री अरविन्द की योग पद्धति | 
लेखक स्वामी आ्रोमानन्द, प्र पातज्ञल योग प्रकाशन 
प्रबन्ध परिषद्‌, मोहन आश्रम, हरिद्वार) पृष्ठ ४०, मूल्य ॥) 
३--हिन्दुस्तान की बुलबुल ( सरोजिनी नायडू )-- 
ले० श्री रामानन्द शर्मा, प्रर दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार- 
सभा, मदरास । पृष्ठ २४, मूल्य ।>) 
१०--मूल रामायण (“सटीक )--टीकाझार पं» 
हरिदत्तजी शास्त्री एम० ए०, प्रका० साहित्य-रत्न-मरडार, 
आगरा। पृष्ठ ४०, मूल्य |) ह: 20? 
११--झुनझुना को कद्दानियॉ- प्रकाशक झुनकुना 
कार्यालय, आगरा । पृष्ठ १६, मूल्य >) 2 
.._ १२--बालहित-चिन्तक--ले० श्री पं० ठाकुरप्रस 
शर्मा, प्र चपल कार्यालय, लश्कर । पृष्ठ १६ भूल्य >, 
` १३--व्यावहारिक शब्दकोश--ले» श्री रामनाथजी 


१४--मंगलमय मह्बीर-ले० पं० ह 
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- साम्यिक-प्रसंग ~¬ 


` महात्माजी ओर सम्मेलन-- 


हिन्दी और हिन्दुस्तानी को लेकर महात्मा गान्धी 
और श्रद्धेय टंडनजी में कुछ पत्र व्यबद्दार हुआ था जो 
पत्रों में प्रकाशित हो चुका है । महात्माजी ने सम्मेलन की 
दत्ता मान नीति से विरोध दिखाते हुए सम्मेलन से अपना 
त्यागपत्र दिया था । २७ सितम्बर की सम्मेलन छी स्थायी 
समिति ने इस. त्यागपत्र पर विचार कर के मद्दोतमाजी से 
अनुरोध किया दै कि वे सम्मेलन से अपना सम्बन्ध न 
तोड़े' । हिन्दी को राष्ट्र-भाषा और नागरी छो राष्ट्र-लिपि 
मानते हुए भी महात्माजी के हिर्दुस्तानी प्रचार कार्य को 
समिति ने अपने काये से संघ होने की बात नहीं मानी 
है । समिति के इस प्रस्ताब का इम समर्थन करते हैं धरोर उसे 
उचितं मानते.हें । महात्माजी जिस दृष्टिकोश से इस 
मामले को देख रहे हैं उसे इम तक संगत आर उचित 
नहीं मानते । उसमें केवल एक भावना मुसलमानों को 
संतुष्ट रखने कीं है जो अब तक के अनुभत्र से उपादेय 
नहों साबित हुई । फिर भी यदि म्रद्दात्माजी उसे ठीक 
सममाते हैं तो बे जेसा ठीक सममे! कर सकते हैं पर उनका 
सम्मेलन से अलग होना किसी प्रकार मी आवश्यक नहीं है। 
'घौर सम्मेलन की इष्टि से महात्माजी का उससे अलंग 
होना बहुत बुरा है । महात्याजी ने हिन्दी और सम्मेलन 
को जो सेवा डी है ओर सम्मेलन को ओर हिन्दी को 
महात्माजी से झो शक्ति मिली है वह वास्तव में अपार है। 


ऐसी दशा में इम यह सोच भी नहीं सकते कि महात्माजी ` 


सम्मेलन से अलग हो सकते टॅ. । महात्माजी ने स्वयं भी 


पने एक पत्र में यद लिखा हे--'हि> सा० स« में से . 


निकलना मेरे लिए कोई मजाक की बात नहीं है। लेकिन 
जैसे में 4।ग्रेस में से निकला तो कांग्रेस की ज्यादा सेवा 
करने के लिए, उसी तरह अगर में सम्मेलन में से निकला 
. ठो भी सम्मेलन को अर्थात्‌ हिन्दी की ज्यादा सेवा करने 
. हे लिए निकलूंगा ! महात्माजी के यह काक्य बढ़ा अर्थ 


रखते हैं ऐसी दशा में स्थायी समिति का अनुरोध मानकर 

महात्माजी अपना त्याग-पत्र वापछ ले लें तो बहुत अच्छा 
दो।नलें तो भी हम यहो आशा करेंगे कि महात्माजी न 
इसी में हमारा हित समझा है । 


डाक्टर श्यामतुन्द्रदात का स्मृति अङ्क 

जेथ कि पिळले अङ्क में सूचित किया जा चुका है 
बाबू श्य|मसुन्दरदासजी की पुणय स्मृति में इम लोग 
'साहित्य सन्देश” का एक विशेषाङक निकालना चाहते है) 
बावूजी का कार्यक्षेत्र बहुसुखी था और उनड व्यक्लित्व महान्‌ 
था। उनके स्वरूपानुझप विशेषाक् निकालना इस समय 
हमारी शक्ति से बाहर है । फिर भी हम ' चाहते हैं कि अडू 
अच्छा निकले और उसमें उनके सभी कार्या पर प्रकाश डाला 
जा सके । इस अक्क को हम दिसम्बर-जनवरी के संयुक्त 
छळू के रूप में निकालेंगे । इसके लिए इम उनके श्रनेक 
शिष्यो तथा इष्टमित्रों से निवेदन करेंगे क्रि वे स्मृति 
अङ्क की सामग्री के प्रस्तुत करने में हमारा हाथ. बटावें । लेख 
संस्मरण आदि साहित्य सन्देश के कार्यालय में १५ नवम्बर 
तक आजाना चाहिए । प्रस्तावित विषय-सूची ।नौचे दौ 
जाती है। इस सम्बन्ध में ओर सुझावों को भी हम 
स्वागत करेंगे । लेख १५ नवम्बर तका सकते किमत 
इस कार्य में सहयोग देनेवाले सजन हमको शोप्रातिशेप्र 
सूचित, कर दे. दि वे किस विषय पर लेख भेजने की 
कृपा करेंगे, तो बड़ा अच्छा दो । 
जीवन-- 

१---आंत्म-कथा के मार्मिक अंश 

२--बाबूजी के जीवन वृत्त की एक फलक ! 

३--स्वभाव, व्यक्तित्व और कार्य पद्धति! 

४-_पारिवारिक जीवन । 

३० अध्यापक के रूप में। 

६--हिन्दी सेवा और नागरीप्रचारिणी-घमा ' 

७--संस्मरण | ` 


Tay 
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सम्पादन ओर खोज-- 
१--सरस्वती एवं ना० प्र पत्रिका 
२--पृथ्वीराज रायसो 
३--रामचरित मानस 
४--शव्द सांगर 
४--श्रन्य सम्पादन कार्य ओर संग्रह ग्रन्थ 
६--खोज रिपोर्ट 
७--उनकझे सम्पांदन कार्य पर विद्वानों की सम्मतियाँ। 


मौलिक स्चनाएं- 
१--साहित्यालोचन में बाबूजी का आचार त्व 
२--भाषा विज्ञाने को बावूजो की देन 
३--हिन्दी साहित्य के इतिहास का विवरण 
४--तुलसीदास आदि शालोचना ग्रन्थ 
५--ब\वूजी के निबंन्ध 
. ६-वाबू श्यामसुन्दरदासजी की आलोचना पद्धति 
ओर आलोचकों में स्थान 
७--बाबूजी की गद्य शेली 


सन्देश ओर श्रद्धाञ्जलियाँ 


गरे को साहित्य परिषद्‌- र 
सेन्ट जान्स कालेज आगरे की हिन्दी सभा ने २१ 


और २२ अक्टर्रर को 'समालोचना के मान! पर विचार- 
विनिमय करने के लिए एक साहित्य परिषद करने को 
आयोजना की हे । उ में विचारणीय विषय निम्नप्रकार हैं। 


इम इन विषयों पर स्वतन्त्र लेखों का स्वागत करेंगे:-- 
१--आपकी हृष्टि में शास्रीय समालोचना का मूल्य ` 


क्या है? 


२--अया आनन्द स्वयं आलोचना का एक मूल्य हो 
भक्ता हे? | अ ` 


भर ३--सोन्द्ये के साथ -क्या उपयोगिता ओर आचार 
शन सम्बद्ध किया जा सकता है ? 
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४--अभाववादी आलोचना का मूल आघार क्या है ? 

आधुनिक समालोचना की मूल प्रवृत्तियाँ कौन- 
कौन सी हैं और हमारी साहित्यिक प्रगति के लिये उनझा 
कया मूल्य है? . 

६-क्या आप यह सममते हैं कि प्रयतिवादी के 


लिये प्राचीन साहित्य और रस-सिद्धान्त से श्राइमुख होना . 
धआवश्यर है १ 


खेद जनक प्रवृत्ति-- 


पटना से श्री सेवाधर झा सूचित करते हैं कि 'साहित्य- 
सन्देश” के अगस्त अळू में प्रकाशित 'दिनकर को नारी 
भावना? शोषेक श्री मुक्तिप्रसादजी का लेख उनके 'ऊषा' में 
प्रकाशित लेख को छाया या नकल है। आपने इसे 
प्रमाणित करने के लिए दोनों लेखों के कई उरद्णा भी 
दिये हैं जिनसे आपके कथन की पुष्टि होती है। साहित्य 
सन्देश एक ऐसा पत्र हे जिसे प्रायः सभो लेखक ओर 
साहित्यिक बड़ी रुचि ओर बड़े ध्यान ये देखते हैं । उसमे 


- प्रकाशित कोई लेख अँपेरे में छिप नहीं सशता । ऐसी दशा 


में साहित्यिक चोरी करनेवाले लेखक इस सेवा से साहित्य 
संन्देश को बंचित हो रक्‍खे तो अच्छा है। अगर उन्हे 
अपने नाम. को छुपाने. की अभिलाषा ही हो तो उनके लिए 
सैकड़ों ओर पत्र मोजूद हैं। हम श्रीं सेवाधरजी के कृतज्ञ हें 
जिन्होंने हमारा ध्यान इस ओर आकर्षित करने को 


कृपा की।, . 


श्रीनिवासदास पुरस्कार 
यह २०१) का पुरस्कार ब्रज साहित्य मंडल की 


ओर से जीवित. लेखकों. को ब्रजभाषा साहित्य की किसर 


मौलिक कृति पर इस वर्ष दिया जायगा | पुरस्कार के लिए 
प्राप्त रचनाएँ ६ वर्ष से अधिर प्राचीन नहीं होनी चाहिए । 


, प्रत्येक रचना की ६ प्रतियाँ प्रधान कार्यालय मधुरा भें | ४ 


दीपावली तक पहुँच जानी चाहिए । 


TR 


Digitized by Arya Samaj Fouritatior Chennai and eGangotri 


१ ३४ ९७ १६ ३ १६१७ ७४ ३४ ३8 8 ९४ २6 १६ ४ ३६ २६ ४6 २६ १६ ४5 ४६ २६ ४6 ४6 ३6 २६ १6 86 १६ ४ ४ ७७ 


ह 


ष्र 
> न Fः 
| के हमारे नवीन तम प्रकाशन ई | 
| ह | 
के १ शिक्षा का माध्यम - लेखक आचाय श्रीमन्नारायण अग्रवाल, | 
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च Maulana Abul Kalam Azad by Mahadeo Desai | 
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पुस्तक विक्रेताओं ! 


हमारे अपने प्रकाशनों का स्टाक समाप्रप्राय है। बचा हुआ स्टाक आकः 
` ईक दरों और रेल महस्तल सम्बन्धी सुविधाओं सहित इम निकाल रहे हैं। आप 
६ इस विज्ञापन को देखते ही विवरण मँगाने के लिए कार्ड लिखिये। भविष्य में 
फिर कभी ऐसा अवसर नहीं आवेगा । 
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जहाँ मशीनों से काम होता हे 


सची-पत्र मगाकर देखिये 


ड IE 


श्र दर 


सुख संचारक कम्पनी लि० 


sg a ks 


० >दकडऊ८-5र 3 3ल लटक दाफ लाल 
ने का आधानिक साब 
f | eo स्न्‌ ऽमया एप 
0. पालसन्स 
| | | टे 
| ७ २७ 
४ १० विशषताए 
| कपड़े की आयु बढ़ाता है। । मेल को तुरन्त काटता है । 


tl कपड़े में एक मोहक सुगन्ध पदा करता है ॐ नरम होते हुए भी बहुत कम घिपता है। i 


i 
/ f हाथ की त्वचा को हानि नहीं पहुचाता। ॥६ बिशेष रूप से फेनिल है । 
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र्य रश्मियों द्वारा कपड़े को चमकद।र | 
| ७ सभी धार्मिक भावनाओं के लिये ॥ बात है | 
H पवित्र है। (४ शुद्ध रसायनिक द्रब्यों ओर बनास्पति 
5 रंगों को बिगाड़ता नहीं । | तेल से बना है। ' 


के प्‌ ७ स नस छ 


"गो. 
आधुनिक लेबोटेरी का एक नवीनतम आविष्कार 
. इसके अनेक गुण आपको मोहित कर लेंगे ! 
परीक्षा कर लीजिये 
णा, 


आवश्यकता से अधिक न खरीदिये । 


meme 


हर. 
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आपकी सेवा के लिये प्रस्तुत हे 
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स्वदेशी बीमा कनपंना [४० आगरा 


| 


/ 8, 4 


अपूर्व योजनायें 


— ERE —— 


0 जल २४) में १००० २० का. ळू ` अपना रुपया सुरक्षित रखते इये अधिक 
| | ' जिन्दगीभर का बीमा | व्याज लेने के लिये हमारे यहाँ रुपया 
इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर डिपोजिट कर निम्नलिखित व्याज की दूर 
के लिये सिफ एक बार लगभग २५) रु० | का लाभ उठाइये- | ॥ 
देने पर तमाम आकस्मिक दुघेटनाओं के ३ माह के डिपोज़िट पर २) प्रतिशत व्याज ||| | hi 
लिये एक हजार रु० का बीमा हो जाता है । | न ॥॥ 
/ hi २--चोट से या किसी बीमारी से पूणे अपाहिज ६ „, » 9 XA) | # 
होने पर आयन्दा किस्त दिये बिना साधारण | १ साल के... 5:7२) ककी 
338३ बीमा पालिसी ' की रकम मिल । २ ® sss i आम 
 .जाती ३ ३) ० ० 
घेवाहिक व जीवन ११ TN) १ 
५ व is हि i अल ०58 के नियम व्याज छमाही अदा किया जाता है। 
| अत्यन्त उदार तथा सरल हैं। | वेवाओं, अनाथ बच्चों तथा सा्वेजनिक 
॥ „`यदि आप जीवन बीमा की जोखिम के साथ- | संस्थाओं को माहवार भी अदा किया जा 
साथ अपची किस्तों को रकम २॥) प्रति शात. | 
`प्रति वर्ष चक्रवृद्धि व्याज से बढ़ाना चाहते ` आवश्यकता दे 
हैं तो हमारी गारण्टीड इन्टरेस्ट पालिसी? ड 
' ज्ञो उक्त दोनों सुविधायें प्रदान करती है | ` भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तो में वेतन भ | 3 
अवश्य खरीदिये । कमीशन पर एजेण्ट, चीफ पेण. ॥ 
५--बीमेदार की सुविधा के लिये पत्रव्यवहार | नाइजरों की आवश्यक्ता है । पुश्तेनीर न्यु | 
हिन्दी में किया जाता है तथा पालिसी भी | कमीशन की अपूव सुविधा हे | । ¢ 
हिन्दी में जारी की जाती है। सहित आवेदन पत्र भेजिये । | 


| विशेष विवरण के लिये लिखिये+-- 
श्रीचन्द दोनेरिया, मेनेजिंग डायरेक्टर । 


- 
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दृहकते अंगारे-नरोत्तमप्रसाद नागर . १।-) बापू और मानवता-कमलापति शास्त्री. १॥ 


उपन्यास . जापान और पेस्फिक आ १ 
'बिकल विश्व--विष्णु देव तिवारी १) न न पाक पु 
यह बदलतो दुनियाँ-गोपीनाथ योगेश्वर ९) बी पांढिय 
सन्यातिनी-जगदेवसिंहद : १) वसन्बुफ अथवा सूफीमत-- चन्द्र 
सजनो--सिद्धविनायक कक र a बालोपयोगी श्री 
मनुष्य का मूल्य--रामनिवास मिश्र  ३।): नया ज्ञादूगर--विष्णुदेव तिबारी | 
क्षम्त्रोदर त्रिपाठी=गिरिजादृत्त शुक्ल ३) बच्चों का खेल ! ४ !) 
मैं-रघुनाथसिंह २॥) जादू का महल री "0 
'दिव्या--यशपाल ३॥) ` । गदहे राम विलायत को-रीखर , । 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


साहित्य ओर आलोचना १--साहित्य का मानदण्ड 
. पत्र और पत्रकार-कमलापते शास्त्री ५) , डा देवराव. न २! 
, राष्ट्रभाषा पर विवार--चन्द्रजली पांडेय १॥) २-ओपन्यासिक मनीदे ज्ञानिकता-- 
निबन्धों की रूपरेखायें-प्रमनारायण टंडन ।-) श्री प्रभाकर माचवे २६ 
नाटक ३-साहित्य में अश्लीलता-- 
दानवीर कर्श--मदहावीरभ्रसाद शुक्ल `) श्री कृष्णकुमार रे 
एकांकिका--चन्द्र किशोर जेन २) ४--प्रानव-जीवन का गायकः कवि "कन्हैया 
| कविता - श्री इरिशक्कुर उपा० २७ 
. सती परित्याग -महाबीरप्रसार शुक्ल ८) *% उदयपुर सम्मेलन के मंच से. . pt 
“-बंशी-रव--दिनेश नन्दिनी १) ६-शुप्तजी की भारत-भारती'-- 
कहानी र श्री -मो इनलाल ३६४ 
इद्य-अस्त-परथ्वीनाश्र शामा. २) ' कचा 
अट दुळ-- प्रसाद्‌ परिषद्‌ १) श्रां प्रकाश सक्सेना $ १४५ 
टीला--द्विजेन्द्रनाथ - १॥) .८-"साहित्य-समीक्षा ३७ 
डंडे की करामात-श्रीनादात । | १) €--सम्पादकीय | 
6 सारपातक) य, ५ 5 7 7 
माण-दी 7-त्रिनोदशंकर व्यास . : १) गति 
संसार को सर्वोत्तम कहानियाँ--ज्ञानचन्द्र जेन.३) राजनात 
इजाला-अरुण बी० ए० १।) ` युद्ध के बाद शिक्षा सम्बन्धी विकास की योजना 
इजाले से पहिले--मधुसूदून १॥) थ्वीनाथ शर्मा | 
बह--अम्बालाल आशी. १॥) समाजवबाद्‌--आचार्यं नरेनद्रदेव 
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साहित्य का मानदण्ड 


डा० देवराज 

ह [ शारीरिक सौन्दर्य की भाँति काव्य के सौन्द्ये का मान भी बहुत ही. विवादप्रस्त विषय 

4 है। लेखक महोदय ने आलोचना के विभिन्न मानदण्डों की विद्वत्तापूण . विवेचना करते हुए हमारा 
ध्यान इस ओर आकर्षित किया है कि ये मानदण्ड कोई निरपेक्ष सिद्धान्त नहीं हो सकते। 

२६ 


जिस प्रकार आधार के सम्बन्ध में यह कहा जाता है कि महाजनो येन गतः स पन्थः? उसी प्रकार 
वे वाल्मीकि, कालिदास, शेक्सपियर, गेटे आदि महाकवियों की कृतियों की विशेषताओं को ही 
काव्य का मानदण्ड मानते हैं ! वास्तव में देखा जाय तो आचार्यो के सैद्धान्तिक नियम भो इनके 
रा ऊपर ही निर्भर है। | रु ह 
र लेखक महोदेय ने इन महाकवियों को कृतियों की विशेषताओं में तीन गुण बताए हैं, 
है है--व्यापकता, गम्भोरता और मौलिकता। इन तीनों का ही मानब-जीवन से प [ 
प्रोफेसर साहब साहित्य में एकाङ्गोयता और प्रान्तीयता के पक्षपाती नही हैं। म 
न --सम्पादक ] 


साहित्यिक मूल्यांकन की चेष्टा साहित्य-छुष्टि के पाथ मानों में परिवर्तन होने के नियम अन्योन्य से सवेया 
¡ || लगी चलो आयी है। और इस प्रश्न का कि साहित्य अकम नहीं है । ५ 

° | ` गे मुश्याइन कैसे हो समाधान करने की कोशिश भी उक्त यह स्पष्ट है कि श्रेष्ठ साहित्य अथवा सदाचार अर अगर के 
चेष्टा के समानाम्तर चलती रद्दी है। इन चेष्ठाओं का . नियम साहित्यिक कृतियों एवं भ्रष्ट आचरणा-सम्बन्धी - 
| रिहा एक बात को स्पष्ट हूप में प्रमाणित करता है, अनुभव के बाद बनाए गए रामायण अथवा महाभारत £) 

ठे मूल्यांकन. के प्रकार एवं मान बदलते रहे है। प्रणयन के बाद दी महाकाब्य के स्वरूप ओर उसळे 
| पैमवेतः यही कथन नेतिक तथा अन्य प्रकार के मानों के « नियमों की धारणा यो चेतना जगी होगी “और शुभाशुभ 
| पेम्बन्ध में लागू हे भौर हम देखेंगे कि विभिन्न क्षेत्रो के आचार तो समाज एवं सभ्यता के अन्म के साथ हो लगा 
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हुता है । घ्यान देने की बात यह हे कि श्रेष्ठ काव्य के 
नियामक नियमों की धारणा में अजस परिवतेन होता आया 

है । प्राचीन आचार्यो के अनुसार . साहित्यिक प्रबन्ध का 

. नायक धीरोदात्त अथवा धीरललित, सुन्दर, शिष्ट तथा 
. सदाचारी होना चाहिए किन्तु आज इस धारणा में परिवर्तन 
_ हो गया है। कदा जा सकता है कि आज का उपन्यास 
प्राचीन महाकाव्य का ही उत्तराधिकारी अथवा गद्य-संस्करण 

` हे और उसमें सब प्रकार के नायक-नायिकाओं एवं पात्रों 
का वर्णन रहता है। वस्तुतः आधुनिक उपन्यास का 
विषय मानवता की नितान्त जटिल सभ्यता अर जीवन है 
निशेष व्यक्षियों का जीवन-ृत्त नहीं, जेसाकि उ8की बाह्य 
' छप-रेखा से प्रतीत होता है । इस्री प्रकार काव्य-सम्बन्धी 
नियमों में मी काफ़ी परिवर्तन हो गया है। किन्तु आश्चये 
` हो बात यह दे कि आज जहाँ हमारी साहित्य-सम्बन्धी 
चारणा एवं साहित्य-सृष्टि के नियमों में बहुत कुछ विपयेय 
. हुआ है--ओऔर आज मी इनके सम्बन्ध में मतेक्ष्य प्राप्त 
` नहीं है--वहाँ पाचीन कलाकारों एवं उनकी कृतियों के 


` हे। आज भी इम बाल्मीकि और कालिदास को महाकवि 


|. कवियों की महत्ता भो अ्रक्षुण्ण है । अवश्य ही इस नियम 
के अपवाद हे, माघ ओर बाणभट्ट अथवा श्रीहष अ।ज हमें 


{ ग्यालोचकों को लगते थे । किम्तु इसका कारण शायद यही. 
“है कि यह कलाकार आन्तरिक प्रेरणा को अपेक्षा आलो 
चना शास्त्र के नियमों पर अधिक निर्भर करते रहे। 
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मुल्य में, स्वयं हमारी दृष्ट में, विशेष परिवतेन नहीं हुआ ' 


मागते हैं; इसी प्रकार यूनान के प्राचीन नाटककारो तथा. 


उतने बढे नहीं दिखाई देते जितने कि वे अपने युग के । 


` कारण है कि जातीय एवं राष्ट्रौथ अभिमान के रहते हुए मी / 
` दोर्पीय इतिहास से परिचित होने के बाद हम राण 
` प्रताप तया शिवाओी को सीजर एवं नेपोलियन का से 


सचेतन'भाष से उसे प्रहण करले ओर उसे प्रयुक्त करने छे : “ही 
नियमों को स्पष्टता से समझ लें । 

उक्त मानदएड को प्रहण करने का अर्थ मूल्याडुन 
सम्पन्धो किन मान्यताओं का विरोध अथवा परित्याग 
करना है. यह हम शीघ्र ही देखेंगे । किन्तु इससे पहले 


हम यदद देखने की चेष्टा करें कि मूल्यांकन का यह पैम्राना | | ह 
किन्ही दूमरे चेतरो में प्रयुक्त होता है या नहीं। बल्नुतः | "` 
इस पैमाने का व्यवद्दार जीवन के प्रायः सभी क्षेत्रों मे. | र 
बराबर होता है। मूल्यांकन का उद्देश्य एक कोटि के पदाथा | i 
की तुलना कर सकना है--जैसे इम वाल्मीकि ओर होमर | ऐत 
अथवा शेक्सपियर और कालिदास किंवा बुद्ध और ईसा बी | है। 
तुलना करते हैं । लुलित पदार्थो, कृतियों या व्यक्तिवो, का | ति 
झापेक्तिक मूल्य आंइते समय हमारी दृष्टि प्राय सो || ^ 
दशे पर डिको रहती है। उच्चतर व्यक्षियों अथवा छृतियों _ f+ 
के आविर्भात के साय ही हमारा यह आदर्श भी बदल | "ग 
जाता है रौर हमारा मूल्यांकन नवीन आदर्श के अनुकू |. (C 
चलने लगता है । यही नहीँ, एक दी काल में हमारे सामने. | 
आनेक ऊँचे आदर्श रह सकते हैं जिनी सहायता से इम | र 
तरह-तरह के व्यक्तितो अथवा कृतियों का महत्व शंक || 
सकते हैं। कारण यह है कि महत्ता एक ही प्रकारको . |. द 
- नहीं दै। जहाँ बुद्ध और अशोक बड़े दिखाई देतेहैं. , | ड 
बो नेपोलियन ओर बिस्मार्क भी हमें अभिभूत मवि | ह 
बिना नहीं रहते; हम हिटलर और महात्मा गान्धो दोनो की | | 
महत्ता से चकित होते हैं। इसी प्रकार "मुहाराच्र' और | 
“शाकुम्तल' दोनो हमारी कल्पना को स्पश करते हैं। । 
प्रत्येक युग में परीक्षकों को किसी मी तेत्र में उच्चतम क 

` आदर्शं पर इष्टि रखनी पढ़ती है। नेतिक श्रेष्ठता पर विचा | हूर 
करते हुए आज दम महात्मा .गान्धी को नहीं भूल सकते। | आह 


यही नहीं, परवर्ती युगो में, यदि इतिद्दास नष्ट नहीं थी . 
गया है, तो पिछले युगों के आदर्शों का भो ध्यान रखना. | 
होता है । वस्तुतः देश और काल दोमों ही में होने वाला 
दृष्टि-प्रसार हमारे मुल्यांकन को प्रभावित करता है। यदी 


FF -- आ 
च करते हुए संकोच का अनुभव करते हैं। हमारे 
रश में भी विजयी सैन्व-संचालक धीर उत्पन्न हुए हैं, 
(के निदर्शन पाने के लिए इम प्रायः पले देश के 
ब्रावीन इतिहास की ओर देखने लगते हूँ। अथवा हम 
विभिन्न महत्ताओं की पारस्परिक तुलना करके यह निष्कर्ष 
निकालने लगते हैं कि व्ह महत्ता जिसकी अभिव्यक्ति इमारे 
ऐतेढातिक पुरुषों में हुई है अधिक उदात्त अथवा' श्लाध्य 
है। इस प्रकार की तुलना में भी महत्वशाली व्यक्ति एवं 
इतियोँ खयं एक दूसरे का मापरु बन जातो हैं। ऊपर के 
रिदर्शन से यह भी स्पष्ट है कि मूल्यांकन के लिए केवल 
अपने युग पर दृष्टि रखना पर्याप्त नहीं होता अपितु 
मानवता के उपलब्ध अतीत को भी सांस्कृतिक आवेष्ठन 
: ( Cultural Environment) का भाग मान लेना 
पढ़ता है । यह वात साहित्यक मुल्यांकन के ज्षेत्र में उतनी 
ही लागू है जितनी कि किपी दूसरे क्षेत्र में | बल्कि कुठ 
दृष्टियों से साहित्यिक मूल्यांकन में अतीत युर्गो पर ध्यान 
रखना अरधि$ समुचित है क्योंकि साहित्यानुशीलन हमारी 
बिप्त रागात्मिका-बत्ति अथवा भावुक अन्तःप्रकृति को 
प्रभावित करता है वह हमारे बहिरंग आचार एवं वोद्धिक 
विवाह को अपेक्ता कम परिबतनशील है । 

जैसा कि हम सेकेत कर आए हैं मूल्यांकन सम्बन्धी 
हमारा यह मन्तव्य कतिपय प्रचलित धारणा्ों के विरुद्ध 
पढ़ता हे) एक ऐसी धारणा यह सिद्धान्त है कि साहित्य 
को परीक्षा भीतर से होनी चाहिए, बाहर से नहीं। उदा- 
रण के लिए आई० ए० रिचर्डसू ने दिस आलोच की 
आलोवना करते हुए लिखा है कि-- 


Tactical Oritioiem) 


भर्थात्‌ किध कविता को इसलिए बुरां नहीँ कहा जा. . 


. ` ता कि वह अपने से मिञ किसी दूसरी कोडि की कविता 
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नहीं हैं । कोई भी कविता अपने से घहिरंग मानों द्वारा 


नहीं आँकी जा सकती । अभिव्य्जनावादी स्पिनगान कां 


भी कुछ ऐसा ही मत है | उसके अनुसार आलोचक को 
यान्त्रिक नियप्रों अथवा मानों का प्रयोग करने के बदले यह 
देखने को चेष्ट करनी चाहिए कि कलारार क्या ब्यक्क 
करना चाहता था और वह॒ अपने उद्देश्य में कहाँ तक 


सफल हुआ है । इसमें सन्देद नहीं कि इस हष्ठिशेण में `. 


सत्यता का अंश है, यद्यपि उस अंश को बुद्धि-गम्य भाषा 
में प्रकट करना सरल नहीं है । कालिदास के मेघदूत को 
यदि दम इस दृष्टि से ऑँऊना चाहें कि उसने दलितों के 


उद्धार में कितनी सहायता की दे, एवं गोकाँ या कुश्रिन कीः , 


कृतियों की तुलना में उसका क्या स्थान हें तो यह इमारी 
मूर्खता होगी । इसी प्रकार यह प्रश्न करना कि मनोवैज्ञा- 
निक चित्रण की दृष्टि से 'शाकुन्तल' श्रेष्ठ हे अथवा 
'हेमलेट' सम्रीचीन नहीं है । किन्तु किसी भी दशा में इमे 
यह्‌ प्रश्न तो उठाना ही होगा कि काव्य-विरोष में अभिः 
व्यक्क ध्रनुभूति कितनी महत्वपूर्ण है । ओर इस प्रश्‍न व्य 
उत्तर केवल यह संझेत कर देना नहीं हे कि कलाकार 
अपने को व्यक्क करने में कहाँ तक समर्थ हुआ है । उसको; 
झभिव्यक्तितत सफलता का कारण मूल अनुभूति का 
साधारण अथवा परम्पराभुक्क दोना भी हो सकता है प्रश्न. 
यह है कि इम कलाकार की उदिष्ट अथवा अभिव्यक्ष 
अनुभूति का मृर्ल्यांऊन किस प्रकार करे १ अथवा यह मान 
लिया जाय कि इस प्रकार का मूल्यांकन अभीष्ट नहीं हे! 
किन्तु उस दशा में इम सफल पद्य-निर्माता पोप तथा 
शेक्सपियर में किस प्रकार मूल्यगत भेदं कर सकेंगे १ 


दूसरी वारणा जो हमारे मन्तब्य के विरुद्ध पडती 


प्रतीत होती है यह है कि किसी कला-इति के मूल्यांकन में 
हमें मुख्यतः यह देखने की कोशिश करनी चाहिए छि 
उसका आपने युग से क्या सम्बन्ध हे । जिसे ऐतिहासिक 
आलोचना कहते हैं वह मुख्यतया कवि के युग, वातावरण, 
जाति ( 8800) एवं कलासम्बन्धौ मान्यता छा 
अन्वेषण करती है। अवश्य ही इस प्रकार को आलोचना 


८७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


हमें यह समझने में सहायता देती दे कि क्यों विशिष्ठ 
कलाकुति ने विशिष्टरूप धारण किया, अथवा किन शक्तियों - 
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साहिस्य-्सन्देश 


: द्वारा उसका प्रस्तुत रूप निर्धारित हुआ; पर वह आलोचना 
उस कृति का मूल्य आँकने में भी सहायक द्दोती है, इसमें 
सन्देइ है । किन्तु 'युग' को कला का मापक बनाने के 
पक्षपाती एक दूसरे ढंग की कसौटी भी सामने रखते हैं - 
कया कलाकार ने अपने युग अथवा परिस्थितियों से 
प्रगतिशील समभोत। किया दै, क्या वह उन शक्तियों का 
प्रभावपूर्णा निर्देश कर पाया है जो उसके युग को आगे 
बढ़ा सकती हैं ! इस कथन के बाद कि आलोचक को 
ग्रुण-दोषःविवेचन से आगे बढ़कर रचयिता के मन को 
परखना चाहिए, अज्ञेय कहते दें-“इमारी समम में 
कलाकार के मन की परख के लिए यह देखना आवश्यक है 
कि अपनी परिवृत्ति से उसका सम्बन्ध कैसा है, यथार्थ के 
` आघात के प्रति उसका रेया क्या है, उससे क्या प्रतिक्रिय 
` उसमें दोती है । ( परिस्थिति और साहित्यकार ) | 
 इस.धारयामें भी बहुत कुछ सत्य है, पर साथ ही 
बह कुछ अस्पष्ट ओर भ्रामक भी है। ज्ञान की भाँति 
, कला भी आत्रेष्ठन के प्रति प्रतिक्रिया होती है, इसमें सन्देइ 
नहीं । किन्तु आवेध्ठन. एवं युग दोनों ही की ब्याख्या 
_ करना सरल नहीं है । बहुत से प्रगतिवादी आलोचक-युग . 
' को मनुष्यों के आर्थिक एवं सामाजिक अथवा वर्गगत 
` सम्बन्धो का पर्याय सममते हैं । किन्तु हमारे युग अथवा 
= आवेष्ठन में मानवता का सम्पूर्ण इतिहास समाया हुआ है 
ओर मनुष्य की सारी आशाकांचाएँ, उसकी हारे और , 
जीते, उसके संशय और सन्देह प्रश्‍न और समाधान ब , 
उपमे सन्निविष्ट हें । इस दृष्टि से मानत्री आवेष्ठन निरन्तर 
अधिक जटिल एवं विस्तृत होता जा रहा हे । इस आवेष्टन 
की कलात्मक व्याख्या छा प्रयत्न भी श्रधिकाधिक संश्लिष्ठ , 
` होता जा रहा है ओर उसके अनुष्ठान में कलाकार को.. 
, इतिहास के सब युगो से सहायता एवं स्फूर्ति लेना आवश्यक 
 होगयाहै। इस दृष्टि से यह भी देखा जा सकता है कि 
- किस प्रकार आज की कला प्राचीन काल से आती हुई . 


सम्मव नहीं है कि मानव-सभ्यता के भोतिक , 
.को सहायता के बिना दी उम्चके सांश्कृतिक पहलू : 


क /रंखला को ही एक कडी बन जाती है और -- 


काव्य की अन्तरंग परीक्षा एवं उसकी युगापेच्ी 
समीक्षा इन दोनों दृष्टिकोणों की आंशिक सत्यता को 
स्वीकार करते हुए भी हम उन्हें पर्याप्त नहीं सममते। 
हस मानते दें कि अन्ततः किसी सांस्कृतिक प्रयत्न डे 
मूल्यांकन के लिए हमें उसे दूऽरे समान प्रयःनो से तुलित 
करना पड़ेगा और यह दूसरे प्रयत्न युग-विशेष तक ही 
सीमित नहीं किए जा सकते । उपयुक्त मान्यताओं के 
हिमायतियों से इम एक प्रश्न करते हैं-साहित्यिक ॅ आलो- - 
चक के लिए श्रेष्ठ साहित्य का अनुभव अपेक्षित है या 
नहीं १ हमारा विश्‍वात है कि एक ऐसा आलोचक जिसे 
अतीत और वर्तमान को श्रेष्ठ कलाकृतियों से परिचय नहीं 
है, किसी नवीन साहित्यिक कृति की उचित परख नहीं 
कर सकता। वह कृति विशेष को न भीतर से देखकर आर 
सकता है, न युग की आवश्यकताओं की कसौटी पर कस 
क । साहित्यिक अनुभूति के अमाव में वह यइ भले ही 
निर्णय कर सके कि कोई कृति देश की दुरवस्था दूर करने 
के लिए कितनी उपथोगी है अथवा युद्ध के संचालन में 
कहाँ तक सहायक होती है पर वह उसका कलात्मक मूल्य 
हर्गिज न श्रा सकेगा । उदाहरण के लिए युप्तजी की 


„भारत भारती? अपनो सृष्टि के समय, देश को आगे - 


बढ़ाने वाली कृति कहदी जा सकती. थी; पर इसी से उसके 


कलात्मक मूल्य का निर्णय नहीं किया जा सकता था। ` 


साहित्य-समीक्तक के लिए विस्तृत साहित्यिक अनुभव 
अपेक्षित है इसे रिचडंस और स्पिनगारन दोनों ने ही 


` स्वीकार किया है ।# किन्तु यह अनुभव क्यों अपेक्षित दै, 
. इसका विचार करने की चेष्टा उन्होंने नहीं की हे । 


5 ९ 
प्रह्मकविर्यो की वाणी से परिचय हमें आलोचना काय 
किस प्रकार सहायता देता. है ! और उस परिचय को 


: मूल्यांकन के क्षेत्र में किस प्रकार प्रयुक्त किया जा सकता 


है १ इन प्रश्नों कां उत्तर पाने से पहले हमे यद सम 
लेना चाहिए कि सांस्कृतिक मुल्यांकन के किसी भी तैत 


—— 


+ तु+ कीर रिचडंस, ४००१ ` 7९११०8; in 
the end, is the whole seoret of 89 


jud९०००४ (वही १४ ३०५) 


| 
CO A 


| 


| ॥ववैशानिक कथनों की भाँति नपे-तुले निणेय सम्भव नहीं 
१) वहा दम अधिक से अधिक किसी व्यापार, कृति 
ज्यवा व्यक्षिरव को उत्करे की एक विशेष श्रेणी में रख 
ते हैं करिसी कृति अथवा कलाकार के सम्बन्ध में 
| रा निर्णय इससे आगे नहीं जा धकता कि वह प्रथम 
| हमारा 

| ट्तीय अथवा किसी अन्य श्रेण में परिगणित होने योग्य 
| १।कालाम्तर में, स्वीकृत प्रथम कोटि की वस्तु से 
| उच्चतर वहतु का प्रादुर्भाव होने पर, ऐसे निर्णय में परि- 
| बर्तन भी दो सकता है । किन्तु आज ऐसे परिवर्तन की 
| झमावना कम रह गयी है--आज हमें इसकी कम आशा 
| हि अगले दो-चार जार वर्षो में इम कालिदास और 
| 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


शेक्पियर से बड़े कला धार एवं बुद्ध ओर ईसा, से महत्तर 
वक्व उत्पन्न कर सकेगे । मदत्‌ कृतियों अथवा ०यक्ञियों 
| सम्पर्क इम में एक अनिर्वाच्य उत्कर्ष की भावना उत्पन्न 
| इरदेता है जिसकी तुला पर हम नवीन प्रयत्नों एवं 
| तब्धियों ( 4०।७४९००७०४ ) को तोल सकते है । 
. | दूष शब्दों में इ8 प्रकार का सम्पर्क हममें उत्कर्षे के 
| | विभिन्न धरातलों को पहचानने की क्षमता प्रस्फुरित 
| करदेता है। 
| , भ्रफे्र जोड ने एक जगह लिखा है कि जो लोग 
| वतमान काल में विचारक बनना चाहते हैं उनका एक 
| ` भमुख कतव्य यह है कि वे अतीत महापुरुषों की वाणी 
| अथवा विचारों से परिचय प्राप्त करें। इस प्रकार का 
| परिचय उनकी सम्मति में संस्कृति का आवश्यक अंग है। 
"तिवत को अतीत सांस्कृतिक लब्धियाँ, उसडी कलां 
` भे दिचार-वैम् आदि के ज्ञान से कया लाभ होता है! 
| उनका उत्तर हैः 
¢ त build up oertain standards of 
3 and intellectual taste which 
MR they ieither guarantee origina 


| Prevent a thinksr from making 
| Ol for himself « 


. ऊ दे० रिटन डु फिलासफो ६० ३६ 


साहित्य का भानदरड 


TON SMA >> मम --..... 


- मर्मस्थल को नहीं छूती, विश्व को ऊपरी मांडे 


“ty nor contribute to power of thought 
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अर्थात्‌ इस प्रकार के परिचय से साहित्यिक एबं 
बौद्धिक अभिसरति उत्कर्ष के एक धरातल अथवा सानद्रड : 
की चेतना प्राप्त करती है जो हास्याध्पद चिन्तन-प्रयत्नो में 
विरक्कि उत्पन्न कर देती है। उच्चकोटि के विचारको 
अथवा कलाकारों छा परिचय रखने वाला व्यक्ति अपनी 
उन रचनाओं को प्रकाश में लाते हुए संकोच का अनुभव 
करेगा जो बहुत नीची श्रेणी की हैं। यह शिक्षा समी 
प्रकार के लेखों एवं विवारं के ज्ञिए उपादेय है । 

क्या उस मूल्यांकन-भावना का, जो महान्‌ कृतियों के 
अध्ययन से प्राप्त होती है, कोई बौद्धिक विवरण या विश्ले- 
षणा प्रस्तुत किया जा सकता है ! अवश्य ही आलोचकों 
को इस दिशा में प्रयतन करना चाहिए। महान्‌ कलाकारों 
की अनुभूति में क्या विशेषताएं रहती हैं, इसरा सामान्य 
विवेचन करने की चेष्टाए कम हुई हैं। इसके विपरीत 
उनकी शेलीगत अथवा बहिरंग विशेषताग्रों का विवरण 
देने में बहुत परिश्रम व्यय हुआ है। संक्षेप में बहे तो 
उच्चकोटि को साहित्यिक अनुभूति को दो प्रमुख विशेषताएँ | 
हैं अर्थात्‌ ब्यापक्षता और गम्भीरता । महान कलाररों को | 
वाणी अपनी समग्रता में हमें जीवन के विश्तृत चित्रपट से 
परिचित कराती है और उसकी अर्थभरी छवियों से हमारा | 
गहरा सम्बन्ध स्थापित करती दै । जहाँ, अपने बाह्य रूप में | 
वह वाणी स्पष्ट, प्रभावपूणं ओर अथेशालनी लगती है, 
वहाँ अपने आन्तरिक रूप में वह जीवन को गइराइयों ओर. 
मर्स-छुवियों को स्पशं धरने वाली होती है । इसके विपरीत 
निम्न श्रेणी की कला में रचना का आडम्बर एवं कल्पना | 
का चमत्कार हो प्रधान रहता है; वह जीवन एवं हृदय के | 


चेतना का मनबहलाव करे ही रह जाती है! 

बड़े कलाकारों की वाणी में एक ओर बिशेषता 
होतो. है, नवोनता या मोलिझता । श्रेष्ठ कलाकार 
को अपनी दृष्टि से देखता दै और साक्षात जोवन से 
लेता है, इसलिए उसकी दृष्टि अतीत कलाका 
आवृत्ति नहीं मालूम पढ़ती | हो सशता है कि 
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'स्षिवेश करले; किन्तु उसकी सृष्टि में वे दृष्ट्या. उसकी 
झपनी रष्टियों से नितान्त नये ढंग से सम्बद्ध होकर 
निराली अनुभव सम्रष्टियों को उत्सृष्ट कर देती हैं. और 
` इस प्रकार स्वयं भी एक नूतन रूप धारण कर क्लेती हैं। 
कलाकार जीवन का मौलिक द्रष्टा होता है, इसका यह श्रथ 
` नहीं है कि वह दूसरे कलाकरों अथवा वैज्ञानिक विचारकों 
की उपेक्षा करता है । कलात्मक मौलिकता का ज्ञान से कोई 
` बिरोध नहीं है और यह आवश्य नहीं है कि कलाकार 
. विज्ञान और दर्शन की ज्ञान-सामप्री से अपने को बंचित 
` रखे । इसके विपरीत प्रत्येक युग के कलाकार को अतीत 
' एवं सम सामयिक विचार-राशि का काफी परिचय रखना 
| ` आवश्यक होता है। आधुनिक काल के बर्नाडशा, आल्ड्स 
` इक्ऽले, इलियट आदि लेखक हमारे कथन की सत्यता का 
निदर्शन है । स्वयं हमारे रवीन्द्र भी. काफी अधौत लेखक 
थे । किन्तु कलाकार विभन्न दार्शनिक एवं वैज्ञानिक वादों 
- को पण्डत ( 5८!0]87 ) की तक-दृष्टि से नहीं देखता 
बह उनका अध्ययन प्रायः जीवन और जगत्‌ की उन 
*मर्मछ॑वि्धों को अवगति के लिए करता है जिनकी तोत्र 


` शास्त्रीय वाद एवं सिद्धान्त कलाकार को बाँधते नहीं 


जीबन-दशंन की ज्ञमता को तेज करते हैं । 


साहित्य-सन्देश 


< ` प्रतीति ने उन वार्दो एवं सिद्धान्तो को जन्म दिया है| 


जेता कि पंडितों तथा इतर पाठकों के साथ होता है; वे. 
केरल उसके इष्टि-प्रसार में सहायक होते हैं, उसडो 


र जीवन की क्रियाओं. तथा अनुभूतियों की परिधि, , 


कता होती है जो विस्तारशील जीवन-वियों कौ सम्बद्ध ' 
य्या प्रस्तुत कर सके | कलाकार अन्य लोगों को. 


अथवा मोलिक नहीं हो सकतीं । इस इष्टि से किसी युग 


का श्रेष्ठ कलाआर अतीत मानों से तुलित होता हुआ मी. 
युग की कहोटी से पलायन नहो कर पाता। मौलिकता . 


अथवा नूतनता के रूप में युग, कलाकार से अपनी विशिष्ट 
माँग पेश करता हे । इसीलिए वाणी की पूणाता के बाबजूद 
रत्नाकर का 'उद्धव-शतक' ए प्रथम श्रेणी की कृति नहीं 
हे । बात यह है कि श्रेष्ठ कलाझार से इम जिस चीज की 


आशा करते हैं वह अनुभूतिवत नूतनता है, केल शेली 


को दिचित्रता नहीं। इस कसोटी पर कसने से जेम्स 


ज्वाइस जेसे उपन्यासकार हार्डी आदि की तुलना में छोड़े 


ठरते हैं । 

यह आवश्यक नहीं कि नवीन कलात्म5 माध्यम में 
लिखने वाला नये युग का व्याख्याता श्रेष्ठ कलाकार पहले 
हमारे देश या माषा में ही उत्पन्न हो । आधुनिक युग में, 
देशगत सीमाओं की कृत्रिमता के कारण, इसर प्रर को 
संभावना और भी कम हो गयी है। इसलिए आज साहित्य 


में, प्रान्तोयता. का बहिष्कार करके, दृष्टि-विस्तार करना . 
"नितान्त आवश्यक हो गया है । उदाहरण के लिए उपन्याप _ 


कला का उदय पश्चिम में हुआ, अतः हो सकता है कि 


हमें उसके मान, उसकी उच्चतम अभिव्यक्ति, वहाँ खोजनी | 


पढ़े । यों भी विभिन्न साहित्यो एवं संस्कृतियों का तुलनात्मक 


अध्ययन सार्वभौम दृष्टि-उन्मेष अथवा सभ्यता की प्रगति के | 


लिए आवश्यक है । ज्ञान की भाँति कला भी साबेभोम है 


भविष्य में, विभिन राष्ट्रों के अधिकाधिक निकट आने १९. 
उसकी यह सावेभौमता. और भी बढ़ जायगी। अतः | 
साहित्यिक मूल्यांकन भी अधिकाधिक अन्तराष्ट्रीय मानो से 
` नियन्त्रित होने लगेगा।. किसी भी भाषा में कलात्म% 


स्ट के महत्तम निदर्शन. कम रहते हैं, अतः साहित्यिक 
उत्कर्ष के अनेक इपों से परिचित दोने के लिए अन्यदेशीय 


` साहित्या का अध्ययन आवश्यक हो जाता है। इस व 
`` के अध्ययन द्वारा दी हम तरह-तरह को कलात्मक सृष्टि 


NN, 


झौर कालिदास के अध्ययन से योरुपीय लाभान्वित हो 
सकते दें ।. दोनों ही जगद्ट इस प्रकिया से साहित्यिक 
उत्कर्ष का धरातल ऊँचा होने की संभावना हैं । 

` हाल के एंक लेख में बङ्गाली लेखक श्री बुद्धदेववहु ने 
ऊपर की मान्यता के विरुद्ध उद्‌गार प्रकट किये हैं । उनका 
विचार है कि समप्तामयिक बंग साहित्य को प्राचीन संस्कृत 
लेखकों अथवा अर्वाचीन अगरेजी साहित्यकारों की तुलना 
द्वारा आँऊने की चेष्टा उचित नहीं है, बंगाली लेखकों को 
उन्हीं की भाषा के कलाकारों से तुलित करना चाहिए: 


Both “are wrong; for neither the 
standards of classical Sanskrit , nor 
those of English are quite suitable to 
Bengali . literature...... the time has 
come to oreate our prirtoipals of criticism 
by comparing one Bengali author to 
afiother. (India , June 945) 


“अब समय श गया दे कि बंग साहित्य के धार 


` पर साहित्यिक अथवा आलोचनात्मक मानों का निरूपण 


\ 


किया जाय; हमारी अपनी सम्मति इस प्रस्ताव से. ठीक 
उलटी है। हमारा विश्वास है कि इस बढ़ते हुए अन्तर्राष्ट्रीय 
सम्पर्क के युग में अन्य क्षेत्रों की भाँति साहित्य में भी 
राष्ट्रीया ( और उससे भी अधिक्र संकीश प्रान्तीयता ) को 
आश्रय नहों दिया जाना चाहिए । अपने साहित्य का उचित. 
गवं होना बुरो बात नहीं है, पर इसका अर्थ अन्य देशीय 
कलाकारों के प्रति उदासीन होना, अथवा उनको उपेक्षा 


` करना, नहीं है । इसी भाँति अन्य देशीय आलोचना और 


उसके मानों की भी उपेक्षा नहों की जा सकती। इसका 
यह अर्थ नहीं कि लेखों को स्वयं अपने वाताबरण से 
लिखने की प्रेरणा नहीं लेनी चाहिए-यद्यपि यह सत्य है 
कि आज का लेखक विशाल मानवता की भावनाओं की 


` उपेक्षा नहीं कर सकता । वस्तुतः कला की सावेभोमता 


` कलाखार के अनुभूत आवेष्ठन से छुरण या सीमित नहीं 


इथें अपने नेतिक नियम केवल भारतीय नेतिक जीबन छो 


होती, यदि ऐसा होता तो हम मारतोय हाडी तथा आनेल्ड 
ˆ बैनेड के उपन्यासो का रस न ले सकते । किन्तु आलोचक 
की संकोणता एक दूसरी ब!त है। आलोचना बौद्धिक 
व्यापार है और उसके मान सावंभोम हैं, ठीक वैसे ही जैसे 


नीतिशास्त्र के नियम । यदि यह कहना हास्यास्पद है कि 
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साहिस्व-सन्देरा 


` भावना उत्कर्षे की अपेल। होनता बुद्धि की अधिक द्योतक 


२६७ 


देख कर बनाने चाहिए, तो उक्त लेखक का प्रस्ताव भी 

समुचित नहीं है । अँगरेजी उपन्यासकार ३० एम० फॉल | 
का मत इमे अधिक समीचीन लगता है । वे कहते हैंकि | | 
“अलोचक में प्रान्तीयता एक गंभीर दोष है |? यही नह, ' 
अँगरेजी उपन्यासकारों की अन्य देशीय उपन्यास लेखकों से f 
तुलना करके वे स्वदेशीय लेखों को छोटा घोषित करतो | 
हुए भी नहीं हिचकिचाते -- ह: 


Se provinoialism in 8 critic is & seri- 
ous fault..... too many little mansions. 
in English fiction have been acclaimed 

to .their own deteriment as important 
adifices........ No Knglish novelist is 
as great as Tolstoy—that is to say has 
given 80 complete # picture of man's | 
lifs, both on ifs domestic and heroic. 
side . No English novelist has explored 
men's 80ए] 88 ‘deeply ‘as Dostoevsky 
And no novelist anywhere has analysed 
the modern conciousness 88 successfully | 
as -Maroel proasts (Aspects of the novel 
Page, I7, I6 2 


यदि अँगरेजी जैसे समृद्ध साहित्य के लिए अन्य देशीय 
कलाकारों की तुलना से कलात्मरु उत्क प्रात होने की 
संभावना हो सकती है तो अर्थोनत साहित्या का तो कहना 
ही क्या । वस्तुतः साहित्यिक क्षेत्र में प्रान्तीयता झो 


है। इस मनोवृत्ति से इम सले हो बड़े कलाकार उत्पन्न 
करने का गर्वे पार्ले, पर उत्कृष्ट कलाकृतियो को उत्पन्न 
नहीं कर सकते । आलोचना का वास्तविक उद्देश्य मानवता _ 
की सास्कृतिक चेतना अथवा श्रेष्ठ ओर सुन्दर की भाकनाका | 
पूणंतम विकास करना है, किन्ही व्यक्षियों, भाषाओं २ 
सहित्यो का महत्वख्यापन नहीं। वह समय शीघ्र ह 
वाला है, अथवा आना चाहिए । जब विश्व-विद्या 
अपने देश या भाष; के साधारण लेखकों को तुलना 
दूसरी भाषाओं या देशों के श्रेष्ठतर कलाकारों को प 
जायगा ओर भिन्न देशत्व, भिन्न भाषात्व आदि छा 
जाता रहेगा । ऐधा होना कोई आश्चये को बात न 
यह वर्तमान वैज्ञानिक विकास का स्वाभाविक सांस्कृतिक 
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आौपन्यासिक मनोवेज्ञानिकता 
( हिन्दी उपन्यासकारों की समीक्षा ) 
eR] 


श्रो प्रभाकर माचवे एम० ए०, साहित्य-रत्न 


साम्यत्रादी दल : (१२) यशपाल (१३) अञ्ल 
(१४) कृष्णदास-यशगल ने जितना अच्छा लिखा 
है, उतना ही उस पर बहुत कम समीक्षा रूप में 
कदा गया है । यशपाल के दो उपन्यास हें. दादा कामरेड 
ओर देशद्रोही । दूसरा पहिले से अपेत्ताकृत अधिक सफल 


है । पहिले में रोमांस और साम्यवाद घुलमिल नहीं पाये : 


हैं । दूसरे में वे दोनों एकात्म दवो गये हैं । पहिला उपन्यास 
शरदू बाबू के डा सव्यसाची के आदर्श के कारण अति- 
रंजित चरित्र के उत्तर में गढ़ा गया शेखर द्वितीय भाग 
` के अन्तिम अंशा में जिध सेनापति की रहस्यमयी इलचलों 
का उल्लेख है, दादा कामरेड का भी मूलाधार वही व्यक्ति 
जान पड़ता है । परन्तु दादा कामरेड का चरित्र पुनः 
उतना ही कठोर, आदर्श और मानवोपरि हो गया है 
जितना ड/० सव्यसाची का। यशपाल की शेली बहुत 
आकर्षक है। प्रमचन्द के बाद यशपाल में उतने ही 
यथार्थवादी, श्राकरष$, सजीव वर्णन मिलते हें । देशद्रोही 
में मनोवेज्ञानिक इष्टि से बहुत सफल कथा है । यशपाल 
के सभी नायक (तक का तूफान कहानी संग्रह भी देखिए) 
' दुबल होते हैं। नारीं सबल बन जाती हैं। शेल और 
चन्दा इसी प्रकार की सृष्टि.हे । जोकि शरचन्द की आभा 
. ओर कमला की बड़ी बहनें मात्र जान पड़ती हैं । यशपाल 
_ की कला में सबसे खराब अंश वह है-जद्दाँ वह एक 
सतक प्रचारक झो भाँति पात्रों के मुँह से बद्दी बुलबाते 
` हैं जो कि उन्हें इप्पित हैं। परिणामतः पाठर के मन में 
यद्द भाव पैदा दो जाता है कि हमारे साथ कोई गहरी 
साजिश झी जा रदी है । उपन्यास राजनेतिक उद्देश्य को 
लेकर लिखे न जाय, यह मेरा मत नहीं, परन्तु उपन्यास 
पं प्रचार बहुत प्रत्य ओर अज्ञातइप में हो । देशद्रोदी 
_.. में नह बहुत ही अधिक उप्र और स्पष्ट कप में हुआ है। 


“ 


तुपि थ्रघिक कहपना! वाला देवी भाष व्यक्ष हुआ 
“भी नायक का मजदूरों में जाकर रहना और वहाँ के 


टंडन को यह उपन्यास पसन्द आने का कारण भा यहा 
दै । मैं आशा करता हूँ कि इतनी लुभावनी, सरस शेल 
के साथ यशपाल अपनी अगली कृतियों में. इस सम्बन्ध 
में अधिक फिक्रपन्द रहेंगे । आज के सभी श्रोपन्यासिदों 
में नित्त्संशय उनका भंविष्य उज्ज्वलतम है क्योंकि मनो- 
वेज्ञानिकता के लिए वे अन्य लेखं की भाँति खींचतान 
नहीं करते--सीधे अपनी बात कह जाते हैं जिसमें मनो- 
वज्ञानिकता अपने आप व्यक्क हो जाती है। खन्ना'का 
चित्रण इस दृष्टि से हिन्दी में अभूतपूर्व है। मुतकराज 


- आनन्द के चरित्र जेसे जीवित, सामाजि ता लिए हुए और 


स्पष्ट होते हैं, यशपाल भी अपनी कुशल तूली से दो-चार 
रंगों में सधे हुए हाथो से चुनो हुई रेखाओं में काफी बढ़ा 
कमाल उपस्थित करते हैं। यशपाल का दूसरा दोष 
अनावश्यक विस्तार-ओर पुनराइ त्त है। शोकत उस्मारी 
की एक किताब है “चार यात्री” और देशद्रोदी के खन्ना का 
वजीरोश्तान से स्टालिनाबाद होते हुए इस्त जाना यह 
वर्णन “चार यात्री” से तौलकर देखने लायक है। शोकत 
उस्मानी अधिक प्रभावशाली हैं--यद्यपि उनके चित्र 
सम्पूर्ण नहीं हैं । यशपाल 'डीटेस' देने जाते हें और जेते 
उसी में अटक जाते हैं । 

“अश्वलः का हाल ही में एक उपन्या् चढ़ती धूपे 
प्रकाशित हुआ है जो कि इसी साम्यवादी परम्परा मं 
उपन्यास है। परन्तु अंचल बाबजूद उनके कवि होने के 


नाते अनावश्यक भावुरुतापूणी वणनों, तूल दिये हुए 2, | 
. इखे बहस सुब्ाइसों से भरे सम्बादों और भाषा के थ | 


प्रयोगों के तारा के चित्रण में सफल हैं। ममता में त 


वही भारतीय औपन्यासिक नारी के प्रति ड व्र 
० १ ॥ क्ति 


जीव 


“> 
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___ CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


| - उपन्यास अधिक ५खर होंगे यद 


शि... > > 
बहुत कुछ यथार्थं के निकट हैं। मध्य वर्ग के पात्र के 
रों के साथ न्याय किया गया है ओर चरित्र-चित्रण 
में काफी मनोवैज्ञानिक सूचंमता से काम लिया गया है। 
परन्तु फिर भी उपन्यास अच्छा होते हुए भी मनोदेज्ञानिक 
दृष्टि से उसमें कई भूलें रह गई हैं: मोदन का चित्रण 
खाभाविक नहीं हुआ दे। अन्त में जहाँ मूच्छावीन 
नायिका के मन का चित्रण दै--उप्रमें कई " 2 
वा प्रयोग करने पर भी अनावश्यक संगति ओर अस्वाभा- 
बिक तकप्क्तता बतलाई गई है । परन्तु 'अंचल' के अपले 
“चढती धू से पता 
बलता है । 

भ्रंकृष्णादास के दो उपन्यास छपे हैं, जिनमें से एक 
“अग्तिपथ' मैंने देखा है | इसमें भी वही मजदूए-जीवन को 
पावै भूम मानकर रमेश, प्रेम, लुई, रेखा, सोना के चित्र 
प्रतुत किये गये हैं । परन्तु चल की भाँत इस लेख 
छा, प्रजदूर जीबन से प्रत्यक्ष निकट सम्पर्क का अभाव तो 
नहीं जान पड़ता--परन्तु फिर भी अन्तम भागों में 
साम्यवादी दल की राजनेतिक गतिविधि का ब्योरा बहुत ही 
रस हानिकारक हो गया है । पुनः पात्र ऐसे चलते-फिरते हैं 
मानों क्सी नशे से परिचालित। उनके और-भी कोई 
मानवोचित आवेग-प्ररेग, आंकषण-विऊर्षण ई--यह सब 
कुछ मानों लेखक ने भुत्ता दिया। प्रचार ने कला की 
हानि दर दी है । फिर कलाइति में पहित्ते रला अपेक्षित 
है--न कि प्रचार । प्रयार भी किस बात का किया है यह 
सब कुछ स्पष्ट नहीं होता । अग्निपथ में रोमांस ओर 
राजनीति अनघुल रूप में गडु-मट्ट को गई है । फलतः 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से पात्रों में नाटकीय परिबर्तन होते जाते 


| हैं। रमेश और रेखा उन सब पात्रों में बहुत कुछ 
| 'प्जोव है--परर्तु उपन्यास में 'यूनिटी' नहीं आ पाई है। 
। मनोविज्ञान मन की एकास्मता को पहिले चाहता है। 

"> ष्ये प्रकृतिबादी-( १५) पहाड़ी ( १६) 
चरोचमप्रसाद्‌ नागर--श्रीकु्यदास के झग्नि-पथ! 


री रेखा छो अपेक्षा पहाड़ी के सराय को तायिका रेखा 


| पंधिङ सशक्त, स्तरस्य और सजीव है । पह बुद्धदेव बसु 
| शे ‘आनन्दा? के स्थान मे अनेक प्रेमियों छो अपनो ओर 


औपन्यासिक सलोधेज्ञानिकता 
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आकर्षित करती है। पुरुष की काम, प्रेम, वासना, 
आकर्षण आदि यौन प्रश्नत्त की विभिन्न छराओं का बहुत 
सुन्दर चित्रण पहाड़ी की उपन्यास तथा कद्दानीक्ला में 
मिलता है । परन्तु मनोविज्ञान पर अधिक जोर देने के 
कारण अनूपलाल मण्डल की सोमांपा की आलोचना 
विशालमारत में करते हुए जेषे मैंने कहा था--मनोबिज्ञ।न 
साधन है, साध्य नद्ी--यदह बात पहाडी भूत जाते हैं। 
कई स्थलों पर मार्मिक मनोविश्लेषण मिलता है, “वह 
वेज्ञानिळ सामाजिकता को लिये हुए है। उदाहरणार्थं प्रेम 
के सम्बन्ध में सराय पु० २४०-२४७ पर यह प्रन्तब्य-- 
'यह पेम एक लाटरी वाला जुप्रा स्वीकार क्या जा रहा 
है । वह खेल भी श्रन्त में भाग्य को पक्षो दीवार पर 
टकराता है । नारो का अस्वस्थ रूप ओर. उसके विक्तिपत 
हाव-भावो के लिये समाज उत्तरदायी है । बह व्यक्ति नहीं। 
परिवार बढ़ता चला गया। कुछ पुराने विवारो को सज- 
बूत कड़ियाँ नहीं टूट यकीं । समाज और फेजञ।। वे ढोले 
उसी भाँति रहीं और अन्त में परिवार जीणे होइर उन 
कीलों में फूलने लगे । कई परिवारों वाला समाज :बिचारों 
में घ्यतीत की दुद्दाई देता रहा ।”*"**'आदि आदि) 
प्रथम प्रकृतिवादी उफान में सुधार का जोश था 
उप्र ने चासलेट पर लिखा, चाइलेट प्रथा मिटाने के 
मसीहा के ओवेश में । वेते ऋषभचरण और चतुरप्तेन ने 
वेश्या-जीवन पर लिखा । जेनेःद्र की मुणाल बुआ वेश्या 
के: प्रति जेसे हमारी सहानुभूति को खोंचने में लगी रही 
आर हमारे पाप-पुण्य के बाट हो गलत बताने लगी। 
पहाडी ने बहुपेमीत्व और बहुपतीत्व को समाज ही 'एक 
स्वीकृत मश्य ( एक्पंप्टेड फेक्ट ) की भाँति जिखा ! 
नरोत्तम नागर ने एक कदम आगे. जाकर यह बतला दिया 
कि देशमक्क और देशभक्तिन सोभा और कोतवाळ, शरि 
और याशा--निम्नमध्यक्मं के ये भदशे-लोलुप . अस्वस्व 


मन के कोडे एक-न-एक प्रकार से मानसिक षेश्या-ग्यवसाख्च | 


में दो लगे हुए है। 'दिन के तारे? अस्वस्थ, रुम्णमब छे 

पात्रों का अध्ययन प्रस्तुतं करता है। इलाचन्द्र जोशो छे 

पात्र यदि एक प्रकार को अस्तस्वत। से प्रपोड़ित हैं तो | 

नागर के दूसरी । नागर के पात्रों को सफाई में इतना कुहा 
४ s °} क है र द न्क 
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जा सकता है कि उनकी अस्त्र्थता समाजनिर्धित है 

व्यक्कि को स्व निर्मित नद्दीं पेनी व्यंगात्मरु शेली के 

कारण नागर ढा यह अकेला उपन्यास भश्यनप्रकृतिवादियों 

को दृष्टि से एक मददत्वपूण वस्तु हे । आज के कृत्रम 

समाज-जोवन और बिषमताओं ने ऐवी गुत्यियाँ शोर 

ह ममेते इमारी जिन्दगी में पेदा करदी हैं कि जो नागर के 

मत से सुलम नहीं सकतीं | अतः उन पर हँसना यही 

` एकमात्र उपाय बाडी है। उपाय कडुआ है परन्तु यह भी 
एच रु है । 

इस दल के लेखकों ने जद्दाँ समाज के वर्जित प्ररेश 

का यथार्थवादी रोमांस उघार कर “एक ओर. समाज का 

. हिंत किया है, वहीं अश्लील होने को बदनामी सह कर 

_ भो एक अनद्वित किया है। कला के क्षेत्र को अति 

वैज्ञानिक बनाउर, उन्होंने उसकी सामाजिक उपयोगिता को 

मर्या दृत कर दिया है । एक किशोर या किशोरी के दथ 

में इनकी पुस्तक ग्रनाश्‍वस्त भाव से ही दी जा सस्ती है। 


(१७) अन्यः सवदातन्द वर्मा, उषादेत्री 
मित्रा, उपेन्द्रनाथ अश्क', भगवतोप्रसांद वाज- 
` पेयो आदि--अब अन्त में बचे रहते हैं कळ ऐसे 
झयोपन्याधिक जिनर। अपना मत विशेष नहीं. है, जों 
सोहेश्य रचना नही वरते और न-ही वे किसी “वाद! में 
बाँधे जा सरते हैं । नरमेध’, 'प्रश्‍न', अनिरेतन! के 
लेखक सर्वृदानन्द समाजवादी वर्ग में आ सकते हैं। «पात्रों 

. कोवे काफी तोखे संघष यें डालते हैं, परन्तु उन गुत्थियों 
' में से उन पात्रों का निस्तार नहं होता । वे. जेषे उन्हीं 
प्रश्नों में खो जाते हैं । इस दृष्टि से कवि .की भावुक 
आतमा उपन्याध-लेखक पर-हावी हो जाती है । 


पदन्तु वे कथा का इन्दर आधार देते हैं, अतः घटनाएं: 
` अपने आः में स्पष्ट हो जातो, हैं। उनके पात्र उक्पर 
= द्ार्शत्रिदों.की भाँति बातें करते रहते हैं । .कह स्थलों पर 
“` वेःअस्वाभाविक जान. पढ़ते हैं ) सनोवेज्ञानिक . विश्‍लेषण 

कचर में; दों ,ह्वी लेखक नहीं पड़ते--सामाजिक 
डिषम्रता से आहत. व्यक्ति के दुखदर्दा को मुखर करना ही 
उनका प्रधान उदेश्य है। तीसरे प्रमतिशोल लेख हैं 


साहित्य-्सन्देश | हो 
8... क. [ 
म. 


रोबः 


करीब यही स्थिति भगवतीप्रसादजी वाजपेयी की है।. 
` मिली है । उपार्जित जमोदारी तथा शहरी जाद 


उपेन्रनाथ “अश्क' । आपके भी एक हो दो उपन्याहे 
प्रकाशित हुए ई-परन्तु उनमें नारी-चरित्रों का च 
अध्ययन है । यथार्थ और आदर्शं के संघर्ष कोउ 

मल कृष्णचन्द्र को ही भाँति अश्क भी पेनो दृष्ट 
से व्यय्य द्वारा उद्ध।सित करते हैं । तीनों लेखकों में भश 
के पात्रों के मन का चित्रण अधिक वैज्ञानिक है 

हिन्दी की एकमात्र उपत्यास-लेखिझा हैं सुश्री उषदे। 

मित्रा । वचन का मोल, पिया और जीवन की मुस्शन 
इन. तीनों उपन्याष्ठाँ मे ओधुनेक नारी का पक्ष उन्होंने 
सबल तर् से सामने रखा है । पान्तु प्रसाद ओर निराला ' 
के उपन्यास-लेखन की दवी भाँति उषारेवो भाषा को नक्कशी 
में काव्यःत्मरु-शे नी में कुछ इस प्रकार खो जाती है ३ 
पात्र स्पष्ट रूप से सामने नहों अ। पाते। उना प्रथम 
उपन्यास तोनों मे सर्वा धरु सफल है । कजली का चत्र: 
चित्र ए मनो वैज्ञ।नि$ दृष्टि से निरुपम है। शरञ्चद्र की 
आत्न-पीडक नायिकाओं को ऊषःदेवी की पिया की चाबुक 
वाली नायिझा खासा उत्तर है। परः्लु फेमनिज्म अति- 
वाद है। 

आज के हिन्दी उपन्यासकार की स्थिति की झलक 
बहुत कुळ 'साहित्य-सम्देश' के उपन्यासःअंक के अन्तिम 
अंश लेखकों की आपबोती से चुने गये निम्न बारक्या से 
मिल सकती दै । मानो हिन्दी का औपन्यासिक कहता है-- | 

जीवत “की प्रमुख घटनाएं--कोई खाप नहाँ। | 

जिन्दगी मेरी विचित्र परिस्थितियों के भीतर बीती है श्रो 
बीत रद्दी है। १६२६ में एक उ पन्याप्त गंगा पुरतंध्माली 
से प्रकाशित हुआ जो असफल उपन्यास रहा |. बहुत 
अधिक कमजोरी का अनुभव कर रहा हुँ, लिखने कै लिए 
सुमे सब से अधिक प्रेरणा सम्मब्रतः अपनी. बीमारी ठे 
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कारण यहीं बस जाना पडा, इतके अतिरिक्त मेरे जीव 


में अन्य कोई उल्लेखनीय बात नहीं। मैंने पढ़ा 577४ 
खेला बहुत है । मैं भारत के अनेक समर्थवात, ध 

माह्यो के द्वार खटखट! कर चुप हो बेअ हूँ । मेरी अ 
एक हो अभिलाषा हे.कि में संबार का संबंधेष्ट है. _ 
कार होकर महे । मेरा जीवन दो एबयं इतना भाई; 
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इण है। मैं सदैव से ही दुस्प्दसिच रहा हूँ. । भगवान्‌ 
पर मेरा.अटूट विश्वास दे । कोई मुझ से पूछे कि जीवन 
| का लक्ष्य क्या है, तो मैं कहूँगा--जीवन । इस दृष्टि से 
| क्दे्वाजाय तो हिन्दी का आधुनिक उपन्यास-साहित्य अभी 
| कुछ नही. है । लेखक वह है जो सो फोदी सचा आदमी 
| नहीं हैत 

f उपसंहार==पं० रामचन्द्र शुक्ल ने संवत्‌ १६६२ 
ते | मेंइन्दोर में हिन्दी-सादित्य-सम्मेलन की सादित्य-परिषदू 
गा y से भाषण देते हुए कहा था- पर मेरा एक निवेदन है. 
शी | इधर बहुत से उपन्यातों में देश की सामान्य जीवन-पद्धति 
हो छोड़ बरिल्कुज्ञ यूरोपीय सभ्यता के साँचे में ढले हुए 
छोटे-से.मनुष्य-ससुदाय के जीवन का चित्रण बहुत अधिक 
प्राया जाता है । मिस्टर, मिसेज, मिस, ड्राइव म, टेनिस, 
मोटर पर इवाखोरी, सिनेमा इत्यादि ही. उपन्यासों में 
अधिक दिखाई पढने लगे हैं। में मानता हूँ. कि आधुनिक 
जीवन का यद भो एक पत्त है, पर सामान्य पक्ष नहीं) 


| 
| चित्र पुराने उपन्यासो में रहते थे वैसे अब कम होते जा 
| रहे हैं। यह मैं अच्छा नहीं समाता । उपन्यास के पुर:ने 
| हांचे के रुम्बन्ध में में एक बात कहना चाहता हूँ। वह 
| यह कि वह कुछ बुरा न थां। उसमें हमारे भारतीय 
| कयात्मक गद्य-प्रबन्धों के स्वरूप दा भी आभास रहता 
था। ( पृ० १०६-७ ) 
शुक्लजी सदा एक पुरातन-पुनरुजेवक्र ( रिवाइव 
| लिस्ट ) के रूप में सामने आते रहे । उपयु क्क अवतरण 
F के अन्तिम अंश से असहमत होते हुए भी प्रथम अंश से 
कोई भी अपना अभिन्न मत हो बन,वेगा । सचमुच ऊपर 
को लम्बी-चोड़ी छानवीन.के बाद भी यदी जान . पड़ता है 


ono "८ Sol nh Ep ee, 


> साहित्य की आन्तरिक आवश्यकताओं से पनपरुर ऊपर 


उसके स्तर पर स्तर खोलने वाला महान प्रातिनिधि 
शोप [सि 
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झौपन्यासिक मनोबेज्ञानिकता 


` इतिहास में भी संशोधन होते गये। पहिले जमाने का 


/ और युग ने अपने-अपने तरोके से संशोधित किया। 


“चल ही रहे हें । ऊिसी निश्चित कसोटो पर मनोबिज्ञान 


देश के असली, सामाजिक और. ग हेश्थ्य-जीवम के जेसे. 


. आह्ने ने अपनी बहुत ही मामिंङु पुस्त 'फ्रायड ओर 


- करते हुए सिद्ध करने का प्रयरन किया. है ` कि केसे: दोनो 


कि चाहे समाज-विज्ञान दो या मनोविज्ञान, बई इमे. 


_ आता चाहिए-नकि केबल बाह्य, विदेशी, आये हुए, 
जीबन से विच्छिन, अनमिल वरतु के इप में। इस दृष्टि 
से प्रमचन्द के बाद भारतीय जनता के मनसा मे भ्रवेश अनिति 


२७१ 


ल SOs AMINO NP 


साहित्य कें इतिहास के साथ-साथ मनोविज्ञान के | 


स्थितिवादी, मन को विभिन तद्दखनों में बाँटने वाला 
'फेश्डो' सनो वेज्ञान जाइर, व्यल्लिप्रधान मनोवेज्ञान | 
आया । बाद में 'चेतना-प्रवाह” बाद चला, फिर अवश्चेतन 
के कोम-प्राधान्य का फ्रायड-पन्थ चला उसे पुनः एडलर 


आधवेग-प्रधान ओर सामाजिक मन-प्रधान बाद चल. पड़े । 
बरताववादी उधर अलप मन को घपीट कर शरीर-शास्त्र 
का अङ्ग बनाने की फिक में हें । ओर आत्मा केवल कुछ 
संवेदना थ्रो के पूव-परिचालित उत्तेजना-उत्तर-संघातों को 
व्यवस्था-प्रात्र बना दिया गया है। फिर भी अभी संशोधन 


पहुँचा नहीं है । साहित्य के प्रगतिशील ( प्रधानतः माकम | 
वादी ) लो चक मनोविज्ञान पर अधिक आश्रित साहित्य | 
को अस्वस्थ और वर्गीय विषमता के साथ से पलायन करते | 
वाला केवल बुद्धिवादी साहित्य मानते हैं | कडवेल: फ्रायड़ 
पर अपने निबन्ध में कहता है. एक जमाने में लोग | 
राम नाम (या ईश्वर ) में खाने का प्रयतन कर रहे थे। | 
अब उसके बजाय 'लिबिडो' आगया है। मगर राबदे _ 


मःक्स में इस तथाकथित पगतिवादी अर्थस्य का विरोध | 


चिन्तशों के मन परस्पर पूरक थे । अध्तु। उस्र वि 
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२७९ 


ब्यक्क किया गया है |! ( पृ० १४८ ) | इस पुम्तक को 
लिखे छः बर्ष हो गये । अब इस शिकायत के लिये इतनी 
गुज्ञाइश नहीं रदी । सन्यासी, शेखर, देशद्रोही, चढ़ती धूप 
ने बहुत कुछ इस कमी की पूर्ति की है । परन्तु अब उले 
यह कहने छा प्रसंग आया है कि हिन्दी के घटना-प्रधान 
उपन्यास, पात्र-प्रधान तो बने--परन्तु वे इतने अधिक 
` कि उपन्यासकार पात्र से वाहर की जगत्‌-जीवन ओर जड़- 
ष्ट के प्रात पानो अपनी प्रामाणिकता या सजीव संस्वर्श 
खो घेठा | अब इस बात को आवश्यकता है. कि. उपन्यास 
में सामाजिक मन का निरूपण हो । जेमे, कि युद्ध घालीन 
` पश्चिमी झोपन्यासिक्ते ने क्या है। सहेनबुगे का पेरिस 
क पतन', बासिलेवस्रा का ध्युद्धयी ओर 'आकाश', वासिली 
म्राह्मेन का 'जनता अजेय दै', लिनयूनांग का डॉगी में 
एक पत्ता, पिंक्लेयर का 'नो पाप्तारान' या सिलेपे का 
` "फॉटामारा?--३न्हें केवल प्रचारक उपन्यास कदददर' टाल 
देना नहीं चाये | इनमें उच्चकोटि की कला है, जोकि 
प्रचार बो केबल स्वादु नहीं सहजप्रा्म बना देती है। 
उन उपन्यास-कला के सफल. अधिछारियों से. हमें बहुत 
कुछ सीखना चाहिये । टेऽणीक अपने आसपास के प्रति 
सजग ज|गहूकता, यथार्थव.द, सोहें श्य रचना को कला- 


[ प° २७६ का शेषांश ] 


लिये कि साहित्यिक-अमर-लेखनी तथा उसके वैभव को वद 
विस्तृत, उत और शाहतनम्पन्न समझता है ।. सामयिक- 
बेषम्य-अन्वित राष्ट्रीय-यादित्य के जीवन को कवि विश्मृत 
नहीं करता 
हाथ लिये करवाल अस्थि की | 
 मचेआज फिर. हलचल। | 
तूय-नाद हो फिर से भारत . 

, का हो गौरव उज्ज्वल | 
अथवा--- है ज 
आता है वह प्रबल प्रभंभनन 
न अरे, उसे आने दो। 
. ओर गगन पर प्रलय-घटा का [ 


दुन्द अय छाने दो॥ 
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साहित्य सन्देश 


- सत्ती, रोमांस पर आश्रित, जासूसी किस्म की लसी 


“ आलप्य छोड़कर कुछ ग्रथिर सकय हो उठ, तो ह्ग्दौः 


क पूजी | 
"कन्हैया? सामयिङ साहित्यिकों को वासना-थन्वाचय + ५ i 


« लिये पुरातन आनम्द की वस्तु युग-धर्म को प्रदान $ 


ड 5... 
शूऱ्यता से बचाना । क्या आज हमारे जीवन में क 


हे १ जमोदार-कृषरों झी समस्या रामचन्द्र शुक्त् ने आपने 
इति में एु० ६४३ पर बताई हो है, परन्तु साम्प्रदाविक 
सम्स्या, अक्षूर्तों के मानसिक विशस का प्रश्न, स्त्रियों हे , | 
समानाधिकार का प्रश्‍न, शिक्षा और सैनक का प्रश्‍न 
राजने तेक कार्यकर्ता य्रो की रोजी का प्रश्‍न, सुन'फाोरी 
और विदेशी पूं जीवाद्‌ के आश्रय में पलने बाले स्वदेशो 
पूं जोवाद का प्रश्‍न--ए६ दो नहीं ऐसी अनेकों समस्याएं 
है जोकि हमारे नित्य-जोवन दो परेशान करती हैं, उन्होंने 
गतिरोध सब दिशाय्रो में उत्पन्न कर दिये हैं। इस युग 
क प्रधान साहित्यिक माध्यम उपन्यास है । वह २. सश 
माध्यम है । हमारे लेखकों को चाहिये कि वे पाशं हे 
मन को भूख को समभे | इन सब प्रश्नों पर, एक कलाकार 
की सहानुभूति से उपन्याध द। उपन्यास-ग्रौर-ग्रौर 
उपन्यास, यदे बढ़ते हुए युग की माँग है । ऐवी स्थिति में 
कया हिन्दी लेख उन्हें केवल अनुवाद देगा--या फिर 


म प्रश . 


कहानिया ? मेरे इप लेख से यद हमारे लेखकगण श्पग 


सं [र वो इस बात की खुशो द्दोगी। 


घिरे क्षितिज का ओरछोर 

भादों की अँधियारी से। 
लुटे विभा का लोक. लिने 
र सब तेज अंशुमाली से॥ 


जनता के कह्य।ण-पथ का सजन करने की भेष . | 


से ब्यापार करना अनु चित समझता है। सामाजिक 
ष्ट्रं य दर्शन की झल€ से देश में ए5 नये जीवन कै 
संचार वह अनुभव करता है । वास्तव में कवि के 
अपने सोछवयुक्त विचर-पामज्ञत्य से पार 


> 


9 


2; 
र 
४] 
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साहित्य में अश्लीलता 


श्री कृष्णकुमारसिह . 


[ लेखक ने साहित्य को श्लीलता और अश्लीलता के इन्द्र से परे माना है और अपने 
कथन को पाश्‍चात्य समोीक्षकरों के मत से पुष्टि की है। अश्लोलता का प्रश्न बडा जटिल है। 
यद्यपि आयुर्वेद या डाक्टरी के ग्रन्थ अश्लीलता दोष में नहीं आते तथापि हम उनको उदाहरण 
नं बना रूकते | उनका इतना प्रचार नहीं है जितना कि साहित्यिक ग्रन्थों का। साहित्यिक की 
जिम्मेरारी आधक हे । यथाथवाद के नाम पर भो यदि वह वासना का (उत्तेजन करता है तो वह 


क्षम्य नहीं है । --सम्पादक ] 


आज के युग में हिन्दी साहित्य में अश्लीलता एवं 
श्लीलता पर सर्वदा वाद-विवाद होता रहता है। निराला 
की कहानी 'बिल्लेसुर बकरिद्दा' को लेकर छायावादी कवियों 


की श्ंगार भावना एवं प्रगतिदाद में अश्लीलता की कहानी 


बढ़ाकर यह प्रश्न अधिक जोर पकडता जा रहा है । सच- 
सुच दम यही वहेंगे कि साहित्य में अश्लीलता बद्दी तक 
प्रह्म है जदाँ तक सित्यं, रि बं, सुन्दरम' की भावना 
ब्याप्त है । आज को जो श्रश्लं लटा है उसे हम “नग्नता? 
कह सकते है । नग्नता के दो सुए्य कारण है-एक, 
वेदसी के कारण नग्नता और दूमरा जान-बूमरुर वेभव- 
बिलास के बीच पलते हुए जीबन में दिल खेल$र सम्पूणं 
झंगों का स्पष्ट प्रदर्शन करना जिससे मानव की तामसिक 
घृतियाँ जागृत हो सके | जीवन साहित्य में दोनों का एक 
रुप है-- यथार्थता, परन्तु साहित्विक दृष्टि से दोनों में 
आकाश थोर पाताल दा अन्तर है। 


बिज्ञान से प्रभागित होर ही 00060 ने posi 


' i987 का 9च.र किया, उसी से यथार्थवाद्‌ की उत्प.त्त 


हुई । बिश्व-पाहित्यकों ने यह कहना आरम्भ किया कि 


क सोन्द्यं और आ दर्श को ब्लेकर साहित्य की सृष्टि नहों हो 


सरुती । अघ हम वही ३ हेंगे, जो प्रत्यक्ष है, उसे देखरुर 
हृदय को जो भावनाएं आन्दोलित करती हैं, उन्दी षो 
साहित्य में स्थान दें। परन्तु यथार्थ बाद का अपली जन्म- 
दाता थियोफाइल गोतिये ९०७४३६९7 माना 


` जाट! हे. मोंतिये का समय उन्नाय्रवों शताब्दी का अन्तिम 
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'दिचक होती है। परन्तु. जब इम अरनी पेनो हष्डि. 


परन्तु आज का पासा पलटा हुआ हवै । प 
द्ाहिरियक छमाज के सम्मुख एक नया हो सन्देश लेकर 


काल दै । सन्‌ १८५७३० में इसकी प्रतिष्ठा के लिए 
उघने अपने अदम्य उत्साह और दुदेस साहस को परिचय 
दिया । इसके पश्चात्‌ ग्रेकक बंधु, अह्फोज रोरे आदि 
को भी पर्याप्त सद्दायता मिलो । 


गोतिये का कथन है कि साहित्य में पात्र कपोल-कल्पित | 
नहीं रहेंगे, विकि उसमे सत्य-जोव हों, उसमे यथाथ जीवन 
का चित्र नहीं, वह स्वयं जोबन है । तत्पश्चात्‌ दो लेखक खे 
आए -एमिल जोला थोर फ्रायड परन्तु इनके 'बाद' को 
यथार्थवाद के नाम से पुझारना भूल है । वइ यथार्थवाद 
नहीं है, वल्छि वह प्रकृतिवाद ( \8६74]।50) काजा 
सकता है। इन दोनों वादों के अन्तर-श्वीकार में बहुतां को | 


से इसका निरूपण करते हैं, तब उसमें सूच पार्थक्य 
आवश्य दिखाई पडता है। यथार्थवादी झपनी रचना में | 
सुन्दर एवं कुत्सित, जेसा प्रकृत संसार में पाया जता है, 
सब को समान रूप से अंकित नहीं करता । उसे देखने । 


गार है, यहाँ के निवासी किसी अपराध के अप 
परन्तु कुछ साहित्यिक गण इशित, अश्लोल थोर 
चित्रण में ही झला-झोशल एवं ला को चरम 


की चरम-सीमा यानो|जीवन को सार्थ सत्ता 
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खड़े हुए हैं। उनरु कहना है--“जो कुत्सित है, जो, 
घृणित है बद्दी अत्यन्त सत्य है । प्रेम झठा है, काम-बासना 
सच्ची है। मनुष्य पशु है ।' 
' प्रकृतिवाद के प्रवतेरु एमिल जोला (707९] ८0]8) 
ने अपने हिद्धान्त की विवेचना करते हुए लिखा है-- 
“मेरी केवल एक इच्छा थी यदि एर मनुष्य स्वस्थ्य 
झर ६३ कट्टा है ओर एऊ स्त्री अतृप्त काम है, तो उसमें 
` पशुत्व हना हो मेरी कला की परिणति है। र 
. मोपासराँकोउक्कितो और भी भद्दी तथा अश्लील है। 
 मङा कथन है--'त्री का प्रेम काम-वासना मात्र है। 
सन्देह, द्वेष ओर बेकली के अलावे ` उसमें ओर 
कुछ नहीं |”? 
साहित्य में प्रकृतिवाद की पुर।र पश्चिमी देशों से उठी 
है और उपरी की रागिनी हमारे देश में गूज रही है । इस 
पुढार के पीछे कला को झिसी क्रन्‍्तिछरी धारा को रोकने 
का प्रयस रहता है। इब्सन के नाटक 0058 और 
वर्नाडशा IMs. warren’s ए0ए8९8 आदि इसी 
कारणा जब्त हुए थे। इन रचनाओं के प.छे जमी हुई 
' समाजवी पोल खोल देने की क्मता है । अगर प्रक्रतिवाद्‌ 
 काउप्रतम इप देखना चाहते हैं तो ख्यातनाम evan 
 - ८ Abbe 85९ 07]00277९ नारक को १६, उसमें तो 
__ यक्ष तक स्पष्ट शब्दों में उललेख कर दिया है कि “स्त्री के 
. साथ संभोग करना भी धौग्द्यं को उपासना हे।” यहो है 
'. फ्रच साहित्य की सं६कृति । “रँक? का सम्बन्ध कला से 
` त्याज्य नहीं, किन्तु उसरा निइपण उत्तरोत्तर ऊँचे स्तर पर 
होगा | आज के लेखों का कतव्य है कि पूँजीवादी 
समाज नारी का जो शोषित रूप मिले, उसका . जीता- 
` जागता चित्रण करे, यह चित्रण तभी सफल होगा जब 
बह अवकाश-भोगी-वर्ग की वासना का चुमता चित्र 
. उपस्थित करे । अगर इसका निरूपण करना चाहते है तो 
` छन्त को 'प्राम्या? रमण की “माघको? यशपाल की 'दादा 


| 


खाहित्व-सन्देश 


रेड”, उप्रकी 'चाकलेट' एवं 'घासत्ेट' और आरी कौ. 
बरी” आदि पुस्तं को पढ़ें श्री नरेन शर्मा को एक 
मी लीजिये--ुन्दर'। उसमें उन्होंने ना। को . 
दवनीय-झोर उसकी दुईशा का सजीव एवं मार्मिक चित्रण 


oe 
किया है। वर्णोन-शेली ऐसी है कि कलेजे पर बैठ जाती है) 
हमारा पू जीवादी वर्ग सौन्दर्य बा भूखा है, वह उघ कलासढ 
सोन्द्ये का प्रेमी नहीं बढेर उसको तहस-नहस कर ता 
है। नरेद्र ने कहानी के अन्त में एक प्रश्न क्रिया ह 
हे भारत के देव ! हे भारत के प्राम, बया आज 
तुम्हारे पास इतनी शक्ति है कि सुन्दरता को अपनी गोद 
में ध्यान दे सको १? 
इम गुप्तजी के शब्दों में कह सन्ते दे-- 
अबला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी-- 
आँचल में है दूध अर आँखों में पानी। 
[ज के जो नवयुवक कलाकार हैं, वे नारी डो 
स्वतन्त्रटा की कामना करते हैं, जिससे कि प्रणाय 
व्यापार में आसानी रहेगा । ठीक, कुछ ऐसे कलार 
हैं जो नारी को स्वाधीनता चाहते हैं और सामाजिक पथ 
पर वे दोनों एक साथ कदम उठाना चाहते हैं--उनमें 
पन्त, दिनरुर, रमण, आरबी आदि हैं। पन्त की प्राम्या 
में इसी रूप का विस्तृत वरीत किया गया है। पन्त नारी 
के योवन की क्षणभंगुरता को देख कर कहते दै 


दो दिन का उसका (|योबन! 
सपना छिन का रहता न स्मरण | 
दुःखों में पिस, दुर्दिन में घिघ; 
जजर हो जाता उसका तन! 
ढह जातः अतमय योवन धन! 
बह जाता तट का तिनका जो 


लहरों में हस खेला कुछ क्षण । 
[ प्रम्था : प्रम युवती ] 


'  'दिनदर’ ने सी एक विधवा का मार्मिक चित्र खींचा 


है जो स्यात में पत्थर की लडीर सो खोच जाते हैं। एक 

बिधवा दै योषन के भार से दबो, सूखी सरिता के तट १९ 

खड़ी । वह युग-युग से अधीर अपने प्रितम के दशनो 

ब्याकुल, मोन, बिल्कुल मौन खडी है-- 

` 'जीबन के इश शून्य सदन में। | 

जलता है य्रोबनःप्रदीप; 
, हॅसवा वारा एकान्त गगन. में ॥. ८ 


५० क्क 


सूखी-सी सरिता के तट पर. 
देव ! खडी सूने . पनघट पर 
अपने प्रियदशेन अतीत की 
कविता बाँच रही हो मन में॥ 
नवयौचन की चिता बना कर 
आशा कलियां को स्वाहा कर 
सग्न मनोरथ की समाधि पर 
तपिस्वनी बैठी निजेन में॥ 
[ रेणु : विधवा ] 
पर हस विधवा नारी को देख कर भी समाज की 
आँखें नदीं खुलतीं। शायद इस नव-विधवा के लिए 
समाज के हृदय में कुछ भी ममत्व नहीं, कुछ भी स्थन 
नहीं । इस नत्रयोइना विधवा का चित्रण करते-रुरते कवि 


कढी लेखनो एकाएर रुरु जाती है। '्ह कुछ और कहना 


चाहता है, पर समाज के डर से वह २६ जाता है और 
इसका भरन्त यहाँ करता है। अब पन्त “अपनी “नारी? 
शाषे 5 कविता में प्रगतिवादी इष्टिरोण की व्याख्या करते 


: हुए कहते दे 
सदाचार को सीमा उसके तन से है निधोरित 


पूत योनि वह : मूल्य चम पर केवल उसका अंकित 


अंग अंग उसका नर के वासना-चिन्ह से मुद्रित, . 


बहु नरको छाया, इंगित संचालित, चिर पद लुण्ठित ! 
बह समाज की नहीं इकाई, शून्यसमान अ निश्चित 


` उसका जीवनमान मान पर नर के है अबलंबित। 


मुक्त हृदय वह स्नेह प्रणय कर सकती नहीं प्रदर्शित 
ष्टि स्पश, संज्ञो से वह हो जाती सहज कलंकित 
योनि नहीं है रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित 


छसे पूर्ण स्वाधीन करो, वह रहे न नरपर अवसित। | 
[ प्राम्या : नारी ] 


प्रगतिवादो 'दिनकर' ने. श्री एक स्थल पर 
लिख। हे ' - 


तुम्हारे अधरों का रस, प्राण ! 
-.» बासना तट पर पिया अधीर। 


So NE 
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साहित्य में अश्लीलता २७५ 


` करें, जेसे रेडकिल्फ हालके को 'दौ बेल आफ 


नक्का. 


अरी ओ माँ हमने है पिया, 
तुम्हारे स्तन का उज्ज्वल क्षीर॥ 
यह सत्य है कि नारी के रूप पर बड़े-बड़े तपत्वियों 
को त५स्या भी भंग हो गयी है, पर इसमें नारी का क्या | 
दोष ! इसका वर्णन साहित्य में अश्लॉल नहीं कद्दा जा 
सकता । प्राम्घता ( अश्लोलत। का दूसरा नाम ) सूच्मा- | 
तिसूद्धम इप में किसी कलः'क्ात में अनिवाय है। शेलो की 
पूणंतया ( ९7९८07 ) के साधक साहित्यिक 
फतावेयर का कहना था डि साधारणतया ( Common 
0906 ) सकेव्याप्त गुण है और इच कारण कोई कला- ` 
कार उकसे सर्वेया मुक्त नहीं रो सरुता। साहित्य में | 
्राम्यता ( भलगरीडि इन लिटरेचर ) नामरु पुस्ति में. | 
आाल्डस हक्सले ने भी कहा दै कि सिद्धान्त रूप से मेनो: | 
नारों की अभिव्यज्ञ मात्र ग्राम्य है । इसलिए कविको यथा- 
संभव निर्वेयक्रिक रहने की चेष्टा करना चाहिये। यों तो | 
सूद्महप से जिव क्षण कलाझार ने आसमाभिव्यञ्जजा 
कौ, थआम्यता आ गई । कलाकार ग्राम्यता से बिल्कुल त 
बच नहीं सकता ।” यदि कुछ वज्ये शब्दों झा प्रयोग हो च 
किसी रचना को अश्लील बना सकता है तो आयुवद, 
ऐलोपेथी, द्ोमियोपेथी आदि वेद्य 5 के ग्रन्थ तथा शरीर- 
विज्ञान के सारे-ओ-सारे ग्रन्थ अश्लील हो जायेंगे, जिनमें 
त्रॉ-पुरुषों के गुमांगो का बहुत ही बिशद, स्पष्ट एवं 
विएतृत वर्णन हो नहीं रहता, वल्कि चित्र तक रहते हैं । | 
` लेख को समाप्त करते हुए पाठझों से निवेदन 
हूँ कि विदेशी लेखों, की इन सब पुःतक का अध्यय 


एमिल .जोला की नाना, बोकेचियो को 


चटलीजे लवर, जेम्स ज्वाइस की 'युलिसोज' और 
हैरिस की “माई लाइफ ,एएड लब्ज' झादि। 
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मानव-जीवन का गायक : कवि “कन्हैया” 


श्री हरिशङ्कर उपाध्याय 


जीवन की परिस्थतियों के आघात का असहन मानव 
को उसके पथ से विमुख कर इधर-उधर भटका देता है। 
इसी कारण परिस्थितियों की विशेषता से दृढता बनाये 
रखने वाला जागतिक आदर्श तक सुगमता से पहुंच जाता 
है। साहित्यकारों ने इसी प्रकार के जीवन-वणोन की 
विश्तेषणा-विचार-शैली मे काव्य का उत्क्षण स्वीषार 
दिया है । 'कः वैया’ की कविताओं की पृष्ठ-भूमि में अंकित 
बिचार बड़े हो प्रभावोत्पादक हैं:-- 

समतल नहीं यहाँ के पथ 


हैं नीचे ऊंचे पथरीले । 
वीखे-तीखे काँट बिळे हैं 
एक-एक-से उलभीले ॥ 


' कही आग हे नभ बरसाता, 
कहीं अमा का अँधियारा । 
कहीं बासुकी जहर उगलता, 
फैला अपना फण काला ॥ 
फिर भी अटलमना होकर 
तू मंजिल.तय कर पाना रे! 
पंथी ! सत रुक जाना रे! 
विपरीत भावों के ब्रृत्ति-चक्र का वणुन काव्य में 
यथायेता लाता है। अन्तद्व रहो को वाणी देने से भीवन- 
विता में शक्ति और सजीवता आती हे) भावों के 
स्वाभाविक संघषमथ परिवर्तन तथा गति-कम्त को कबि 
अपनी प्रयोजित कविता में स्थान दे रद्द हैः-- | 
फिर भो एकाकी तू ब 
`. . जाता तेरी बलिहारी । 
इसी तरह तू ध्येय-पत्त हो. , ° 
गति-विकास द्रिखलाना रे! 
भावों के स्वतः अःस्यच्छ होने से केवल तक ओर बुद्धि 


ET बल पर आधारित कम्य-घारा भाकःप्रवाइ दो बदन नही 
. कर सकती । शारीरिक विकारों पर आधारित र&-पद्धति 
= झा झचु भव इसलिए कर्म डी श्रेणी में आता दे। मानक _ 


___ CC-0. ॥ Public Domain Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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जीवन की समीक्षात्मक विचार-धारा का स्पष्टीकरण ही 
काव्य में बसे की प्रधानता स्थापित बरता है-- 
साथी सब छुट गये तो क्या? 

पर कमं न अब तक छूटा है) 
भर लूँगा रस से में सत्वर 

घट अभी नहीं यह फूटा है। 


अथवा 
साधक वही सदा पौरुष का, 
अपने जो अभिमानी । 
चलता जो तारुण्य अथक ले, | 
गढ़ता नड कहानी ॥ 
-“'साधना? 


कवि कन्हैया ने डीवन-संग्रःम में राजनेतिर उत्यान 
झर सामाजिक कन्ति का सहारा लेकर” साहित्य -को 
मानवी चिर-इच्छाएँ अभिव्यक्क को हे । इस तरह साहित्य 
राष्ट्रीय-मावना विदगच जाति के भाव, आवेश तथा इन 
एब की चेतना दो. रफूर्ति' प्रदान करता है। एक दिन 
हमारे रष्ट्रोय जीवन-प्रमात का अनुभव करते समयः कि 
ने अपने अनल-संकेत में देश को ललकारा था 

बिखरे पौरुष को संचित कर 


करो ` तू हुंकार । 
कुचल पाप के बह्लिःपु्ञ को 
` चकित करो ससार॥ 


अर आज उस ललकांर के साथ इम 'सुखद-ताम्य 


- सोरभ’ लेकर पूर्व से आने वाले को स्वागत कर रहे हैं! 


झनुपातिक क्रम से सांहित्य और राष्ट्र का अन्योन्य शय 
सम्बन्ध दिखलाने वाला कवि राष्ट्रीय शक्तियों का संच 


` स्यहित्य के गर्भे में निहित पाता है। उपडी विकासोन्मुखी ० 


छब्य-शक्ति साहित्य ळे निर्माण में राष्ट्र का निर्माण रबी 


'करती है | मानव-जीवन का गायक कवि "बरदा सादि 


स्थिक महाचता छा अनुभव सदां करता हें और यद दसौ 
[ शेष पृष्ठ २७२ पर ] 


_ 


ह) 


. अधिक स्बाभाविकता का बल 
राष्ट्रभाषा कहा जाय तो संस्कृत हमारी राष्ट्रभाषा है । 


अंवश्यक अंशा नीचे दिए जाते हें । 


मुन्शीजी के भाषण से-- 


ऐतिहासिक परिवेक्षण--( १ ) मध्यदेश को 
पहली देशभाषा संस्कृत बनी ओर तब से मध्यप्रदेश की 
भाषा संस्कृत के खाय निकट संबंध रखती है। 


(२) संस्कृत सन्‌ १३०० तक समस्त भारत में 


राजसभा और संस्झार-केन््रों की भाषा रहो ओर तत्पश्चात्‌ 


दोसो वर्षो तक दक्षिण में संस्कार की भाषा थी। 


उत्तर में अपभ्रंश जनस्ाधारण की भाषा थी ओर इसमें 
ही साहित्य रचा जाता या । उस के बाद अठारइ सो पचास 
तक सत्तर मारत में नजभांषा साहित्य को श्रेष्ठ भाषा 
स्वीकारी जाती थी। बिद्दारी,, अवधी, हिन्दी, पंजाबी 
राजस्थानी, गुजराती, पालि ओर मराठी के ऐसे रूप थे 
ननो सरलता से समझे जा सके। Co 

(४) जिस भाषा की सांस्झारिक प्रेरणा सब से 
बल देती है, उसे यदि 


भाषाओं का विश्लेषण-( अ ) ६६ प्रतिशत 


. भारतीय भाषा बोलते दें । 


(ध्या) ३४ प्रतिशत की माषा हिन्दो-हिन्दुस्तानी है | 
(इ) ३४ प्रतिशत को भाषा हिन्दीनहन्दुस्तानी के 
साथ सम्बन्ध रखती है । 
(ई ) १३ प्रतिशत संस्कृत-प्रधान भाषायें बोलते हैं । 
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उदयपुर-सम्मेलन के मंच से 


[ उदयपुर में अ० भा० हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का ३३ वाँ वार्षिक अधिवेशन गुजराती 
. के अग्रगण्य लेखक और राष्ट्रीय नेता माननीय श्री कन्हैयालाल माणकलाल मुन्शी के सभापतित्व में 

: सफलतापूर्वक सम्पन्न हुआ। इसी अवसर पर साहित्य-परिषद्‌ का सभापतित्व प्रयाग विश्व- | 
विद्यालय के अध्यापक डा० रामकुमार वर्मा ने ग्रहण किया था और कवि-सम्मेलन के सभापति थे 
विहार के प्रसिद्ध कवि दिनकर! । उक्त महानुभावों के न पद से दिए' गए भाषणों के कुछ 
--सम्पादक र 


` संस्कृतप्रधान हो, वही राष्ट्रभाषा हो सकती है। 
(३ ) सन्‌ दजार से तेरह सो तक कुष्णानदी के _ 


(ऊ) ३३ प्रतिशत शी भाषा देवनागरी लिपिमे | 
लिखो जाती है । , 

(ए ) १७ प्रतिशत की भाषा देवनागरी के किस | 
स्वरूप में लिखी जाती है । | 

(ऐ ) २० प्रतिशत की भाषा द्राविडी लिपि में 
लिखी जाती है । 

(८ ) इन ऑँकडों की हकीकत देखते हुए जो भाषा | 


(६ ) हिन्द की प्राचीन राष्ट्रमाषाओं की अखंड- _ 
पीढ़ी में हिन्दी उतर आती है। इसकी शब्द-प्रसद्धि र 
प्रतिशत बोलनेवालों के लिए बहुत-इछ परिचित है। | 
इनके बोलनेबाले तथा सरलता से बोल सकनेवाले उनहृत्तर 
प्रतिशत हैं । फलतः हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाना नहीं है, 
वह तो राष्ट्रभाषा है ही । 

हिन्दी राष्ट्रभाषा -है--यह ऐतिहासि | 
भूलनी नहीं चाहिए । उदू, मुसलमानों की सेवो हुई हि 
की एक शेली थी। हिन्दुस्तानी दिल्लों प्रदेश के 
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२७५ साहित्य-सन्देश 


१ इसका बाजारू स्वछप हिन्दुस्तानी समस्त भारत 
में समझी जा सकती है । इसी कप में प्रान्त-प्रान्त में वह 
जुदा-जुदा रूप लेती है। इस व्यवहारू भाषा का मूल 
असली श्रपअंश में है। इसकी घडन. दिल्ली-प्रदेश में होने 
के कारण यह हिन्दू-मुसलमानों के ब्यवहार का साधन है। 
२ संस्कृत, शौरसेनी अपभ्रंश और त्रजभाषा में से 

. यह क्रमशः उतरती आई है। इसलिए अपने पूर्वज के 
| अधिकार से यह राष्ट्रभाषा दै । 
| ३ उत्तर भारत की समस्त भाषाओं की एकता जेसे 
सन्‌ १८०० से पूर्वे ग्रजभाषा में प्रतिबिंबित थी, वेसी हो 
आज इस में प्रतिबिंबित है । 
४.इस में नेसर्मिक लक्षण हैं। संस्कृत की समृद्धि 
होने के कारण यह हिन्द की संस्कृत-प्रधान और संस्कृत- 
प्रचुर भाषाओं का संगम हो सकती है । द्राविड भाषा 
बोलनेवाले भी इसे सरलता से स्वीकार कर सकते हैं । 
`. ५ नागरी लिपि हिन्द में प्रतिशत ६० के लिए 
परिचित है । इसलिए इसे राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार 
करने में कम से कम प्रयतन की जरूरत पड़ती है । 

. _ हिन्दी-संरकृत विना समृद्ध नहीं हो सकती । संस्कृतकी 
प्रेरणां के बिना यह सरसताका बाहन नहीं बन सकती । 
संस्कृत. इसकी जननी है। इस जननी से सुभे शंरम 
नहीं आठी | मैं अपनी. इस माँ से प्रेरणा लेता हूँ, इसलिए 
मैं किसी से माफ़ी नहीं माँगता--माँगूँ गा भी नही । 

` ` एकी करण सम्भव होगा--जिस दिन मुसलमान 
और हिन्दू स्वातंत्र्य, संस्कार और साहित्य के विषयों में 
. परस्परिक मान रखकर भागीदारी स्वीकारे उस दिन यह 
प्रश्न स्वयमेव इल हो जायगा। _' ग 
पर जरूरत इस बात को है कि हिंदो-उदू' का प्रश्‍न 
'राजनोतिक क्षेत्र से हटाकर साहित्य-त्ेत्र में ले जाया 
“जय ,। कॉँग्रेस को नीति के अनुसार हिंदीहिंदुस्तानी 
` ब्यबहार की राष्ट्रभाषा रहे और राजनीति में हिंदी और 
उदू दोनों शैलियों को बिना टीका-टिप्पणी, बिना संकोच 
__ लिंखने छी छूट दी जाय | ऐसा करने से दो में से एक 
शैली का उपयोग करना चाहिए, या दोनों का मिश्रण 


. करना चाहिए, यह ठुबिधा स्वयमेव मिट जायगी । | 


भारतकी आज की परिस्थिति में हिंदी, और दू दोनो ३ 
विकास का अवसर है। एक न एक दिन इन दोगे 


विकसित शैलियों का एकीकरण स्वयमेव होगा। वाः 
होना श्रशवय है । इन का समन्वय आज हो जाय और 


हिंदू-मुसलमान एक भाषा स्वीकारे, यह मेरी हि मी. 


शक्य नहीं । 

सम्मेलन का मार्ग तो सरल है। नागरी हिंदी का 
विकास, विस्तार और प्रचार यही उसका स्ववर्मे है । इस 
स्वधर्म-सिद्धि में 'ह्वी उस के जीवन का साफल्य है। 
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रेडियो--रेडियो की नीति से हिन्दी भाषी जगत्‌ 
में तीज विरीध उठा है । रेडियो की भाषा हिन्दुस्तानी 
नहीं, हिन्दी नहीं, उदू नहीं, वह तो अरबी शाही उदू 
है | इसका तीन चोथाई भाग तो सुझे समझ नहीं 
पड़ता । गुजराती, मराठो, बंगाली, पंजाबी, तामिल सब 
में खबरें आवें, पर हिन्दीमें कभी न आवें, यह हठ रेडियो- 
अधिकाररियों का है। यह हठ निर्दोष नहीँ है। हिन्दी 
भाषा है हो नही, अगर है तो इसे बहुत कम लोग 
सममते , हैं, इससे ऐसी ध्वनि निकलती है । इ तने-इतने 
प्रयत्न हुए परन्तु ये अधिकारी अभी तक डिगे नहीं। 
इसलिए यह नीति ससंकल्प निश्चित की गई है, ऐपा 


मानना ही पड़ता है , 


भारती भाषा-रराष्ट्रभाषा हिन्दी एकमात्र संयुक- 
प्रान्त की स्वभाषा नहीं है।। राजस्थान की भी है। 
राजस्थान के अनखुले भंडारों की समृद्धि अभी इस में 
लानो है। जैसे पहले गौजरी और शौरसेनी अपभ्रंश 
एक दूसरे को अधिक सुन्दर बनाते थे वैसे ही राजस्थानी 


और हिन्दी का समन्वय प्रथम सिद्ध करना चाहिए! 
हिन्दी को यदि राष्ट्रभांषा होना है तो राष्ट्र की अस 


भाषाओं की शक्ति और सौन्दर्य इस में लाना चाहिए । 


न / (> 
` हिन्दी राष्ट्रभाषा हो यह एक. बात. है । पर व्यवहार 


ओर राजनीति क लिए भौ मुझे 'भारती' माषा चाहिए 


. जिसे सभी भारतीय लिखें; जिस ,मे संब आ 


जिस में समस्त भारत साहित्य का. खनन की 
जेसे इजक्षेणड को भाषा अंग्रेजी, फॉस की 0” 
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वैसे ही भारत की भांषा भारती कब बने इथ की सुमे 
मंखना -दोती है । दिन्दी भारती? रूप कब ले में इस को 
बाट जोह र्दा हू । र 

भारत जीवित, स्वतंत्र ओर पशक्क बने तो उसे 
झरती? द्वारा दी आत्मसिद्धि प्राप्त होगी । इस भाषा 
का सुजन आाए्तीयों का ध्येय होना चाहिए । 

बिद्यापीठ--इस ध्येयसिद्धि का. प्रथम प्रयत्न तो 
प्रत्येक प्रान्त में, प्रत्येक विद्यापीठ में हिन्दी का सवेदेशीय 
ग्रध्ययन द्वी दोना चादिए। उच्चतम शिक्षा के लिए 


सामग्री तैयार करनी चाहिए, ओर एक संस्या ऐसी बनानी ' 


चाहिए जो -अपने प्रत्येक भाषाका साहित्य हिन्दी में 
हमेशा प्रकाशित करे । ऐसे ही उद्देश्य से मैंने | हंस ” 
निकाला था और “भारतीय साहित्य परिषद? की स्थापना 


करने में भाग लिया था। आज इसी उद्देश्य से मैं छोटी-सी 


“व्व भाषा-मंदिर? की योजना बना रहा हूँ । 

लेखक का स्वातन्ञ्य-शिष्टसाहित्य का प्राण 
तो केवल सरसता ही दो सकता है। इसकी पंक्षि-पंछि 
से जीवित व्यक्ित्व, वास्तविक प्रसंग और मानबता 
की मोलिक शक्षियाँ तथा अशक्कियाँ उठ खड़ी होनी 
-चांहिए.। ऐसे साहित्य की सृष्टि के लिए हमें. साहित्यकार 
का यह अधिकार स्वीकार करना हो चाहिए कि वह 
स्वतंत्रता पूर्वक साहित्य में सरसता की सृष्टि कर सके। 
हिन्दुस्तान में यह मान्यता है कि साहित्यक[्‌र समाज का 
गुलाम है । यूरोप में भी ऐसा. मत प्रचलित हुआ कि 
साहित्यकार को सामुदायिक परंपरा के साथ साहिस्य का 
सजन करने चाहिए। स्टालिन ने फरमान निकाला था 
कि पंच वर्षीय योजना ( फाइव इयर प्लेन ) के आधार 


पर ही शुद्ध साहित्य की रचना होनी चाहिए । साहित्यकार ' 
_ मानों मिल-मजदूर हों, ऐसी उनको भी सोवियट निकाली 


यी। अपने यहाँ भी प्रगतिशील साहित्य, प्राम साहित्य 
अधमोद्धाररू साहित्य -लिखना चाहिये, ऐसी घोषणा 
से साहित्यकारों की स्वतंत्रता छीन ली जाती है। 'मेढ टू 
आडेर” रचनायें प्रचार हैं--. साहित्य नहीं । 

` पर में साहित्य लिखता हूँ तो डिसी दूसरे के लिए 


नहीं-मैं तो अपना हृदय चोर कर उस में भरे रत्नों : 


उट्यपुर-सम्सेलन के मंच से 
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को अपनी आत्मसिद्धि के लिए बाहर खाता हूँ । जो उस 


का पारखी हो वह उसे पसंद करें। जो न हो वद्द ठसे ' 


फेंक दे। पर में अपनी कल्पनाओं,: संस्कारों और 
भावनाओं से घडो हुई सरसता को ही जन्म दूँगा। 
मैं भाडे पर लिये छोकरा की माँ बनना पसंद नहीं करता । 


साहित्य-परिषद्‌ के सभापति डा० 
रामकुप्तार वर्मा का भाषण-- 


देश की परिस्थिति और कलाकार--पिङले 
वर्ष बंगाल ने अपने न जाने कितने लाख लालों को 
भूख को ज्वाला में जला दिया । जहाँ आत्मा के ऊपर 
भूखा शरीर बेठ गया है, जहाँ कय-विकय के काँटों पर 
रूप और “श्ञार तुल गया है, वहाँ कठिन परिस्थितियों में 
मानवता कराइ रही है । दुर्भाग्य की बात है कि जनता में 
इसकी प्रतिक्रिया नहीं हुई । यदि जनता दासत्व की शछला 


में इतनी जकड़ी हुई है कि उसे अपने मानव-जीवन का. 


अभिमान नहीं है, तो कम से कम कवियों ओर लेखकों को 
तो इसकी प्रतिक्रिया होती, वे तो जनता के कष्टों से सिंहर 


उठते किन्तु हमने देखा कि हमारे लेखक ओर छवि अपने - 


देश की इन परिस्थितियों से उदासीन बने रहे । उनके 
काल्पनिक संसार में इस ब्ठोर सत्य का प्रवेश नहीं हो 
सका । आज हिन्दी में कितने उपन्यास हैं. जो देश की 


.इस भयानक परिस्थिति से प्रे रित होकर लिखे गये १ कितने 


नाटक हैं जिनमें देश की इस- अधसत आर अर्धनरन | 


जनता के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की- गई १ कितने खणड _ 


काम्य, महाकाब्य या मुक्कककाव्य हैं, जिनमें जनता का यह | 


करुण आसनाद्‌ गू ज सका १ 
प्रगतिशोलता और लालित्य-इन जोबनगत 


विषमताओं के चित्रण का--वास्तविक दारुण परिस्थितियां ५ 
के चित्रण का--पूणो समर्थक होते हुए भी मैं आजकल के. 


अधिकांश प्रगतिशील लेखकों या कवियों से सहमत नहीं 


हो सका । उन्होंने हमें जीवन के वास्तविक ओर सच्चे | 
चित्र देने की चेष्टा कौ है किम्तु यह सत्य उन्होंने हमें तब 
दिया है जब उम्होंने साहित्य के समस्त सोंन्द्ये को नष्ट | 


कर दियां है । चिरन्तन साहित्य की कुछ माम्यताऐ हैँ 


7९०४... शी 
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- साहित्य केवल आज की सष्पत्ति नहीं है, वह परम्परागत 
सम्पत्ति है, लोक-कल्याण, सुरुचि ओर लालित्य उसको 
नेसर्गिक विशेषताएँ हैं। बिना सुरुचि और लालित्य के 
लिखा गया साहित्य किसी अखबार कां संवाद-संप्रह मात्र 
माना जा सकता हे । अतः जब इम आगामी परम्परा के 
जीबन ओर कल्याण की भावना से ही साहित्य छा निर्माण 


करते हैं तो हमें सुरुचि और मानव-मन को आकर्षित 


करने घाले सोन्दर्य को तो घ्यान में रखना ही पड़ेगा । 


`. बाणो लेकर हमारे कलाकार पूणं प्रगतिशील बनें. किन्तु 
. इस प्रगतिशीलता में साहित्यिक सुरुचि का ध्यान रहे। 


` प्रियता न रहे किन्तु फिर भो साहित्य के स्वस्थ सौन्दर्य 
का ध्यान तो रहे। उनका साहित्य जनता से दूर न जाने 
पादे । साहित्य के लिए जनत। से दूर जाने का अर्थ 
मृत्यु है । 
`. ढस्र में जो कान्तियाँ हुई, उनके पीछे साहित्य का 
बहुत बड़ा हाथ रहा । उपन्यासकारो ने ऐसे कथानक की 
दृष्टि की जों देश के अन्तःकरण को मध्फोर सकें। 
.. आज हिन्दी में भो वेसे उपन्यास क्यों नहीं लिखे जा 
` सकते १ प्रणय के प्रथम पाठ से ही उपन्यास का प्रणयन 
क्यों होता है ? हमारे देश में तो रंगमंच निमित ह्वी नहीं 
हो पाया किन्तु जो नाटक विद्यार्थियों या सभा-समितियों 
के द्वारा खेले जाते हैं, उनमें हमारी समस्याओं पर प्रकाश 
क्यों नहीं डाला. जाता £ ऐसी बहुत स्री बातें हे जिनका 
अभाव आज हमारे साहित्य में खडक रहदा है । 
उपयोगी साहित्य-इम अभी तक एम० ए 
'. झोर एम* एसन्सी० में पढ़ाये आने योग्य पाव्य-प्रस्थों 
" ©कोतेयार नहीं कर सके हैं। कठिनाई वैज्ञानिक विषयों में 
 _ बिशिष्ट शब्दों ( T6008] T6778 के) प्रयोग 
. करने की है | निर्णय की बात यह है कि झंग्रेजो के हो 
बिशिष्ट शब्दों का प्रयोग हिन्दी साहित्य में हो या संस्कृत 
- घातुर्थो के आधार पर उन शब्दों का हिन्दी में पर्याय 
बनाया जाच । यद्यपि पहले दष्टिफोश् के पक्ष में कुछ 
विद्वान, अपश्य हैं किन्तु मेरे विचार खे भाषा सोर प्राहितैव 


` मेरा विचार तो यह है कि जनता के जागरण की: 


उनकी रचनाओं में भले ही रस-संचार और अलंकार-. 


की एकरूपता के लिए उन विशिष्ट शब्दों के नदीस) | | 
आवश्यक हैं । यह बात दूसरी है कि हम श्र र 
सुविधा के लिए अंग्रेजी विशिष्ट शब्दों का प्रयोग भी. 
सुविधानुसार करलें किन्तु हमारे साहित्य की समृद्धि के लिए 
और हमारी आवश्यकताओं को देखते हुए हमारे पा 
उच्चतम वेज्ञानिक शब्दावली का हिन्दी-कोष भी मौजूद 
रहना चाहिए । 

प्रान्तीय भाषाओं को शिक्षा का माध्यम बनाने छे 
प्रश्‍न पर प्रयाग विश्वविद्यालय ने विचार-विनिमय किया 
६। इस समय त & उसने प्रत्येक विषय में हिन्दी या दू 
में निवन्ध का प्रश्नपत्र अनिवार्य कर दिया है । माध्यम की 
दिशा में इसे पहला कदम समभाना चांहिए। आशा है 
इसी प्रकार अन्य विश्वविद्यालय भी इस दिशा में प्रगतिशील 
होंगे। इम उपयोगी साहित्य के लिए केवल पात्य-पुस्तकें 
हो नहीं याइते किन्तु ऐसा गम्भीर साहित्य भी चाहते हैं 
जिससे देश में विज्ञान के विषय पर हिन्दी-भाषा-भाषियो 
द्वारा खोज का कार्य भी सरलता से चलाया जा सके और 
आधुनिक वेज्ञानिक प्रगति में हिन्दी के अनेक विद्वानों का 
सक्रिय सहयोग रद्द सके । ४ 

भाषा की समस्या--आधुनिक भारतोय भाषाओं . 
में हिन्दी, बंगाली, गुजराती, मराठो, पंजाबी, उडया ओर. 
सिन्धी तथा द्रविड भाषाओं में तामिल, तेलगू, बड 
ओर मलयालम प्रमुख है । हमे राष्ट्रभाषा के निर्माण में 
इन सभी भाषाओं का ध्यान रखना दोगा । भारतीय भाषाएँ . 
तो संस्कृत की परम्पर। में हे. हॉ, द्रविड भाषांशों पर भी 
संस्कृत का प्रभाव दै। भ्रतः हिन्दी को राष्ट्रमाषा.के रुप में 
संस्कृत के ऐसे शब्द-समूदों से अपना सम्बन्ध बनाए रखना 
होगा जो इन विविध भाषाओं में समझे जाते हैं भोर 
व्यवहार में लाए जाते हैं। अतः राष्ट्रभाषा के मूलाधार म॑ | . 
संस्कृत से निकली हुई. भाषा-विषयक परम्परा ही होंगी , ऱ्य 
चाहिए | 5 

/ मुसलमानों के सम्पक से ही इस देश में अरबी ओर 

फारसी के शब्दों को छ्लेकर हिन्दी के कोड में उदू १ 
जम्म हुआ आर फलस्वरूप हमारी भाषा में भी अबी 
कारखी के सेक शब्दों का प्रवेश हुआ । मे शब्द और 
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भी इमारी भाषा में मिलकर हमारे हो गए हैं। इन्हें 
| _ भाषा से अलग करना भाषा की हानि द्वी करना है। किन्तु 
जब हिन्दुस्तानी के रूप में लगभग उदू ही राष्ट्रभाषा के 


उदू, भाषा. के रूप में कितनी व्यापक हो पाई है, इस 
सम्बन्ध में दो मत नहीं हो सकते । 

मेरा प्रस्ताव तो यह है कि भारत में बोली जाने वाली 
प्रत्येक प्रान्तीय माषा अपने व्यवहार में आने वाले अरबी, 
फारसी, और अंगरेजी शब्दों के अलग-अलग कोष तेयार 
करे । उन सब कोषों का मिलान करने से ज्ञात हो जायगा 
कि कितने विदेशो शब्द समात रूप से देशं की सभी 
भाषाओं में समझे जाते दै । वे सब विदेशी शब्द तो 
राष्ट्रभाषा हिन्द में रहेंगे हो | साथ इ) साथ ऐसे शब्द जो 
| किसी माषा में विशेष रूप से प्रयुक्त होते हैं, विचार- 
| बिनिमय के बाद स्वीकृत किये जावेंगे। इस शेली से 
राष्ट्रभाषा का रूप सभी के लिए. सुलभ ओर न्याय-संगत 
होगा। यों मैं भाषा के स्वाभाबिक विकास में विश्‍वास 
रखता दूँ किन्तु जब राजनीतिक आर अन्य कारणों से 
, कोई भाषा हम पर लादी जा सकती है, तो इम राष्ट्रभाषा 
के निर्माण में भी तकं और युक्ति /से काम क्यों नहीं ले 


कहता हूँ कि हिन्दो या हिन्दुस्तानी की एक ही लिपि होनी 
चाहिए--और वह लिपि देवनागरी है जो संसार की 
| सब से शुद्ध और सबसे अधिक वेज्ञानिक लिपि है। यों 
| अन्य लिपियों का सीखना बुरा नहीं है किम्तु यह बेकल्पिक 
| हो, अनिवार्य नहो। 


आल इगिड्या रेडियो हिन्दुस्तानी के नाम से जिस 
उदू का प्रचार करना चाहता हे, वइ भाषा न तो हमारी 
संस्कृति को है, न. हमारे संस्कारों की। आल इरिडया 
> रेडियो अपनी नौति में इड और अटल है । _ 


लिए हमें ऐक सप्तवर्षीय योजना बनानी चाहिए । यह 


लिए प्रस्तुत की जाती है तो विषय चिन्त्य हो जाता है। ` 


सकते ? जहाँ तक लिपि से सम्बन्ध है, में निश्चित रूप से | 


सप्तबर्षीय. अआयोजन--साहिस्य की समुति के 


योलना या तो साहित्य-सम्मेलन की ओर से हो, या नागरी- | 
. अचारियी-सभा को ओर से । जो संत्याऐं इस काये में बोग राइदर 


; 


दे सकती हैं, या देना चाहती हैं, वे अपने को योजना 
चलाने वाली संस्था से सम्बद्ध करा लें। इस योजना में 
हमें साहित्य को समृद्ध और अग्रशील बनाने के लिए 
समस्त साधन जुटाने चादिए। इस कार्य की योजना में 
कम से कम पाँच लाख की मिधि एकत्र की जाए और 
प्रत्येक वर्ष में उठाये जाने वाले विषयों का वर्गीकरण 
कर दिया जाय | फिर उस विषय के विशेषज्ञों की. 
समितियों कां संगठन दो ओर विशेषज्ञों को उत्साइ-बर्धेक 
पारिश्रमिक देकर एक निश्चित अवधि के भीतर. आयोजित 
काय की सम्पूण सामग्री संडलित करली जाये । तत्पश्चात 
उसका एक विशिष्ट समिति द्वारा सम्पादन और प्रकाशन 
हो ओर इस तरह उस वर्ष का कार्यकम समाप्त कर 
दिया जाये। 

कुछ कमियाँ--१--हम'रे साहित्य में प्राचीन 
कवियों ओर लेखकों की रचनाओं के सुसम्पादित संस्करणों 
की बहुत कमी है । 

२--दूसरी भ्रावश्यकता यह है कि हमें देश के समस्त 
प्रान्तीय साहित्य से अपना सम्पक स्थापित करना चाहिये। 

_ ३--तीसरी आवश्यकता वैज्ञानिक साहित्य के प्रण- 

यन की है। 

४ चोथी आवश्यकता अपने समालोचना-शास्त्र को 
व्यवस्थित करने डी है। प्राचीन और आधुनिक समा- 
सोचना-शास्त्र के समन्वय से हमें अपने साहित्य के 


0. 


समझ धक! 


५४+-पाँचवी आवश्यकता हमारे प्राम-गोतों के 
लन की है। । 
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देना आवश्यक हे । इसके बिना हमारी पारडलिपियों की 
कड़ी दु्शशा हो रदी दै । 
७--सातवॉ आवश्यकता अपने प्रकाशन-कार्य को 
संयोजित ओर नियन्त्रित करना है । आजकल हमारा 
साहित्य अपनी आवश्यकताओं को न देखते हुए मनमाने 
ढंग पर प्रकाशित हो रहा है । 
उदयपुर-अधिवेशन में कवि-सम्मेलन 
के अत्त श्री दिनकर का भाषण-- 
समसस्‍्या--वर्तमान दविन्दी-कविता की भूमिका में 
आज एक कोलाइल-सा छा रद्दा है। लोग कहते हैं कि 
प्रगतिवाद के माध्यम से राजनीति साहित्य पर चढ़ी आ 
रहो है, ओर जिस ऋला-कक्त में फूल ओर पत्तों की सजा- 
बट दोनो चाहिए थी, उसमें मजदूरों के गन्दे चिथडे, 
चिमनियों का धुआँ और खेतों की धूल भरी जा रहो है। 
शुद्ध कला के उपासकों को यहद जानकर चिन्ता हो रही है 
कि साहित्य राजनीति के हाथ का रण-वाद्य बनता जा रहा 
. है थोर उसके प्राणों की कला नयी दीप्ति दिनोंदिन क्षीण 
होती जा रहो है । . | - 


__ दूसरी ओर प्रगतिवाद के उन्नायकों का वह दल हे. 
जो शुद्ध कला की कृतियाँ को आनन्द और .पलायन का 
प्रयाघ कहकर उसकी हेँ्ी उड़ाता है तथा सच्चे मन से 
'यहृ विश्वास करताहै कि जब जीवन में संघर्ष की आँधी 
बल रद्दी हो, दुनियाँ की कोमें हिस्टीरिया में मुब्तिला 
होकर आपस में पगले कुत्तों की तरह झगड रही हों तथा 
पराधीन राष्ट्र अपने गले की तोकें उतार फेंकने के लिए 
बढ़े-बढ़े आन्दोलन चला रही हों, ऐसे समय में कवि का. 
अपनी वैयक्तिक अनुभूति के मायाबन्ध में बेधा ,रह जाना 
जीवन के प्रति साहित्य की दायित्व-हीनता का. प्रमाण, -हे। 
प्रगतिवादियों का यह दल चाहता है कि समाज को इतर. 


. संकटपूणा घड़ी में साहित्य अपने कल्पना के भाव-लोक से! . 


उतर कर पृथ्वी पर आवे और मनुष्य को उन समध्यां; 


पर विजय प्राप्त करने में सहयोग दे जों आंज समप्र विश्व. 


करो 4.2... . और पाद मस्तक हिला रही है । 


ी णा 
` छायावाद का दोष नही--यह सच है ६ 
छायावाद की कुछ प्रारम्भिक रचनाएं अशक्त और निस्छार 
यी तथा जीवन के वास्तविक इपों में उसका सम्बन्ध नहीं 
के बराबर या । किन्तु यह दोष छायावाद से निरूली हुई 
शेली का नहीं, प्रत्युत उन कलाकारों का था जो स्वयं हो 
जीवन के वास्तविक इपों से पूर्णरूप से परिचित नहीं थे। 


छायावाद की सम्भावनाएँ--छायाबाद भे 
अनेक प्रकार की सम्भावनाएं छि? हुई थीं। तथा ज्यो. 
ज्यों समय बीतता जाता था त्यों-त्यों उसके कितने हो 
जोहर प्रकट होते जाते थे । १७२० से लेकर १६३०-३४ 
तक छायावाद ने कई प्रकार ही प्रतिमाओं की संगति में 
रहकर अपनी अनेक प्रकार की क्षमताओं का प्रमाण दिया 
था । पन्तजी ने उस से ओस ओर ऊषा को चित्रित करने 
का काम लिया था तथा निरालाजी ने उसके माध्यम से 
पोरुष और जागरंण के महागान गाये थे । प्रसादजी की 
गम्भीर एवं रस-स्निग्ध दाशनिकता का भार उसने सफलः 
तापूर्वक वहन किया था तय] 'अन्त्जगत्‌? और "अनुभूति! 
के कवियों की वेयक्तिक भावनाओं की अमिव्यक्लि में उसने 
पूरी सहायता पहुँचाई थो। 'अन्तजंगत, अनुभूति रे 
नीहार के सोपान बहुत पीछे छूट चुरे हैं। आज हिन्दी- . 
कविता जहाँ आकर खड़ी है वह कामायनी, तुलसीदास 
ओर प्राम्या का देश है । स्वयं महादेवीजी की आध्या- 
त्मिक श्रनुभूतियाँ अब अधिक सुबोध एवं सुस्पष्ट हो गयी 
हैं तथा निराशा के जो अश्रु छायावाद को अशक्क बनाए 
हुए थे उनकी जगह अब सतरंगिणी के रंग उगते जा 
रहे हैं । 

कला और जीवन की कटुताए -_इमें दित 
होना चाहिए.कि हछायावाद भी विलक्षणताओं से युक्त 
दिन्दी-कविता आज जीवन के विकराल प्रश्नों से. लिस 
सीख रही है। कवि केवल कोमल भावनाओं का उप्पर 
नहीं होता । प्रत्युत उसे कठोरताओं से भी जूकने का पर 
अधिकार ह। . 


सार्वजनिक विपत्ति के दिनों में ऐसा कोन हा न्न 
मनुष्य होगा जो अपनी वेयक्लिक भावनाओं को उसि" |. - 
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से अधिक महत्व दे सके ? इतना ही नही, बलिक साहित्य 
की बल-तृद्धि के लिए यहद मी आवश्यक है कि कवि कला 
के भीतर से जीवन के उन तमाम ज्षेत्रों को देखे जिनकी 
ग्रॉंधियो और उलमानों का प्रभाव मनुष्य की संस्कृति पर 
व्यापक रूप से पड़ता है । 

कवि कत्तेठ्य--कविका प्रधान कर्म अनुभूतियोका 
प्रहण एवं उसी सम्यक अभिव्यक्ति है तथा जिघ प्रकार 
उसकी आध्यात्मिक अथवा प्रेम परक अनुभूतियाँ सुन्दर 
आर सत्य होती हैं, उसी प्रकार राजनीतिक अवस्थाओं की 


: भी उसकी स्वीकृत अनुभूति, राजनीति से भिन्न एवं शुद्ध 
'साहित्यकी वस्तु होती दै। जो लोग यहद समभते हैं कि 


f 


केवल >म, विरह, नदी ओर फूलों को ही अनुभूतियाँ 


सच्ची और बाकी सब के सब प्रचार होती है, वे कोमलता 


'की छढ़ि से मस्त होने के कारण सत्य के पूरे रूप को 
देख सकने में असमर्थ हैं । 


कला के चेत्र में हमारा दृष्टिकोण सच्चे अन्वेषक का 
होना चाहिए। कविके लिये जो प्रथम तथा अन्तिम 


“बन्धन हो सकता है वह केवल इतना ही है कि कवि 


“अपने-आपके प्रति पूणं रूप से ईमानदार रहे । समन्वय 


कलाको सुन्दरताका मूल हे । जिस प्रकार आकास में विचरण 


` करनेवाले कलाकारको पेरों के नीचे बजने वाली मिट्टी का 


ध्यान बना रहना आवश्यक है, उसी प्रकार मिट्टी को ही 
सवस्व समझ लेने वाले कलाकारको यह याद रखना 
आवश्यक है कि उसका विह्वार-स्थल आकाश भी है । 
साहित्य राजनीति के अधीन नहीं-- धाहवित्य 
राजनीति से महान न भी हो, पर वह उससे सर्वथा भिन्न 


: ओर स्वतन्त्र है। अगर वह कभी राजनीतिके क्षेत्रमे 


अपनो किरणों को फेकता दै तो इसका कारण यह नही 
है कि साहित्य राजनीतिके अधीन है प्रत्युत, यह ..कि 
राजनीति उस जोबनका एक प्रमुख अंग हे. जो अपने 
रे वेविधके साथ साहित्य - की व्याख्या का विषय होता 
है। जिस प्रकार साहित्य जीबनके अन्य अंगों से रसानुभूति 
आप करता है, उसी प्रकार राजनीतिशे -भी बह रस ही 


उदयपुर-सम्मेज्ञन के मंच से 


तक उसे धन को प्राप्ति नहीं हो जाय । 


दूर है, मास्छोके निकट या दूर होने से,इमारा कुछ बनता- 


` उत्थान और पतन, के साथ हेँसने ओर रोने. वाले अपने | 
_संहक्ष्मियों से मेरा: निवेदन हे कि हमने वोहगा नहो, _ 
“गंगा का दूध पिया है । हम पर पहला ऋण मौ बोल्या 
`का नहीं, गंगा का ही है । जबतक गंगा कॉ जंओरें | 


"आर निस्सार हें ।मास्छो के उध्यान या पतन से भारत के 
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ग्रहण करता है। साहित्य, जहाँतक अपनी मर्यादा के म 
भीतर रह कर जीबन के विशाल चेत्रमें अपना स्वर ऊँचा 

करता है वहाँ तक वह पूज्य और चिरायु है। किन्तु 

जभी वह राजनीति की अनुचरता स्वीकार करके उसका 

प्रचार करने लगेगा तभी उसकी अपनो दीह छिन जायगी 

ओर वह कलाके उच पद्‌ से पतित हो जायगा। 

साहित्य स्वयं जागरूक ओर चेतन्य है | 


आलोचना की कसौटी--ढिपी मो कृति को | 
केवल माक्सवादी सिद्धान्तों की कसौरो पर कस के उसे 
क्रान्तिकारी या श्रेष्ठ सिद्ध करनेकी प्रथा सर्वया अयुक्षियुक्क 
एवं अन्यायपूणं है क्योंकि साहित्यकला के मापदरड वे हो | 
नहीं हैं जिनसे अर्थके उपार्जन एवं वितरणकी नोतियोंडी | 
जाँचकी जाती है । कला का जन्म आत्मा को प्रेरणा तया 
आवश्यकता के अनुसार होता है। आर्थिक आवश्य- 
कताओं के कारण कला न तो पैदा हो हो सकती है और 
न उसका जन्म रुक हो सकता है-ठोक उसी प्रकार 
जेसे निर्धन मनुष्यकी धा तबतक रुकी नहीं रहती जब- 


. मारको का हम आदर करते हैं, किन्तु इमारे रक्क का 
एक-एक बिन्दु दिल्ली के लिए अपिंत है । जबतक दिल्‍ली. , | 


बिगड़ता नहीं। पराधीन देशका मनुष्य, सबसे पहले, 
अपने देशका मंनुष्य होता है। विश्व-मानव वह रिस 
बल पर बने १ और विश्व-म्मनव को पंक्ति में गुलामों को 
चेठने दी: कोन : देता है? हमारे समस्त अभियानों का 
एकमात्र स्पष्ट लच्य मास्को नहीं, दिल्लो है। मासको के _ 


नहीं दूटती हमारे अन्तराष्ट्रीयता के नारे निष्फल | 


गोरव या रलानि को वृद्धि नहीं होती । 
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भाषा झा वह परिमार्जन-काल था जब बाबू मेयिली- 

` शरयाजी ने लिखना आरम्भ किया । इस समय तक खड़ी 

बोली का गद्य तो व्यवस्थित हो चला था, पर पद्य. के 
` क्षेत्र मे अमी सन्नाटा-सा ही था। उसकी छपःरेखा बन 

चुकी थी, पर रंग नहीं भरा गया.था । गुप्तजी ने पद्य कौ 
इस भाषा को तोत्र अभिव्यज्षना-शक्ति दी । “भारत-मारती' 
उनी प्रारम्भिक कृतियों में से है । १६०८ ई० में उनका 


 २१९२२में हिन्दीजगत्‌ के सामने आई। आयभूमि के 

' प्राचीन गौरव से अनुप्रास्ित, आये-संए्छृति को पुणय-निधि 
` को सहेजे, गान्चौजी और गान्धीवाद से प्रभावित गुप्तजी 
ढो यह 'भारत-भारती? जन-गण-मन-अ्धिनायक हुई और 
हमारे राष्ट्रीय जीवन को इससे चेतना मिली । इधर कुछ 
` वर्षों से पटना विश्व-विद्यालय की मेट्रिक परीक्षा के लिए 
यह पाय्य-पुध्तर नियत है | वहाँ के एक विद्या्थो# ने 
 -आरत-मारती' के अतीत खरड ( इतना हो अंश मेट्रिक 
के लिए नियत है ) पर कुछ शंका उठाई हैं। इस लेख. 
उन्हीं शंकाप्ों पर विचार या. जायया । 


ह आर हमारी दशा? से सम्बन्धित हैं| आप दृष्टि. में 


गुप्तजी की भांरत-भारती” 
( कुछ शंकाओं का समाधान ) . 
श्री मोहनलाल 


-सानस-भवन में आयजन जिसकी उतारे आरती 


«सा में भंग” प्रकाशित हो चुका था। 'भारत-मारती' 


लिए मारी? सर्वनाम भी सर्वथा अयुक्त-सा हो पाताह, | 
- फिर भी उसे मदर भाव-प्रसारिणो न कहकर भद्रभावोद्भाविनी |. 
कहना शोर “गूँजे' फो अभिलाषा, प्रथम ही उतारे वतमान | 


तीत खणड के अन्तिम ११ पद्य ्रिडिश राज्यः ` आपने यहां समा है कि कवि प्रार्थना करता हुय्रा ॐ |. 
रं - रहा है. कि 'हे.भगवते | यह मारती ( सरस्वती ) मेरी | 

से खराड-विभाजन का ध्येय चरिताथ नहीं होता । प्रश्न . 
` हमारी. भारती ( भारत-भारती पुस्तक) भार 


.ग्‌ँजती रहे ।” भः गते शन्द पर भी आपको आपत्ति 


` जाता है, और .मगवते. शब्द व्याकरण की ६ 


भारत-भारती! का आरम्ब इन लोकप्रिय चार चरणा | 
से होता है-- गी 


भगवान्‌ ! भारतवर्ष में गूँजे हमारी भारती॥ | | 
हो भद्र भावोद्धाविनी वह. भारती हे भबगते। | . 
सीतापते ! सीतापते !! गीतामते ! गीतामते॥ | ` 
काब्यमनीषीजी को यहाँ कई शंका हें। आपका | 
कहना है कि-- जिसकी! अगर भारत-भारती|( पुस्तक) | 
के लिए प्रयुक्त हुआ समभा जाय तो आपकी 'आत्म-श्लाघा 
इसमें अपनी भारत-भारती की आरती आयेजन द्वार 
उतरवाने में हो पाती दै कि नहीं १ शुँ जाने में 'वह! का दू 
जाना भी जरा खटकता-सा प्रतीत होता है। आयेजन के | 


काल में व्यक्त कर देना कितना अयुक्तिपूणे हो जाता | 
है***:* ।” “जिसकी? को आप भारती ( सरस्वती ) के ES 
लिए प्रयुक्त नहीं समझ पाते । सारे पद का. अथ मौ | 


भवगते 


भारत-मारती हेतु भद्रमावोद्भाविना हों और दे 
तवषे 
| 


सेवि 


आपके मत से भगवते के बदले भगवते दी सु द 


२---जिसझ्ी! के साय 'दवमारी” का सम्बन्ध कहाँ तक 
| निम सदा है? 
॥ ३--'उतारे? के लिए 'गूर्जे! का प्रयोग क्या ठीक हो 
| . पाया है! 
` `  ४--दहमारी के पहले वह सर्वेनाम का न होता क्या 
वास्तव में खटझता 


णा | 
र ४---भवगते शब्द का व्यवहार क्या उचित हे 

ती. भारती से अभिप्राय. वाणी. से--भाषा से है।.. यह 
॥ | ` पुस्तक के लिए प्रयुक्त नहीं हुआ है। यह छन्द मंगला- 
[| | , चर्या का दै। युप्तजो की वेष्णवता ओर . राष्ट्रीयता की 
॥ | प्रतिष्वनि इस छन्द में मिलती है। ईश्वर में कवि को 
छा | अनन्य विश्वास है । वह प्रार्थना करता है. कि आर्यो की 
तीक. . यह वाणी देशव्यापी हो । भारती को पुस्सक-विशेष: के 
घा | : कमे में लेना शब्द-शब्दार्थ के प्रति अन्याय ही होगा । 
रा |. इमारी भारती से कवि का तात्पर्य अपनी “भारत- 
ट | , भारती? से नहीं है ।-इमारौ का यहाँ हमें व्यापक अर्थे 
के | लेना होगा । यद शब्द यहाँ सारे आर्यो का प्रतिनिधित्व 
है - करता है । कवि की वेयक्लिकता का यह वाचक शब्द नहीं 
गा 8 है । फिर हमारी? में सम्बन्ध.छी निकटता भी प्रकट होती 
पात. हे । भाषा के प्रवाह में 'वह? का लोप भौ नहीं खटकता/है। 
ता | _ उतारे वतमान काल में है. ओर गूं जे , भविष्यत काल 
के में। शंका यह की गई है कि वतमान और भविष्यत काल 


की क्रियाएं एक साथ प्रयुक्त हुई हैं और गूँजे की अभि- 
लाषा 'उतारें' वतमान काल में व्यक्क कर दी गई है। यह 


` हे। कबि तो ईश्वर से प्रार्थना कर रहा है कि वह बाणी 
.. जिसकी आर्यजन हृदय. में आरती उतारते हे, देश में 
गूंज जाय | बह _आ।शावादी है--भंगवान से मंगलकामना 
` कर रहा है | इसमें न तो उसको स्वार्थपरता है ओर न 
` -आस्मश्लाघा ही । 
`. हम मानसे 
„ “भगवते” ड्द हे पर.'भवराते? में जो व्यक्षना  --बह 
./'अब्ते' में नहों । 'मगवते? को अशुद्धि जो ओर 
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गुप्तेजी को “ारत-आरती' 5५ 


१--भारती शब्द किसके लिए प्रयुक्त हुआ दै? 


उक्कि .अयुक्तिपूणं नहीं जेसाकि ळाव्यमनीषीजी ने सोचा 


कि 'मवगते!. से अधिक प्रतलितः सुर 


का ध्यान रहा होगा, इसलिए उसने इस शब्द का प्रयोग 
न कर इसके स्थान पर इससे अधिक शक्षिशाली शब्द 
भवगते' का प्रयोग किया है, जिसमें शक्ति के साथ-साथ 
अर्थ-गाम्भीय मी है। 'मवगते' से तात्पर्यं 'मव से भागने 
वाला? नही, जेसा कि आपने समझा है। “भवगते! का 
` अर्थ उससे है जिसको भव में गति है, जो भव में. व्याप्त 
है । फिर 'भवगते' के भाव से उसकी उद्धावना-शक्ति का 
भी परिचय मिलता है। जो स्वयं संवेब्यात्रो है वही तो | 
भाषा को व्यापक बना सकता है ओर जिसमें त्बयं . उद्धा- | 
विनी शक्ति है वही तो इस भारती केद्वारा भद्र -भावो का | 
: उद्धव करा सकता हे । इसलिए इस. भारतो से भद्रभाव | 
` भवः ओर अभद्रभावः अभवः । ` 


अतीत खंड के १५ वें छंद छा शोषक हे 'हमारा | 
उदूभव' । इस भेद पर भी एक शंका उठाई गई है। | 
वह छद इस प्रकार है-- 


शुभ शाँतिमय शोभा जहाँ भव-बन्धनों को खोलती, 
हिल मिल झृगों से खेल करती सिंहनी थी डोलती 
स्वगीय. भावों से भरे ऋषि होम करते थे जहॉ, 
उन षिगणों से ही हमारा था हुआ उद्भव यह्दो। | 
शंका यह है कि “जहाँ” के बाद 'यहाँ” का प्रयोग ठीक 

- नहीं: लगता । इसलिए यह सुझाव दिया गया है कि. 
चक्क छंद का अन्तिम चरण इस प्रकार होना चाहिए-- 
हम आर्यपूतों का समलो बस हुआ उद्भव बहाँ । 
वास्तव में इस सुफाव को: कोई आवश्यकता नहीं थो । | 

'जहाँ' के बाद सामान्यतः वहाँ” का ही प्ररोग बांदि 
इसमें सन्देइ नहीँ, लेकिन इस छन्द में “यहाँ 
भी निभ गया है । इस छन्द: में हमार 


स्यांन पर किख भूम्नि में हमारा ' 


सुगमता से है 
भावों से भरे ऋषि होम करते थे, डन ' 
| < 


| 
| 
: 
| 
प 
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२८६ साहित्य-संन्देश 


पु० ३० में 'इमारा सादित्य' शोषेक छन्द के प्रथम 
दो चरण इस प्रकार दै 
साहित्य का विस्तार अब भी है हमारा कम नहीं, 
प्राचीन किन्तु नबीनता में अन्य उसके सम नहीं । 
यह दूधरा चरण अवश्य ही दोषपूण है। अ्राचोन' 
विशेषण है ओर 'नवीनता' संज्ञा और इन दोनों का मेल 
मी ठीक नहीं हुआ दै। 
१८४ छन्द के अन्तिम दो चरण हैं-- 
मरते नहीं बह मौत से जो फिर उन्हें मरना पड़े, 
करते नहीं बह काम उनको नाम जो धरना पड़े । 
काब्यमनोषोजी को यहाँ यद्द आपत्ति है कि उक्त 


. चरण में 'उनको नाम जो धरना पढ़े” कोई कहावत किम्वा 


लोकोक्ति नहीं दै जो शीघ्र में समझ में आ सके। हों, 
“उप्का नाम जो धरना पढ़े! अगर रहता तो शायद 
सममभ मे आ भो सकता कि माँधी को तरफ इसका 
अपयश या बदनामो के अर्थ में प्रयोग होता होगा. ।” 
“उनका नाम जो घरना पड़े! यद्द स्वयं ठीक नहीं 
है--दम उनका नाम नहीं घरने जा रहे दैं। अन्तिम 
चरण अपने आप में पूणं रूप से शुद्ध है। इसका अर्थ 
३ लोग ऐसा काम नहीं करते थे, जो उनको नाम 
धरना पड़े “जिससे उनकी बदनामी हो । 'उनको नाय जो 


धरना पे? कोई कद्दावत नहीं--पर “नाम “धरना! कहा- ` 


बत है। ध 
पृ० ७४ पर 'विक्वास में हास' के अन्तिम दो 
चरणयेहै- ` 
आलाप करना भी परस्पर क्लेश हमको होंगया, 
निज देश में ही हा विषे ! परदेश हमको होगया। 
आपको यहाँ “क्लेश? शब्द खटकता दै | कलेश संज्ञा 


प है जो इस वाक्य में ठोक नहीं बेठता ओर इपलिए इसका 
विशेष रूप आपकी दृष्टि में वाँछनीय है । ऊपर के चरणा. 


को आप इस प्रकार बदलना संगत समभते हैं-- 

झालाप करना भी परस्पर क्लेशकर हा ! होगया। 
बहाँ प्रश्न विनीय अभवा अंकंत्नीव का नहीं। जो 

इप गुप्तजी ने इमारे सामने रखा है, उ पर ही हमें 
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, विद्वेष विष-पान करने वाल्ले अब भी सजग हो नावे! 


न्याया 


विचार करना है । ऊपर का चरण सर्वथा शुद्ध दै | एर त. 
अथ में किसी प्रकार की 'बाधा नहीं दिखलाई पढ़ती 
नित्यप्रति के बोलचाल में हम इस तरह संज्ञा शब्दों ह 
व्यवहार करते मों हैं, जेसे--बहाँ जाना भी हमको पहाड़ ' । 
ददो गया है । 
इसी पृष्ठ के 'जयचन्द और पृथ्वीराज” शोषक २२३ 
छन्द के अन्तिम दों चरण है-- 
जजर हुए भी आज तक हम इसलिए हैं जीरहे। 
अब भी सजग दो जायें वे विद्वेष-विष जो पीरहे ॥ 
काव्यमनीषीजी ने इन चरणों का इस प्रकार ध्ययन 
किया है--उक्त पद के तीसरे चरण में “हम इसलिए हैं 
जी रहे! से साफ-साफ यह परिलक्षित हो रहा है कि दिद्वेष- 
विष पान करने वाले चश्में की निगाद्दों से देख अब भी तो 
सँमल जायें अथवा इम ही जरा और र॑ कर यह क्यों 
न देखलें कि अभी भो विद्वेष विष पान करने वाले संभल 
रहे हैं कि नहीं अथवा अभी भी शायद विद्वेष -विपपान 
करने वाले सँमल जाये'**'***" । र अन्त में आप इस 
दूसरे चरण को इस प्रकार बदल देना चाहते हैं-- 
देखें, सजग होजायें फिर विद्वेष विष जो पीरहे। 
अथवा 
देखें, सजग होते न क्या विद्वेष विष जो पी रहे | 
यथार्थतः इन दोनों चरणों में अर्थ की व्यंजन 
अपने आप हो जातो हे--खोचतान कर अर्थ लगाने को 
कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । यहाँ तो कन्दत 
है--निराशा है--उद्बोधन की कामना है--जजर हुए 
भो ( होने पर भी ) इम आज इसलिए जी रहे हैं ह 


अगर वे सजग नहीं होते हैं तो आप कोई आर्डिनॅश गाए | 
करने नहीं जा रहे. । य | 
गुरी ने पृ० ११ में, फुटनोट में झ्य भो | 
व्यता’ शब्दों का प्रयोंग किया है, उसके त्यात ह | 
व्युख' और 'सत्य' ही ठोक जेंचता दै । इसौ गंगा ९ 
में कुछ कम्दों का शोषक 'चारित्र्य' शब्द है, जि” 
[शेष १० रष्ध्प ) , 


जे 


'दिन्या? यशपाल का तीसरा उपन्यास है । परन्तु 
उनके अन्य दो उपन्यासों 'दादा कामरेड' और देशद्रोही से 
यह भिन्न कोटि का है । प्रथम दो उपन्यास वतमान भारत 
की राजनैतिक पृष्ठ भूमि पर लिखे गए हैं। दादा काम- 
रड” में भारतीय आतंच्वादियों की माँकी है. और 'देश- 
रोही? हमको १६४२ तक के भारत के राजनेतिक जीवन 
से परिचित कराता है । परन्तु दिव्या! में यशपाल इम को 
दो हजार वर्ष से भी अधिक पीछे की ओर ले जाते दैं। 
‘दिन्या? एक ऐतिहासिक उपन्यास है।. मौर्य साम्राज्य के 
छिप्न-मिन्न हो जाने के बाद पतनोन्सुख भारत का इसमें 
चित्रण है । इसी काल के निकट के कुछ चित्र हमें कवि 


“असाद! ने अपने नाटकों में दिये थे । दिव्या! का काल 


इससे कुछ और पीछे का हे। 

यशपाल का पहला उपन्यास दादा कामरेड? कला की 
दृष्टि से एक शिथिल उपन्यास है, 'देशद्रोहो में पहुँच कर 
उनी कला पूरणं समर्थता प्राप्त करतो है। दिव्या! उस 
समर्थ शेला को ओर एक पग आगे बढ़।ती है । एक सफल 
ऐतिहासिक उपन्याप लिखना जरा कठिन चीज है। उसके 


लिए विशाल अध्ययन की आवश्यकता होती है अन्यथा 


उपन्यास में बढ़ी भद्दी-भद्दी भूलें रह जाती हैं । पग-पग पर 
लेखक को इस बात का ख्याल रखना होता है कि वह जो 
बात कह रहा है वह उप युग के लिए उपयुक्त है अथवा 
नहीं । लेख रू को स्वच्छुन्दता बहुत सोमित हो जाती है । 
उसे एक निश्चित सीमा के अन्दर बेंघकर काम करना 
पड़ता है। इसीलिए मैं कह रहा था कि सफल ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखना आसान नहीं है। 'दिव्या' में ऐतिहासिक 
भूलें नहीं हैं । इसंके लिए यशपाल को अवश्य कठिन परि- 
श्रम करना पढ़ा होगा । “प्रसाद” के ऐतिहासिक नाटकों में 
भी हसे यह दोष नहों मिलता । इसका कारण भी यही है 
कि प्रसाद ने गहरे ध्यम के बाद उस स्वर्णिम अतीत 
पर हेखनी/चलाई थी। 'दिष्या' में हमें पुष्यमित्र के समय 
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दिव्या 


श्री प्रकाश सक्सेना 


के आरत का सजीव चित्र मिलता है । भेषमूषा, रहन-पहन 
विचार-प्रणाली कहीं भी अस्वामाविकता के दर्शन नहीं. | 
होते । मारिश के चरित्र पर अवश्य फुड लोगों को शंका । 
हो सकती है । परन्तु उस काल में भी नास्तिक लोग प 


भारत में विद्यमान थे, अब यह एक प्रमाणिक ऐतिहासिक | 
t 


सत्य है । यह विएकृल दूसरी बात है कि उसे लेखक की 
सहानुभूति मिली है । आरम्भ में ही मधुपवे उत्सव का बड़ा 
सुन्दर और हृदयग्राही चित्र है । बौद्ध-विहारों, मल्लिका के. 
संगीत समाज, धमंस्थ के प्रासाद मथुरापुरी के भद्र समाज 
के अत्यन्त सुन्दर चित्र हमें दिव्या! में मिले दैं। इसमें 
सन्देह नहीं कि “दिव्या” के चित्र निर्दोष हैं, ओर उस काल 
की साक्षात्‌ झाँसी देते हैं। वातावरण सजन करने को 
यशपाल में अपूव क्षमता दै । पाठक अनुभव करने लगता 
है कि वह इस दोघे समय का व्यवधान पार कर के उस 
काल में जा पहुँचा है। 

"द्व्या? मे सामयिकता हंढूने के लिये अधिक दूर 
नहीं जाना पडता । उपन्यास पढ्ते-पढ़ते तुरन्त मलकने 
लगता है रि किन-किन स्थानों पर आज की समस्याओं 
की छाप है । मद्र पर यवन केर्रस का आकमणा होने वासा _ 
है । परन्तु मद्र उस समय भी फूट और आपसी दलबंदी में 
लीन है । द्विज लोग आशा लगाये षेठे हैं कि पुष्यमित्र 
उनकी स॒ायता को आवेगा और मगध की भाँति मद्र में 
मी वर्णाश्रम धर्म शी स्थापना करेगा । ब्राह्मणों, वोद्धों तथा 
दासों में तोब्र कटुता है सेना वि>रंखल है । ब्यापारी वयै ब 
दोनों द्वार्थों घन समेरने में लगा है। जनता हताश है । बे 
नहीं सोचते कि वाइरी आक्रमण होने पर देश स क्या 
दुबंशा होगी ! वे नहीं सोचते--“पुष्यमित्र हो.या केन्द्स, 
मद में बण्रम घ्म की स्थापना के लिए अपना रक्त बहाने 
नहीं आएगा !? वे नहीं समझते कि “पराजित होने बाले . 
कमो पूज्य नहीं होते ।” उमके नेत्रां के आगे बह हर्य 
महीं फिरता जब ' अभिजात और कुलीन होने का अभिमान _ 
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करने वाले >रंखलावद दासों की भाँति फिरेंगे। मय से 
चीत्कार करती सागल की कुल नारियाँ और द्विज कुमा- 
रियाँ विज्ञय की लूट में ससेटी. ,जावेंगो'“*'?” इसमें ओर 
सन्‌ १६४२ में डासन जापानी आक्रमण के समय भारत 
की दशा में कितना साम्य है । आज देश में फैली हुई कूट 
ओर परतेहिम्मती की इस उपन्यास में भी छाया है। यव्न- 
_ कुमारी सीरो में हम आज की "सोसाइटी गर्ल? की स्पर्धा, 
सम्मान लिप्सा. और उच्छडुलता पाते हैं। उस समय को 
` अछूत समस्या ग्राज से भी अधिक जटिल धी। आज भी 
` आप कितने हो घ्राह्मणों को विष्णु शर्मा को भाँति कहते 
 पायेगे-“क्या प्रयोजन है आज यह कौशेय धारण करने 


___ का जब दास और शाद भी ऐसे ही, इससे भी उत्तम वस्त्र- 


- भूषण पहने फिरते हैं ।? 


इस उपन्यास में दिव्या के कोलाहल पूणं जीवन का. 
। रूप. 


एक अंश है। दिव्या मद्र के धर्मस्थ की प्रपोत्री 
ओर गुण सभी में उसकी समानता करने वाला मद्र. में कोई 
नहीं है। गण उसे अपनी “सरस्वती पुत्रो? निर्वाचित करता 
है। घमस्थ,के.उदार वातावरण में पली होने के,कारण 
उसके विचार अन्य द्विजजनों की भाँति संकुचित नहीं हैं। 


` वह दास पुत्र पृथुसेन को अपना प्रेम-पात्र चुनती दै और 


` विवाह होते से पूर्व डी श्रात्म समपेण कर बेठती है । कायर 
पृथुसेन बाद में दिव्या को प्रण नहीं, करता ओर दिव्या 


गर्भ में अपने कलंक को दबाए पितृ-ग्रह त्याग देती हे 


वह केवल अपने बालक की रक्षा चाहती दै। उसके लिए 


' दस्र कमं तक स्वीकार करती है। परन्तु अन्त में वह उसे 


भी नही बच) पाती । मथुरा की जनपद कल्याणी रत्नप्रभा 


में उसका उद्वार करती है। इतनी ठोकरें दिव्या कै. 
जीबन में कटुता भर देती हैं। वह मथुरा की सकं श्रेष्ठ 
नर्तकी तो बन जाती है परन्तु इस सब में उसका एक तंरस्थ _ 
आप्र रहता है; जेते उसे जीवन में कुछ रुचि ही. न रही 


हो.) मारिश और रुद्धीर के प्रयाय-निवेदन को बह अस्वी- 
दर देतो है.। यद्यपि बह मारिश के प्रति अनुसक्त होती 


समान हैं। जो भोग्य बनने के लिए उत्पन्न हुई है रसे 
“सिए. अन्यत्र शरण कहा £ उसे. सब भोगेंगे ही | « 


मारिश 
के तरो झा उत्तर वह नहीं दे पाती परन्तु उसके कानो में 


एक स्वर सदेव गूज रहा है---'वेश्या स्वतन्त्र नारी है |” 
दिव्या उब ₹4तन्त्र रइना चाइती है। अन्त में बह मद 
पहुँचती है । मल्लिका उसे अपनी उत्तराधिकारिणी बनाती 
है । परन्तु अब मद्र में सुद्रघीर द्वारा वर्णाश्रम धर्म: स्थापित 
दो चुका है। “द्विज कन्या, वेश्या के आसन पर बैठ, जन हे 
लिए भोग्य बन, वर्णाश्रम को अपमानित कैसे कर सकती 
है १” निराश दिव्या चल देती है । अन्त में उसके पास 


मद्टारक रुद्रधीर,. कायर प्रथुसेन जो अब भिक्षु बन चुझ हैं 


और नास्तिक मारिश तीनां पहुँचते हैं । वह कुलवधू का 
आसन स्वीकार नहीं करती क्योंकि उसमें “नारी का सम्मान 
नहीं । उसे भोग करने वाले पराक्रमो पुरुष का सम्म्रान है।” 


वह मिक्षु परथुसेन को मिडक देती है क्योकि “मित्तु के” 


धम में नारी त्याज्य है 7? वह मारिंश को आत्मसमपण 


करती है क्योंकि वह “संसार के धूल धूप्ररित माग छा. 
पथिक है। वह आश्रय का आदान-प्रदान चाइता है । वह' 
नश्वर जीवन में संतोष वो अनुभूति दे सकता है।” 


नास्तिक मारिंश की यह महान विजय दे । क्योंकि यह सम 
पेश पृथुसेन को आत्मसमपण करने वाली अनुभव होत 
अह्हड छोकरी का समर्पण नहीं है वरन्‌ जीवन की जटिल 


ताओं से परिचित एक अनुभवी मानवी का संमपंण दै। , 


दासःपुत्र प्रथुसेन का चरित्र एक कायर, यश लोलु 
व्यक्ति का चरित्र है । ऐसे व्यक्ति आज भी अनेक मिलेंगे। 
आरम्भ में हम उसे मद्र के सव श्रेष्ठ खड्गधारी के इप मे 
देखते दे; पुनः दिव्या के हृदय-विजेता के रूप ' में शोर 
फिर मद्र के सफल सेनापति के इप में। इसके बाद उसके 
चरित्र का पतन होने लगता है और वह ,प्राठक्न की समत 
सहानुभूति खो बैठता है । गर्भवती दिव्या को वह रे द्वार पे 
लोटा देता हे । अपने कुचकी पिता के आगे वह डे, हर 


` दता हे । अपनी यश लोलुपता के बशीभूत होकर व 
- से विवाह करता है| एक अवला के. जीवन की उसे 


` नहीं । सद्रधीर के दंडयन्त्र से जब मह में शासन-च४ ब्द 
ति 


f * 


॥ हुए एक बोद्ध तिद्वार में रारण पडण करते पाते दें । उस 
मय प्रश्न उठने संगता ह कि क्या इसी पृथुसेन ने केन्द्रस- 
की अपार सेना को हराया था । 


स्थ का चरित्र एक महत्वाकांक्षी सेठ का चरित्र दे । 


र. अपनी ऐहिक उन्नति के लिए वदद अनुचित-उचित सभी 
. | साधनों का उपयोग करता ढे । धर्मस्थ क रित्र एक 
न ॥*  दीतराय उदार महात्मा का चरित्र है । अपने अध्ययन के 
॥._| ` द्वारा वह संसार से काफी ऊपर उठ गए प्रतीत द्वोते दैं। 
. | रुद्रधीर एक अभिमानी ब्राह्मण है । वह मद्र में “सुएडी वम 
ES नाश करके वर्णाश्रम घम स्थापित करता चाइता है 
| ॥ अन्त में यह कमवीर सफल होकर भौ दिव्या के आगे 
१. | पराष्त होता है । यशपाल के कठोर ब्यंग का सबसे अधिक 
, |. शिकार इसी व्यक्ति को बनना पढ़ा हे । चार्वाकी मारिश भौ 
के (दिव्या! का एक जीता जागता पात्र है । उसके तके बुद्धि 
; को कुरेदते हैं; कुछ सोचने को विवश करते हैं। यशपाल 
को इस चरित्र का कुछ ' और विकास ( 0९४९]09 ) 
ध : करना था परन्तु सम्भव है कि उस दशा में उन्हें कुछ 


लोगों के आंक्तेपों का शिकार बनना पड़ता। 


He यशपाल की कला की प्रमुखतम विशेषता उनका 
न. | तीखा और चुभता हुआ व्यंग है। उनकी कहानियों, 
उपन्यास और लेखों सभी में इस शक्तिशाली आयुध के 
आघात मिलेंगे । "दिव्या? में भी व्यंग की प्रधानता है । 


| पर, भिथ्या द्विजाभिमान पर बड़ी कड़ी चोटें शी गई हैँ। 
र्थ और रुद्रधीर छा चारों ओर का सारा बाताबरण हो 


| ही व्यंग का है । स्द्रधीर को तो लेखक ने बड़ी नि्दयतापूवक 
३ | ३ [ पृष्ठ २८६ का शेषांश ] 

त पर “सस्य? छा प्रयोग ही ठीक हे । पू० ६२ का 'सात्विकी! 
8 | ` राष्द्भीठोक नहीं बेठता--( ले सात्विकी सिक्ता प्रथम 
i हो ग्रहणिरया झागे बढ़ों । पृ० ७६ में “राणा! का “राना? 
गे और अनेकों स्थलों पर “चि का चिन्ह? प्रयत्न लाघव. बा 
| | ऐ परिणाम है । पृ० ५५ में “रहा' आशुद्ध हे, इसके 
२.  - स्थान पर “गृहौं! होना चाहिए-- 
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, करारे ्राघात किए गए हैं। पुरोहित चक्रधर के यहाँ 


बर्णाश्रम धर्म पर, दास-प्रथा पर, बोद्धघमे पर, भिक्षुओँ. 


दवे जातियों जो आज उप्नति-मागे में हें ब 


होमास्नि जलफर ढिज-महो में पुर्य-परिमश भर उठो । 


२८६ 


ब्यंग का शिकार बनाया दै|। मधुरापुरी में अंशुमाली के. 
प्रति उसका व्यवहार और फिर अन्त में दिव्यो के अभि- 
षेक में उसकी स्थिति ओर फिर उसका दिव्या के समीप 
जाना। मद्दावोधि भैत्य के स्थविर दी घर्मनिष्ठा पर, जो 
दासी दारा को संघ में शरणं देना अस्वीकार कर देता है, 


; 


दासी. दारा की स्थिति भी इसी व्यंग का उदाहरण है। - 
जब लेखक दासौ से दूध पाए जाने के लिए उपके पुत्र ५ 
को दिखाने की क्रिया से गोदोहन को क्रिया की समानता ` 
दिखाता है । उस समय तो पाठक को दिल दवा लेना 
पढ़ता है । लेकिन एक बात है कि 'दिव्या' में यशपाल 
का व्यंग उनकी अन्य छृतियां की अपेक्षा कुछ मलिन-सा 
लगता है. > 

'दिव्या' का एक दूसरा पहलू भी है। इसमें दो | 
विभिन्न आदशों की आलोचना है । वर्राश्रम ओर बोद्ध- | 
घर्म के. विरुद्ध लेखक ने मारिश के नास्तिकवाद को खड़ा 
किया है । मारिश ही इस नास्तिङवाद के व्याख्याता के 
रूप में आता है । नेतिकता, धर्म और समाज में नारो के 
स्थान पर उसके तक प्रचलित विचारों से भिन्न हैं। परन्तु 
उसका कोई अनुयायी नहीं है | वह अपने मन का अकेला 
प्रचारक हे। लोग उसङी बातों को सत्यता से प्रभावित _ 
अवश्य होते हैं, परन्तु उन्हें अङ्गीयार नहों कर पाते। | 
शायद बह अपने समय से बहुत आगे की बातें करता है) | 
मारिश उस कोकिल के समान लगता है जो बसन्त झाने 
के काफी पूव शरद में ही कूर स्ठी हो । इन दो आदशों . 
की टक्कर को भ्यान में रखकर पढ्ने से उपन्याथ में दूसरा 
ही आनन्द आता है। | 

पृ० ५२ में 'को! के स्यान पर से' ही होना चाहिए | 
ऐसे नहीं थे जो समर में शक को भी डर सक । 
___ पृ० २२ में “सासारिरो रबाधीनता' से त 
“भौतिक स्वाधोनता' से है । पर सांधारिकी शब्द कषि 
अपना गढ़ा हुआ द्दी है = 
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. कहानी 
त्रयोदशी--ले० श्री शान्तिस्वरूप गौड़, प्रकाशक- 
हिन्दी पुस्तक मंदिर खुर्जा (यू. पी. )। पृष्ठ १३७, 
- मूल्य १) रु० 
त्रयोदशी में लेखक की तेरह कद्दानियों तथा रेखाचित्नों 
का प्रण है जिनमें समाज का वास्तविक चित्र खींचने का 
प्रयत्न किया है लेकिन छिप्ती समस्या विशेष पर प्रकाश 
नहीं डाला गया । 
साहित्यः के इस युग में न तो घटना प्रधान कहानियों 
का कोई आस्तित्व हो है ओर न वे आंदर की दृष्टि से ही 
देखी जाती दें । मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के आधार पर 
चरित्र-प्रधान व॒ माव-प्रधान कहानियां ही आधुनिक युग की 
: स्थायी सम्पत्ति हैं । इस हृष्टि से लेखच को पुरी सफलता 
मिली है इसमें हमें सन्देह है । 
बा० शिवसहाय और त्रयोदशी का अनुदित सम्बन्ध, 
: भोलानाथ का दुर्भाग्य, स्टोर बाबू . ज्वाला की मृत्यु 
राघव का चारित्रि6 पतन आये दिन होने वाली घटनाओं 
के ही अङ्ग हैं, पर वर्णन शेली में कोई विशेष चमत्कार 
नहीं पाठकों को प्रभावित करने की सामर्थ्यं भी नहीं। 
भाईजी पान वाले जेब्वे निष्कृष्ट पात्रों को पाठको से दूर 
रखना हो उचित है । मिलनदार, गाँवों की बरात र 
तिरछुत दान जैसी उद्देश्यहंन कहानियों छा साहित्य में 
कोई स्थान नहीं। डाक्टर का विल ओर पं० सम्पतलाल 
साधारण कहानियों की श्रेणी में आ सकती हैं । 
ब श्रीमती बेला चटज में लेख ने नये आादशेवाए की 
मकम नारके वास्तविक कप को कलुषित कुचीये 


, 


रेगने का प्रयत्न किया है । श्रीमती चटर्जी की भाँति यदि 
सभी भारतीय ललनायें बेवाहिक बन्धन में बेंधे बिना 
फणि, मणि और चन्द्र जेसी आदर्श सन्तान उत्पन्न 
करने लगें तो हिन्दी संस्कृति, गाइस्थ्य-जीवन का पवित्र . 
प्रेम, नारी का उज्ज्वल पातिब्रत धर्म और समाज की 
दृढ दीवारों को ढहने में अधिक समय नहों लगेगा । 

नर कुल बन--ले० श्रो शान्तिस्वइप गौड़ | पृष्ठ 
१००, मूल्य १॥) 

“नरकुल बन' लेखरू की कहानियो का दूसरा संग्रह है, ' 
इसमें ? चारा की गम्मीरता के ध्षाथ-प्ताथ लेखनी ने भी 
गस्भौर शेली का आश्रय लिया है । कला भी कुछ परिष्कृत 
हो चली है ओर जीवन की घटनाश्ओों ने भी मनोवेज्ञानिक 
रूप लेना आरम्म कर दिया है। 

गाँवों में अक्सर जेसे तस्वद्दीन कथानक में भी ग्रामीण 
पारिवारिक कलह क| सजीव चित्रण कर प्राण डाल दियेहे! 
साथी में प्रतिस्पर्धा की भावना उचित नहीं यदि परिस्पि- 
तियाँ तथा आर्थिक स्थिति अनुकूल न हो । उसरी मर्जी 
में शेशन बी स्मृति के आधार पर कोई भी बिशोरी इछ 
दिन के सम्पर्क से आत्म समर्पया की भावना से प्रेरित, 
निराश होने पर जिसकी पृष्ठ भूमि ठोस भी न द्वोने पाई हो 
कैसे आत्मद्दत्या कर सकती है, जब तक कि उचित वाता 
वरण सश्र न हो जाय । भावुझता की मौ कोई धीम 


होती है। . 


छु कहानियों में लेखक ने बास्तव में ग्राशातीत 
सफलता प्राप्त की है। माळी भूल, चौथी, जान का लेव न 
सत्ताहुस वर्ष बाद आदि कहानी सुम्दर भोर कलापू हैं | 
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वर्ण न-शैली में विशेष चमत्कार आ गया है। चौथी के 
चरित्र में गान्धीजी की अहिंसा और . सत्य-वीरता का 
आमास मिलता है ।. उसका मजदूरों का संगठन भौर 
'ब्निल मालिकों से संघर्ष में! सन्‌ ४२ के आन्दोलन की 
झलक मिलती है, यद्यपि सफलता की कल्पना अपनी है । 
“सत्ताइस वर्ष बाद? में युद्ध जनित महँग्गई, मध्य वर्ग तथा 
पूँजीवाद के अभिशाप का सजीव चित्रण है । एक मन, 
एक विचार में लेखक के क्रान्तिकारी विचारों का प्रस्फुटन 
है । भङ्ग के नशे पे फॅज पति और प्रोलेटेरियट के संघर्ष 
की एक झलक मिलती है । 

छुगई सुन्दर और पुस्तऋ पढ़ने योग्य है। आशा है 


` प्रयत्न करने पर ल्लेखक को भविष्य में अधिक सफलता 


मिलेगी । “-तारापिंह थाडरे 


बाल मनोविज्ञान 


बच्चों को आदतों का विकास--लेखक-राममूर्ति 
महरोत्रा .एम० ए०, बी० एड०, प्रकाशक-विद्यामंदिर 
लिमिटेड, नई दिल्ली मूल्य २) इ० । 
प्रस्तुत पुस्तक एक अनुभवी अध्यापक द्वारा मनोविज्ञान 
के सिद्धान्तों, निरूपण ओर अनुभवों के आधार पर लिखी 
गई है । पुस्तक में कुल बारह अध्याय हैं, जिनमे “संवेद- 
नात्मङ विकास? “झूठ बोलना’ ओर “चोरी करना? विशेष 
रूप से रोचक और पठनीय हैं | पुस्तक अध्यापकों और 
अभिभावकों के बढ़े काम को है। जब कि अन्य देशों में 
बच्चों के निरीक्षण के लिए प्रयोगशालाऐ हैं, ओर बालक के 
सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण ही बदल गया है, हमारे देश 
में अब भी बे ही दकियानूसी विचार चले आ रहे हैं और 
न हमने वैज्ञानिक ढंग से बच्चों के बिषय में अपनी जान- 
कारी ही बढ़ाने का कोई भागीरथ प्रयत्न. किया है । इमारे 
देश मे, विदेशों में उच्च शिक्षा प्राप्त अध्यापक भी यथेष्ट 


` संख्या में हैं, परन्तु उनसे हमको अभी तळू इस ओर कुछ 


नहीं मिला । आधुनिक युग का सन्देश हे कि प्रत्येक बालक 
एक विशेष व्यक्षित्व लेरर संसार में अवतरण करता है 
` शोर उसका अध्ययन तथा पूणो बिकास ही उसके माता-पिता 
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, पाठक के लिये वह विवरण अधिक उपयोगी नहीं रह. 


- ओर्‌ अध्यापक दोनों का ल्य है । लेखक ने शेशवावस्था हे 


से १६-२० वर्षे दी आयु तक बच्चों की आदतों, प्रवृत्तियों 
और समस्याओं पर मनोवैज्ञानिक ढंग से . गम्भीरतापूर्वक 
विचार किया है। प्रत्येक अध्यापक और अभिमाइक को यह 
पुस्तक अवश्य पढ़नी चाहिए ओर इससे लाम उठाना 
चाहिए । हिन्दी में मनोविज्ञान की दृष्टि से लिखी शिक्षा- 
सम्बन्धी पुस्तकों का. अभाव-सा है, ऐसी दशा में इस 
पुस्तक का हम हृदय से स्वागत करते हैं । 
पुस्तक की छपाई और गेट-अप सुन्दर है, परन्तु 
११० पृष्ठ का पुस्तक का मूल्य दो रुपये कुछ खटरुता है । 
क मदनलाल जेन एम. ए, 
राजनीति 
द्वितीय महायुद्ध से पूर्वे का संसार--दवितीय 
भाग । लेखक श्री रामरतत्जी गुप्त एम० एल० ए० 
( केन्द्रीय ) प्रकाशक-सिटी बुद्ध हाऊप कानपुर। मूल्य १) 
प्रस्तुत पुस्तक में श्री रामरतनजी ने अपनो संसार 
यात्रा का सरल माषा में विवरण लिखा है। अमेरिका, 
जापान, चीन, मलाया व स्याम के सुन्दर स्थानों राजधानियों 
व रीति रश्म पर इश यात्रा विवरण में अच्छा प्रकाश 
डाला गया है किम्तु युद्ध से पूव को यात्रा होने के कारण 


| 
ह 
- 
| 
| 
| 


गया है । हाँ, अमेरिका पर लिखे एँच-सात अध्ययन तो बडे 
पूर्ववत्‌ उपयोगी दें । जापान व चीन के सम्बस्ध में यह 
हना कठिन है । पुस्तक में स्यान-स्थान पर चित्र दे कर 
यात्रा को ययार्थ में प्रत्यक्ञता का रूप दिय, गया हे। | 
छपाई सफाई अच्छी है ओर ढाईसो पृष्ठ होते हुए मो 
दाम केवल १) दे । इस लिह्ाज से यह यात्रा पाठक को. 
बढ़ी सस्ती मालूम देगी और भिन्न-मिन्न देशों को परिस्थिति 
के ज्ञान में लामदायक सिद्ध होगी। --दोनदयाल शाक्षी ज्ञी 
- किसान राज=-( पञचवषाय योजना ) लेखक. A 
श्रीकृष्णदत्त पालीवाल, 
आगरा, प्रष्ठ संख्या २३०, मूल्य २॥) थ. 
~ हमारे भान्तपति पणिडत भरीङृष्णद्त्तजो पाली 
बंग्रेस.के कमंठ नेता हैं । किसानों व प्रामों को. 
का उन्हें प्रत्यच अनुभव है | सन्‌ १६२३ में वे 
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दल की ओर से प्रान्तीय छोन्धिल के सदस्य चुने गये. थे 
आर अमी हाल तक वे केन्द्रीय असैम्बली के सदस्य थे । 
बीच मे ऋंग्रेसी शासन के दिनों में पालीवालजो इमारे 
सूबे के आमसुधार अफसर भी रहे हैं। इनके पिछले 
पश्चोस खाल के सावजञनिक जीवन का अधिक भाग अपने 
प्रान्त के देहात व उसमें रहने वाले किसानों व श्रमिकों की 
`` समस्या के अध्ययन में व्यतीत हुआ है। बरेली जेल में 
_ लिखी गयी 'किसान-राज? नाम की यह पुस्तक पालीवालजी 

` / के उस अनुभव व अध्ययन का परिणाम है । 
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इस पुस्तक को चार अध्यायों में बाँटा गया दै । इन 
 . _ आष्यायां के शोषक हैं. किसान-युण-गाथा, कध्ट-कथां, 


. पालबालजी ने किसान-जीबन को श्रेष्ठतम बतलाया है 
और योर्‌, एशिया व प्रन्य प्रदेशों में समय-समय पर हो 
रहे किसतान-आन्दोलनों के जन्म व विकास का चित्र खाँचा 

है । इस प्रसंग में उन्होंने योरप के किसतान-संगठन का 
सुन्दर विश्लेषण किया है ओर अन्त में महात्मा गान्धी के 

` शब्दों में स्पष्ट किया है कि हमारे देश का उद्धार भी 
किसानों के द्वारा होगा । दूसरे अध्याय में अपने देश के 
किसानों को गरीबी व कष्ट->थो का वर्णन है। भारतवर्षे 
के किसानों की गरीबी के मुख्य दो कारण माने दै 

_ १--विंचाई की इमी व उसका कुप्रबन्ध, जंगलों का 


.  रियायती नीति जिसके कारण किसान की फसल>पूरा 
> फायदा नहीं पा सकती, १शुचिकित्सा व. चरागाहों की 
कमी, फपल को बिक्री की अव्यवस्था, जनसांधारण की 
चिकित्सा का अमाव एवं किप्तानों का अनपढ़ होना । इन 
= कारणा पर पचास पृष्ठं में प्रकाश डालते हुए पालीवालजी . 
` ने हमारे किसान का जो द्रावक चित्र खींचा है वह पढ़ने 
की चौज है । उसके पाउमात्र से पता चलता हे कि किस 
[र विदेशी शान व उ सके अंगरेज ब भारतीय अफसर 
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साहित्य सन्देश 


. प्रतिकूल ब अगरेजी व्यापार के अनुकूल बतलाते त. > 


दि र ड - . बतलाते हैं के तेग में 
संकटमोचन-योजना ओर मुह पर सुं इ । पहले अध्याय में: ' हे । इसके बाद संक्षेप में पालीवालजी अपनी 


अभाव व श्रन्यवस्था, रेलों की विदेशी व्यापार के' प्रति / 


राष्ट्रीयऽरंण पर मी जोर न देना चाहिये । जोते 


नों के रक्षक होने के बजाय आजकल भक्तक वने 


a 


को सिद्ध करने के बाद लेखक. ने. तृतीय आध्या 
संकट के निवारण का उपाय बतलाया है । यथार्थ मे. ये 
अध्याय ही पुश्तङ का सुख्य प्रतिपाद्य विषय है। शरद र | का 
भारतीय किस्रान के प्रादीन व मध्य हाल के ुखी जीवन क ५ प 

उल्लेख है । हसके बाद किसानों व भारत की . ग्राम ग 
छे निवारण के लिये प्रकाशित भिन्न-भिन्न योजनाओं पा : 

विचार किया गया है । लेखक इस प्रसंग में सरार या 
बनाई जा रदी युद्धोत्तर योजनाओं को भारतीय हित ३ 


य्‌ में हृ त | 


बम्बई योजना को वे विचारणीय समते हैं डिन्‍्तु उत्ते | 
पा्चात्य ढंग के पूँजीवाद पर आश्रित कह कर ब्यबहार uf 


किसानराज की पंच बर्षीय योजना का विवरण देते हैं।. 


अपनी इस योजना के वे दो आधार पेश रते हैं।' | 
पंइल। यह कि देश ही. वे क्या आवश्यकतायें हैं जिन्हे पूर | 
करना चाहिये । दूसरा यह कि इसके लिये हमारे पास क्या 
(धन हैं । Soo क 0 आन 


पाँच वंष में चोगुनी आय बढ़ने के लिये पालीवालजी ; 
जमीन को जो जोते उसे देने की बात कहते है । बम्बई योजंना 
ब श्रोमन्न।रायणजी की योजना भूमि के राष्ट्रीयररण की 
पक्षपाती है । किसानों के भूमि सम्बन्धी लगान व इसमे 
जमोन के राष्ट्रोयक्ररण के विरुद्ध हुए किसान आम्दोलन के _ 
आधार पर किसानराज के अनुभवी लेखक का मत दैडि * 
भूमि का राष्ट्रोयकरणा सम्भव नहीं है । इमारा देश ६० || 
फीसदी प्रामीणों का देश दै इधलिये भी वे किधानोंडो |. 
( जोतने वालों को ) भूमि का मालिक बताना चाहते हैं। | | 
इम उनके इस विचार से सहमत हैं छिन्तु इसी युकिके |. 
आधार पर पालीवालजी को उत्पत्ति के दूधरे साधतो ५ र.» 
वाहे. |. 
किसान को भूमि सोंग कर सिंचाई, पशु-चिकित्सा, जंगला 
की कमी आदि उन वस्तुओं की उन्नति पर. पालीवालजी ८ 
आगे विचार किया है । कपड़ों के - सम्बन्ध में वे खादी | 
र्‍वरखे को. उपयोगी मानते हैं । उनका विचार है कि श द 


कलकारखाने जहाँ जनता में बिषमता पैदा करते हँ १६ 


AAAI IN 
Aan अपन कम अत 6:2:2८-:: 
ree 


अनैतिकता में श्र्धि की गुल्लामरा हो जाती दै। खादी ळे 
साथ-ख्राय घरेलू उपयोग-धन्धों के मी बे पल्लणती हैं। 
, वालीबालओी का स्पष्ड मत है ओर वह इस विषय में गान्धीजी 
से सहमत हैं कि शहरी जीवन की अपेता देहाती जीबन 
अधिर उपयोगी व सुखकर है । इसी हृष्टि से भूमि, कपड़ा 
ब ग्म्य उद्योग-धन्धों को बह प्राम्य रखना चाहते हैं। 
शिक्षा, चिकित्सा व आम्तरिक ब्यवस्था में वे बर्धा योजना 
. ब पंचायत प्रणाली को उपादेय मानते हैं । हाँ, यातायात के 
` सम्बन्ध में उमका रुख नवीन है। वे देश में रेल, सड़क, 
` छाक, तार की बृद्धि के समर्थक हैं। ठीक भी है मनुष्य के 
सुख के ये ब्तेमान साधम अनिवार्यं अङ्ग है छिन्सु यदि 
हम एक दिशा में नवीनता के पक्चगती हैं ओर बड़े-बड़े 
कल-रारखषानों के समर्थक हैं तो कपड़े व अन्य वस्तुं के 
सिये इनी आवश्यकता क्यों न दोनी चाहिये, इसका उत्तर 
भी पालोबालजी को देना चाहिये था। अन्त में इस योजना 
“छे सम्बन्ध में आवश्यक आकडे दिये गये हैं जिनका सम्धर्ध 
छेषल अनुमान से है । यथार्थ में इस योजना के कार्यान्वित 
होने पर क्या व्यय. पड़ेगा यह कहना कठिन है । 
मुंह दर मुंह”? शोषक चौथे अध्याय में पालोवालजी 


ने उच शंका का निवारण किया है, जिसका जिक्र हमने . 
छपर स्था है। उनञ्च कहना है कि किसानराज की 


डनी योजना भूमित्र है ओर देशरुल के. श्रनुकूल है। 
पाखीबालजी की राथ में बड़े-बड़े कल-झारखानो द्वारा उत्पत्ति 
रो योजना मनुष्य के लिये सुखद नहीं है। बड़े-बड़े कल- 
कारखानों से मनुष्य कम समय काम करेगा इसे वे अच्छा 
नहीं मानते। खाली मनुष्य शेषान का आ्याभ्रय लेता है, यह 
इम मानते है ओर इसा को पालीबालजी ने बड़े सुन्दर 


| राच्दों में व्यक्त किया हे । ऐवा करते समय बे देश की | 
`| ` मभाम-प्रमस्‍्या के लिये समाजवाद या साम्यवाद को उपडुकक 


' साधन नहीं मामते। बे तो श्पष्टतः गाम्धीबाद को ही 
इच इसाज मानते हैं। उनडी राय में सस्व व अहिंसा 
को मानवीय नीति का आधार होमा याहिये ॥; श्रम्त में 
पाज़ौबालजी ने पिछले प्छ वर्ष को कांपे हो सफलता 
छा जिक किया हे ओर कहा हे दि “सब शक्ति. प्रार्मो को 
लिखे”. बढ़ हमरा भारा होता 'याह्यि छोर इश में हो 
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साहित्य-संमौच्ा 


_ हैं, उनसे इम सहमत नहो हैं। जेस अधिकारियों 


- कुसीदी नहीं है कि जिससे किली साप्रेसी के . 


२६३ 


—————— ST SSN SNS 


आरतीय किसान या राष्ट्र का हित सुरक्षित है, हमें ऐसा 
मानन! चाहिजे। 

पुर्तक की छुपाई-सफाई अकार्षक है । बदलती हुई 
दुनिया में, अपनी चारों ओर के परिवर्तन से परिचय को 
कामना पालने वाले, समी पठित समाज से, एक बार 
'किसानराज” के मनन का हमारा प्रइ है। 

हमारा स्वाधीनता संप्राम-ले० श्रीक्षष्णदत्त 
पालीबास । पृष्ट सं १२६, मूल्य १॥) 

पालीवाल की दूसरी पुस्तक सन्‌ १६४२ के झाम्दो- 
खन व देश के भाबी कार्यक्रम से सन्बन्ध रखती है।इस 
पुस्तक को भी लेखर ने चार भागों में बिमक्क किया है। 
पहले शो “ मिंहाबलोरून” में लेखक ने सन्‌ १६४२ के 
पहले के आन्दोलन दी परीक्षा शी है। उनझे मत में | 
सन्‌ २२,२३ ब विशेषतः सन्‌ ३२-३३ रे बद कांग्रेसी 
कार्यकर्ताओं मे दो भिन्न-भिन्न विचार' धारायें काम कर 
रही थीं । एक थारा समोते व उदारदली मनेृत्ति द्वारा 
स्वराज्य प्राप्ति को सहज सममती थो । दूसरे .विचार के 
लोग निरन्तर संघर्ष के पद्चपासी थे । इन बिचार धाराओं 
ने कांग्रेसी शासन के दिनों में देश को दलबन्दी में डाल . 
दिया था । अनुशासन ब श्रद्धा को तिलाल हेसुर दांधेस | 
कार्यकर्ता नेतुत्त लेने की फिक में हो गये थे। इसी कारण 
समाजवाद या साम्यवाद का देश में जन्म हुआ। लेखक - 
क] मत है कि इन वादों के प्रचारक यथार्थ में देसे न चे 
ये तो केवल वपरस को शक्ति से जाम उठाना चाहते थे, 


श्रोडी बातों पर सदा संघर्ष लेना या ब लेना 


योद्धा होने की परोज्षा हो सके | हाँ, बह इम मानते हैं 
खेख-जीक्त में चात्म-शम्मान को न सोना याहिबे। पु 


ही 


गया है । इसमें देश में स्थापित कांग्रेसी ब गेर कांग्रेसी 
मन्त्रि-मरडलो. में विभिन्नता दिखलाई गई है ओर 
सिद्ध किया गया है कि कांग्रेसी मंत्री-मएडल किस प्रकार 
डिद्धान्त, आदर्श ब अपने खरेपन के लिये अपने देश ब 
विदेश में प्रसिद्ध हुए हैं । इस अध्याय के पिछले भाग में 
कम्युनिस्टों के कांग्रेस व मुस्लिम लीग ऐक्य व पाकिस्तान 
` की समीक्षा की गई दे । 
इस पुस्तक का तीसरा अध्य।य है--आखिरी मंजिल 
के चोराहे पर--अब छिधर। इस अध्याय में विद्वान्‌ 
-लेखक ने स्पष्ट किया है (क स्वतन्त्र होने की हालत में 
हमारा मार्ग क्था होगा। इस प्रसंग में वे प्रतिनिधि सत्ता त्रय, 
'फापिस्टवाद, माकर्सवाद्‌ व ग।न्धीवाद पर विचार करते हैं। 
"प्रतिनिधि शान को पांलीवालजी आवश्यक मानते हैं 
किन्तु देश की स्वाधीनता में यदि कोंसिल में आना-जाना 
बाधक हो तो वे उसे तिलाज्ञलि देने के लिये तैयार हैं। 
फासिस्टवाद को वे संसार के लिये अद्दितरर मानते हैं । 
माक्संवाद्‌ को वे पाश्चात्य पत्ति किंवा सभ्यता का समर्थक 
मानते हैं और उनके अर्थशाक्र को भारतीय जनता के 
लिये विद्यातट । मावसंवाद के तीन. सिद्धान्तों: वर्ग-संघर्ष, 
हिंसा द्वारा शक्ति पाने में विश्वास और कम्युनिस्ट अधिना- 
यक्तत्व की पालोबालजी ने इस अध्याय में विध्तृत ब्याख्या 
दी है और उन्हें इस बीध्रीं सदी के लिए -अस्वीकार्य बत- 
लाया है। धर्म-बिरोधी व किमान-विरोधी होने के कारणु- 
भी पालीवालजी माक्सवाद'को भारत के लिये अनुपयुक्त | 
मानते हैं । रूस का गत पच्चीस वर्ष का संघर्ष मजदूरों छा 
संघर्ष है, किसानों का नहीं । इसके विपरीत भारत मजदूरों 
का नहीं, किसानों का देश है। अतः बह माकपेवाद के 
लिए उपयुक्त नहीं यह पालीवालजी का मत है। ` ' 
अन्तिम अध्याय “नयी काँग्रेस! ` “नया कार्यक्रम? में. 
पालीबालजी भारत के हित के लिए. गान्धीबाद को सर्वर . 
्ष्ठ.मानते हैं । उतरा कयन है कि सन्‌ १६४२ के बाद 
पुरानी कांग्रेस मर गई है । अब नवीन कांग्रेस के लिए 
एक ही मार्ग हे और बह हे--एक संगठन बाग्रेम, एक 
बञेता महात्मा गान्धी, एक माणश राष्ट्रयः तिरंगा मरादवा . 
_ ठथाःएक कार्यकम कप्नेसं का रचनासमक -बः अन्यः कायः ` 


Se 
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शक... 
क्रम । इस अध्याय में पालीवालजी ने डि | 
में महात्माजी के चतुरशी कार्यक्रम की ब्याख्या की है, ब 


पढ़ने की ही बस्तु नहीं, मनन को चीज है । 


पालीवालजी की इन दोनों पुस्तकों में अगरेजी माषा- 
के शब्द रोमन लिपि में प्रकाशित हुए हैं। यदि रनर] “ 
हिन्दी में अनुवाद दिया जाता तों पाठकों बो और मी 
सुविधा रहती । हिन्दी के सामान्य पाठक शँगरेजी शब्दो 
को न पढ़ सकते हैं, न समम सकते हैं । प्रूफ की भूलें भी 
हैं, जो शायद छपाई की जल्दी का परिणाम हैं। अन्त में 
इम आगरे की शिवलाल एएड कम्पनी के आभारी हैं 
जिन्होंने पालवालजी की जेल की रिद्दाई के एक मास के 
भीतर ही इन सामयिक पुस्तकों का प्रकाशन कर हिन्दी- 
जगत्‌ का उपकार किया है । -—-दीनदय'लु शास्त्री 


; स्फुट 

अपराध और दएड---ज्षेखक श्री परमेश्वरीलाल 
गुप्त तथा धूमविहारील'ल सक्सेना । प्रक्ाशक--ज्ञान मंदिर 

लिमिटेड काशी । पृष्ठ संख्या १२२, मूल्य १) 
हिन्दों में कानून संबंधी तो. कुछ पुम्तके लिखो हैं, वे 
शायद इसलिए कि साधारण जनता कानून के चंगुल से 
किस प्रकार बच सके । किन्तु न्याय विधान ओर दरड देने 
के सिद्धाग्तों पर बहुत कम विचार हुः्रा है । इस सम्बन्ध 
की. पहली पुस्तक जहाँ तक मेरे देखने में आई है, प्रकाश- 
नारायणा सक्सेन। बी० एस-सी० के द्वारा ठीक रूप में प्रश्तुत 
की गई हे इसका प्रकाशन दी यू० पी० डिस्चाजे प्रिजनरप 
एण्ड सुसाइटी दोंसिल हाऊस लखनऊ से हुग्रा है। 
दूसरी. पुस्तक आलोच्य पुस्तक है ।. 4 
' झपराघी व अभियोगी, श्रेब अध्ययन का विषय बनता 
जा रहा है। कुछ दिन पूर्व न तो न्यायालय ही थप 
राधी के साथ सहानुभूति का ब्येबहार करते थे भरें 
जनता ही उसके लिए अपने मस्तिष्क को कष्ट देना पसत 
करतो थो । ज्यादा से ज्यांदा अपराधो के संबंध में १६ 
कह कर कि जेवा किया वेषा उसने भोगा, धर्म मी बग | 
जद लक क्तु + क्षत बा आश | 


सभी के मात रष्डिडोण इक्र नदले गया दै। रप 


` ` _CC-0.In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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साहित्य समीक्षा - २६४ 


जो कुछ करता है वह स्वयं अपनी तबियत से नहीं करता 
है। वह अपने से बाहर सामाजिक गौर अपनी शारीरिक 
और मानसिक परिस्थितियों और न्यूनतां से मजबूर 


* होकर करता है । अधिकांश अवस्थाओं में तो वह पागल 


ढी भाँति चिकित्सा का विषय बन जाता है। दणड के 
संबंध में भी अब सम!ज का दृष्टिकोण बदलता जा रदी 
है। दण्ड के पीछे न तो समाज का प्रतिनिधि बनकर बदला 
लेने की भावना है और न भय प्रदर्शन द्वारा अभियोगी को 
दुष्कर्म से विरत करने अथवा उसको भौतिक बंधनों में डाल 
इर कुछ काल के लिए अपराध करने से रोके रखने की 
भावना है । अब तो अभियोगी के सुधार की भावना ( कम 
से कम सिद्धान्त रूप मे ) जड़ पकडती जा रहो है। 
लेखक का भी दृष्टिकोण प्रायः ऐसा ही दै, इसी दृष्टि-रोण 
से उसने अपराधियों ओर समाज द्वारा दिये जाने वाले 
दण्डां का विवेचन किया है । 
लेखक ने विभिन्न देशों में दंड के विभिन्न रूपों पर 
प्रकाश डाला है । उससे मालूम पड़ता है कि समाज मान- 
बता की ओर अग्रतर अवश्य हो रहा है किन्तु बहुत धरे- 
घोरे । व्यबहार में तो (बिशेष कर हिन्दुस्तान मे ) तो वैय- 
क्विक $तिशोध की भावना का प्राबल्य है । लेखक ने सुधार 
गृह की जो आयोजना उपस्थित की है व॒ कराब-करीब 
आदर्श है किन्छु वह व्य साध्य दै । जब तक सरदार का 
दृष्टि-छोण मिशिनरियाँ की भाँति दया परायण न हो जाय 
तब तक यह आशा करना कि जेल वास्तविक सुधार घर में 
परिणित हो जायगे, दुराशामात्र हैं । फिर भी पुस्तक के बत- 
लाए दो चार सुधार अत्यन्त ब्यवहारिक हैं जिनको कि 
क्रियात्मक रूप दिया जा सकता है । लेखक महोदय विचारा- 


धोन कैदियों के लिए अदालत के निकट अधिक सुविधा- 


जनक जेलखानों के पच में हैं उन्होंने जो आंकडे दिये हैं 
उनसे यह प्रमाणित होता है कि बहुत से जेली आदमी 
केवल सन्देह में पकड़ लिये जाते हैं । दूसरा सुधार जिसकी 
व्यावद्वारिक उपयोगिता अधिक है यह है कि कैदियों से जो 
काम लिया जाय बह ऐसा ददी दो जिसे कि वे जेज्ञ के 
बाहर भी कर सकें | मसलन तेली के बेल की तरह से कोल्हू 
में जुतकर तेल तैयार करने का काम कोई भी स्वाभिमानो 
पुरुष पसन्द न करेगा । इसी प्रकार चिक गोर डलियाँ 
बनाने का भी काम बहुत से लोग पन्द न करेगे । 

लेखक महोदय अपराधी जातियों के प्रति उतने उदार 
नहीं मालूम होते जितना कि वे दूसरे प्रकार के अपराधियों 
के प्रति दै । वे उनके बलात डाक्टरो चिकित्सा द्वारा 
संतान विरोध के पच्ञ में हैं । 

इस प्रस्ताव का उन्होंने काफो युक्कि-बल के साथ सम- 
भन किया दै किन्तु उनका दूसरा प्रस्ताव इससे कहीं अच्छा 
है । वह यह दै कि अपराधी जातियों के वच्चे घर के 
बातावरण से अलग कर के रक्खे जायें। अछूतता को 
लेखक जातियों को अपराधी बनने का कारण मानते हैं । 
अपराधी जातियों के आन्तरिरु संगठन की विशेष प्रशंसा 
की है पुस्तक अपने सीमित आकार-प्रकार में काफी उप- 
योगी है । इस ज्ञान पुस्तक ज्ञान के ऊपर हो निर्धारित 
प्रतीत होता है। प्रकाशनारायण जी की पुस्तक में उनके 
प्रोगेशन झाफोसर होने के कारण व्यवहारिक अनुभव का. 
परिचय मिलता है। उसमे विभिन्न जेलो का विवरण मी 
पाया जाता है और बालकों के अपराध करने के कारणों का 
भी अधिक ब्यौरा मिलता है । ५रमेश्वरीलालजी को पुम्ते$ 
में सहानुभूति की मात्रा कुछ अधिक है, ओर उनकी शेर 


भी प्रभाबोत्पादक है। 


ns we 


डा० श्यामसुन्दर अहू-- 


_ यह चिशेषाङ्क जनवरी में निकलेगा । र दिसम्बर का अडू उसकी तेयारी के कारण बन्द _ र ४ 
देगा विशेषाङक उन्हीं भाहकों को मिल सकेगा, जो दिसम्बर तक मोहक बन जायेगे। - 


--नवीन नारायण अग्रवाल | 
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हिन्दी साहित्य सम्मेलन--ड्दयपुर में १७, १८ 
१६ अपटूबर सन्‌ ` १६४४ को प्रसिद्ध साहित्यकार श्री 
/ ` बन्‍्हैयाल/ल-माणिकलाल मुःशी की अधष्यक्तता में अखिलः 


. मारतवर्षाय हिन्दी साहित्य सम्मेलन का ३३ बाँ अधिरेशन 


उनका कहना कि है स्थायी समिति का उत्साह और प्रवन्ध 
सराइनीय था हमने इसी झड में साहित्य से म्बन्ध रखने 
वाहे तीन अभिमाषणों छा ( सम्मेलन के सभापति 
मुन्शी जी का, साहित्य परिषद के सभापति छा« रामकुमार 
बर्मा का तथा कवि सम्मेलन छे : समापति 


श्री दिनकर जी का ) अंश उदूधुत किया है, बाकी अंश. 


भी बहुत मूल्यवान है मन्तु इम उसे अपनी संकुचित 


साम/ओं के भीतर स्थान न दे सके | श्री मुन्शीजो के. 
मोषया में विभिन्न काख के विभिन्न प्रान्तीय कवियों के उद्धर. 
रण हैं, वे विशेष रूप से मूल्यवान है। उनसे द्वारा उन्होंने 
दिन्दी का ओर प्रान्तीय भाषाओं का पारस्परिक रांत्कृतिरु-. 
सम्बन्ध तथा शब्दु-भएडार की संस्कृप-प्रधानता दिखाई हव: 


ओर उसी आधार पर उन्होंने हिन्दी को संस्कृत और 


` हिन्दी-उवू की समत्या को वे राजमोतिङ न बनाकर 
साहित्य के क्षेत्र में लाना चाहते हैं । बे बतमान स्थिति में 
हिन्दी उदू का धममोसा सम्भव मानते हैं. झोर इसी 
इस बात को भो स्थोक।र नही करते कि, हिन्हुर 
| हमारे मर्धो छे श्रदाशन का पाथ्यम बन खडे) 


आर साहित्य छे विषयों में पाह्परिक मान रखकर भागीदारी 


बढ़े सम।रोइ के साथ सम्पन्न हुआ । जो छोग बहाँ गये थे 


गाँधी के साथ यथपि उस सीमा तक जाने को तैयार नहीँ. 


'आहृतसे ही प्रेरणा महण करने का परामर्श दिया.है।।. 


. इस देश की संमस्वाध्या के प्रति उघ ज्ञागझरु रहने. 


स्वीकारे उर दिन यह प्ररन स्वयमेव इस हो जायगा“**«« 
भारत की आज को परिस्थिति हिन्दी और उदू दोनों डे 
विकास का अवसर हे एक न एक दिन दोनों बिकवित 
शैलियों का एकीकरण स्वयमेब होगा । आज होना भशका 
है । इनका समन्वय आज हो जाय और हिन्दू मुघलमान 
एक भाषा स्वीछरें यह मेरी दृष्टि में शसम नहों। 

हम मुर्शीनी की इस बात का हृदय खे शागत करते. 
है कि राष्ट्र-माषा हिन्दी संसत से हो प्रेरशा प्रहण करे 
आर इसर बात को भी मानते हैं कि एकीकरण की समस्वा. | 
का तात्कालिक निराकरण हो जाना अशक्य है फिर भी इम. 
विक सेत शेलियों के स्वाभाविक समन्वय की शुभ घडी दो 
अनन्त-काल तक स्थगित कर देते या खाई को और चौड़ा करते | 
जाने के पत्त में नहीं हें । झ३नो आषा का ब्यहिरब वनाये 
रखकर हमको उसके विकास छी दशा ऐसो बनामा चाहिये . 
कि जिससे वह स्वर्ण दिवस निकट झा सके । हम ममा | 


है कि समोते के उद्योग में हम अपने व्यक्तिव की बलि: | ह 
दान कर दें फिर भी महात्माजी के दूसरे पत्त की भावना सराई" 

बोय है। यह देश का दुर्भाग्य है कि दूसरे पछ का हद | 
परिवर्तम नहीं शोता है । कुछ-कुछ 'फूलहि फलहि मंबेत ® | 
सा मामला है । इस अंश में सुशोजो के निराशाबाई में 
शामिल होना पता है । इम सुम्शोजी ळे छुशारार थै 
स्क्‍तस्पता पर बल देते & पृशोत्तया पक्ष में हैं। साध 


देशयुओे! की भाषना से शब पर. 
| डालने को प्रेरणा देने कों डुर ह 


ee 


मु'शीजी से हमारी अआशा--मंशोजी का ब्यह्किस्व 
* बहान हे और वे साथन-पम्पश्च भी दै बे बहुत कुछ कर 
॥ जछ्कते हैं। निम्नोल्िलिखित कार्यो की ओर भ्यान देने के 
* | ~ लिए हम उन से सविनय एवं साग्र निवेदन करना: चाहते 
हुँ । सम्भब है ये बातें उनके ध्यान में भी हों, फिर भी 

. इम उनका ध्यान आरुषिंत करना अपना कतेव्य सम मते हैं। 
१ केवल गुजराती का हो नहीं बरन अम्ब प्रन्तीब 
आषाओं का मी क्रियात्मक सहयोग प्राप्त करने का डब्योय 
करें | इस दिशा में यह झुकाव दिया जा सकता है-- 
प्ाहित्य-सम्मेसन के अन्तगेत अन्तप्रीन्तीय आदान-प्रदान 

| अय स्थापित करे । और खभ्मव हो तो प्रयाग में 
॥ ८०7 एक अन्तप्रीन्ताय साहित्य-पारषदू की योजना करें जो 
` निम्नोल्लिखित बिषयो पर विचार करे--( क ) पारिभा- 


बिभिन्न प्रान्तों से ऐसी पुस्तटें को सूची तेथार कराबे 
जिनङा हिन्दी तथा विभिल भाषाओं में अनुवाद हो. सके 
शोर लेखकगण प्रेरणा भ्रदण कर सकें । 
__  १--एऊ ऐवा दिन्री को विद्यापीठ स्थापित कराये 
जिरें कि हिन्दी के माध्यम द्वारा उच्च विषयों रा. अष्य- 
- यन हो सके। साहित्य-ऽम्मेलन क! हिन्दो-विश्व-विद्यालय 
_ केबल परीक्षा ही न कराये वरन्‌ अध्यापन. का भी उत्तरः 
दायित्व ले । 
क ३--रेडियों के आन्दोलन को बल प्रदान कर 
| . भधिकारियों से वार्तालाप का द्वार खोल कर. हिन्दी के पक 
_ को स्वीकार करायें । जो साहित्यकार बलिदान कर रहे हैं 
`. इनकी धेये दो परोक्षा हो गई किन्तु सम्मेलन इस विषय में 
शपना उत्तरदायित्व पूर्णतया स्वीकार करे । 
डा० रामकुमार का भाषण --यद बढ़े सन्तोष को 
बात हे हि डाक्टर साहब साहित्य परिषद्‌ के सभापति 


बड़े । ससका आवया साहित्विको को ऋश्याबह्दारिक होने के 


` उन्हनि सपने को देश को मस्यां हे पलि प्रगतिवादियों 


सम्पादकीय 


बिक शब्दों का. एडीकरण, (ख ) विभिन्न विषयों को 


* होते हुए भी रूविता झोर शब्द चमश्कार के मोह में नही. 


. साच्छय से युक्त बरने में बहुत छं में सहायड होगा। . 
_ रिता! ओ बहो, दोरिम उसने अवगाहन करने 
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प्रगतिवाद में जो दोष है उसका भी उन्होंने बड़े स्पष्ट 
शब्दों में दिग्दशेन करा दिया है। 'बिना सुरुचि और 
ज्ञालित्य के लिखा गया साहित्य किसी अखबार का संबाद- 
संप्रद मात्र माना जा सकता है। अतः जब हम आगामी 
परम्परा के जीवन और कल्याण की भाषना से ही साहित्यः 
का निर्माण करते हैं तो इमें सुरुच और मानव-मन को 
कर्षित करने बाळे सौन्दर्य को ध्यान में रखना ही.ह्ोगा। ˆ 
. > हम लोग भी प्रगतिबाद में श्लोग्दब॑ भोर शालीनता! 
डी चदा माँग करते रहे हैं । 

> बर्माजी ने हमारा ध्यान इस थात की आर ट्याकर्षित 
किया है कि प्रयाग विश्व-विद्याखय के प्रत्येक विषय में ए 
छोटा निवन्ध रिस्री देशी भाषा में लिखना पढ़तो है। | 
इस प्रवृत्ति का हम हृदय से स्वागत करते हैं। ऐसे ही | 
स्नातक अपनेशान का लाभ अपने उन भाइयों को जो 
ब्रिश्व-विद्यालयों को शिक्षा से बश्चित रहते हें दे सबेगे। 
इम आगरा बिश्‍्व-वियालय तथा हिन्दू विश्व-विद्वालय खे 
इस दिशा में प्रयस्नशीस होने का अनुरोध करेंगे।. र 

स्वागतम्‌ -ध्वानीय सैनिक ओरनोककोंचळे पुनदैरन 
प्राप्त करने की हमें बड़ी प्रसन्नता है । सेनिक ने जो त्याग शौर 
तपस्या की है वह आद्र की चीज है । नोकमोंक का पहला _ 
अङ पहले ये कही आकषक प्रतोत हुमा । इन सभी पत्र- हे 
पत्रिकाओं का हृदय से स्वःगत दे। 

नये सहयोगी--हाल में हो तीन नई पत्रिशाओओो का 

जम्म हुआ हे (२) पारिजात ( भेमाखिक ) (२) नः 
साहित्य थोर (३). या रकत । पारजात ओर नया सा 
दोनों हो प्रजातबादी ' .श्षेर्र चल्ने हे । किन्तु दोनों 
हो.क्षेत्र कायम है। रिजात में अपने नाम दो 
करते हुए विषयों का बिस्तार कुछ अर्या है। कला, साहित्य | 
इतिहास राजनीति सभो विषयों को लिया गया हे। | ; 
उच? अदसरदारी वा पूषा सरकारी पत्र है। उसमें 
खबरों डे साथ विविध दिवयों खो जानकारी थोर 
दियो रा पियेवन रहता दे । डया हे दिशश 
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बल-वाय 
वि दि के लिये ८ 
सिद्ध मकरध्वज 
जाड़े में सेवन कीजिये । 


हर प्रकार के 


द विशुद्ध, क्रियाशुद्ध आयुर्वेदिक रस, भस्म, आसव 
` अवलेह इत्यादि ओषधियों का 


सूचपत्र मुफ़ मंगाइये 
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सुख संचारक कं०, लिमिटेड 
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0 ५ विद्डर डा० अमरनाथ का, ड।० रामप्रसाद | विचित्र शिक्षाप्रद कहानियों से भरी है 
EB त्रियाठी, डा० रामकुमार वर्मा आदि | बच्चों को लुभाने वाली 
4 विद्वानों द्वारा प्रशंतित ` _ नड पुस्तक 


ज्ज 


आदर्श पुस्तक-मंदिर के नये प्रकाशन| १ गदहेराम विलायत को-- ' ॥) 
ह २-भूत से भट-- |>) 

हिन्दी संसार के लिए नया उपहार | ३_ भालू की दुलद्दिन-- क्री 
मौलिक सामाजिक उपन्यास ४--ख' हे का व्याह l=) 

मनुष्य का मूल्य-ले० रामनिवास मिश्रएम०ए०३।) | * राजी तितशो--- - l=) 
४ संन्यासिनी-- ले० ठा० जगदेवसिंहू २) ६--पर्ची के खेल-- ।=) 
विकल विश्व-ले० विध]ुदेव तिवारी २॥) | ७ जादू का महण — l=) 
यह बदलती दुनिया -ले० गोपीनाथ योगेश्वर २।) | ८ साल परी-- ' 5 बडी 
सल्लॉ“-ले० सिद्धविनायक द्विवेदी २॥) | नया जादूगर-- |=) 


| आदश पुस्तक-मन्दिर, चोक इलाहाबाद । 
४ ४ ४४ ७ २१६ ४ ४६ २ ७ ४ ९७ ४ ४ ९६ २6 २ ९६ ४६ ९६ ९५६ ६ ४६ ७४ ४ १ ६ ४ ७ ६ ४ ४ ४ ९६ 
हमारे नवोनतम प्रकाशन 


१--शिक्षा का माध्यम्र--लेखक आचार्य श्रीमन्नारायण अग्रवाल, Cae 
रा 


भूमिका लेखक--महात्मा गाँधी कर मूल्य ।॥) 

२--भारत के आर्थिक निर्माण पर गान्धीवादी योजना. | 

. लेखक--आचाय श्रीमन्नारायण अग्रवाल, भूमिका लेखक-महात्मा गाँधी मूल्य २।|) 

१--किसान राज ( पंच बर्षीय-योजना )-- ee - 
:._ लेखक-- प्रान्तपति पं० श्रीकृष्णदत्त पालीवाल कक मूल्य या) 

“हमारा स्वाधीनता संग्राम--लेखक- प्रान्तपति पं० श्रीकृष्णदत्त पालीबाल मूल्य ॥) क. 
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र Maulana Abul Kalam 28१ by Mabadeo Desai न 
With 8 forward by Mahatma Gandhi Price 8/9॥ | 


प्रकाशक सथा विकेता-- न 
„ शिवलाल अग्रवाल एएड कं० लि०, होस्पिटल रोड, आगरा । | 

साहित्य-रत्म-भणडार, आगारा से भी-मिल,सकती हैं. | न आह. २ 
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कपड़े धोने का आधुनिक साबुन 
पालसन्स | 


१० विशेषताएँ 


कपड़े की आयु बढ़ाता है । मेल को तुरन्त काटता है। 
4 कपड़े एक मोहक सुगन्य पैदा करता है. & नरम होते हुए भी बहुत कम पितततो ही. 
हाथ की त्वचा को हानि नहीं पहुँचाता। & विशेष रूप से फेनिल है। 
सभी धार्मिक भावनाओं के लिये र्य ररिमयों दारा कपडे को चमकदार 


२ ४! बनाता है । 
' १) (४ शुद्ध रसायनिङ द्रव्यो ओर बनास्पति 
| रंगों को बिगाड़ता नहीं । | 


तेल से बना हे । 
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PS 


bg NEL Ne go Ge 


आधुनिक लेवोर्टरी का एक नवीनतम आविष्कार | | | 5 
इसके अनेक गुण आपको मोहित कर लेंगे! 
परीक्षा कर लीजिये 


` .धाबरयक्तता से भ्रविक न क्रोदिये। . . ` 
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ग्राधनिक खिलोनों के बिना 


बच्चों की शिक्षा पुरी नहीं हो सकती. 


Lo 


जी०-जी० टोय फैक्टरी, आगरा. 
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स्वदेशी बीमा कम्पनी छि० आगरा 


अपद याजनाय 


र = ह + = 


केवले २ ५) में १००० रु० का cs अपना EY सुरक्षित रखते हुये झधिक || | 
जिन्दगी भर का बीमा ब्याज लेने के शष हमारे यहाँ रुपया ५! 
,९ -इस योजना द्वारा बीमेदार का जिन्दगी भर | डिपोजिट कर नि | 
| लिये सिफ एक बार लगभग २४) रु९ 
देने-पर तमाम आकस्मिक दुघटनाओं के 
लिये एक हजार रु० का बीमा हो जाता हे । 
२ चोट से या किसी बीमारी से पूण अपाहिज 
हाने पर आयन्दा किस्त दिये बिना साधारण 
जीवंन बीसा पालिसी की रकम सिल 
जाती है 
५ ` ३--हमारे यहाँ की एक मुश्ती वैवाहिक ब जीवन 
. प्रवेश पालिसी तथा वार्षिक वृत्ति के ।नियम 
५ है... अत्यन्त उदार तथा सरल हैं। 
` ४४ ४--यंदि आप जीवन बीमा की जोखिम के साथः 
न्य साथ अपनी किस्तों की रकम २॥) प्रति शत 
प्रति वष चक्रवृद्धि व्यांज से बढ़ाना चाहते. 
. हैं हमारी 'गारण्टीड इन्टरेस्ट पालिसी! 
जो उक्त दोनों सुबिधायें प्रदान करती है. 
| ; ॥ अवश्य खरीदिये। 
|§ ४--बीमेदार की सुविधा के लिये पत्र 
हिन्दी में किया जाता है तथा प 
हिन्दी में जारी की जाती है। : 


| 
का लाभ उठाइये-. ०. ` | 
३ माह के डिपोजिट पर २) | 


२. ७-7 र), कय 
१ साल और इससे | 
अधिक पर ३) ११? ४ 
व्याज छमाही अदा किया जाता है। 
वेचाओं, अनाथ बच्चों तथा सार्वजनिक 
संस्थाओं को माहवार भी अदा किया चा 

सकता है। 

आवश्यकता है | 
भारत के हिन्दी भाषी प्रान्तों में वेतन अथवा 
` कमीशन पर एजेण्ट, चीफ एजेण्ट शर 


| नाइजरों की आवश्यकता है । पुश्तैनी रिन्युअल 
. कमीशन की अपूव सुविधा: है । अपने अशुभ | 


| 
| 
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